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Grazyna Pietruszewska-Kobiela

Poezja konkretna i muzyka

Literatura szuka innych sztuk, nie chce
zastygnac jako instytucja. Wielkie pole
wypowiedzi artystycznych to taki ty-
giel, w ktérym spotykaja sie i mieszaja
znaczenial.

Nowe media, otwierajagce przed tekstem nieznane wczesniej obszary,
w ktérych zakorzenia sie np. poezja cybernetyczna, literatura hipertekstowa,
wypowiedzi emitowane przez syntezatory mowy, przynosza oryginalne reje-
stry eksperymentéw akustycznych/muzycznych?, czesto eksponujacych zakls-
cenia dzwieku, jego niedoskonatosci. Wyzyskujac elementy muzyki industrial-
nej, elektronicznej i ambientu, fragmentaryczne obrazy wspoélczesnej rzeczywi-
stosci cywilizacyjnej, fragmenty réznych tekstow kultury — przekazniki te
uzmyslawiaja, ze w XXI wieku dochodzi do powiazania zjawisk przynaleza-
cych do réznych semiosfer. Funkcjonujac w tym samym obszarze, wchodza one
w skomplikowane zaleznosci przynoszace dzielo-klacze, zbudowane z hetero-
genicznych skladnikéw, ktérych polaczenia dowodza, ze w wielu przypadkach
sztuka wspolczesna nie tworzy dziel w tradycyjnym znaczeniu. Powigzana
z nowymi mediami rewolucja cyfrowa doprowadzita do przetamania linearno-
ci, usankcjonowata niecigglosé, nawarstwianie elementéw zestawianych ze
soba w sposob dowolny, co zaowocowato powstaniem form artystycznych z za-
tozenia otwartych, niejednoznacznych, nieustabilizowanych?, ktére — jak odno-
towal Mariusz Pisarski — wymagaja ,,pokochania fragmentu” i ,,wstuchania sie
w szum niespdjnosci”, poddania sie dynamice chaosu i wladzy przypadku*.

W obszarze wskazanych zjawisk miesci sie, trwajacy ponad czterdziesci
minut, multimedialny spektakl Emiter vs poezja konkretna, zmetaforyzowana

1 A. Nasitowska, Vlepki, , Teksty Drugie” 2004, nr 4, s. 6.

2 Oproécz zapisu poddanego w niniejszym szkicu analizie i interpretacji jako przyklad zjawisk
tego typu uznac¢ mozna Futurospektywe Lukasza Podgérniego, twércy nowoczesnych form muzycz-
nych i autora poezji cybernetycznej. Artysta wchodzi w sklad grupy Perfokarta. W jego dzialaniach
widoczne jest odwolywanie sie do takich zjawisk jak petla (cykliczne powtarzanie ciaggu czynnosci),
positkuje sie tez ,muzyka usterek”, wyzyskuje kompozycje dzwigkowe generowane przez
komputer i towarzyszace mu urzadzenia. Stosuje nadto recyklaz — literackie ready mades, mody-
fikowane i taczone z komputerowymi wizualizacjami i muzycznymi uzupelnieniami. Informacje
o dzialalnosci Podgorniego podaje za: http://www.techsty.art.pl/aktualnosci.html (dostep: 15.12.
2009).

3 Por. W. Siwak, Audiosfera na przetomie stuleci, [w:] Nowe media w komunikacji spotecznej w XX wieku.
Antologia, red. M. Hopfinger, Warszawa 2005, s. 158.

¢ M. Pisarski, Pod warstwg szkta i krysztatu. Jak sig czyta tekst cyfrowy, ,Dekada Literacka” 2010, nr
1/2,s.29.
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opowies¢ o losach §wiata, autorstwa Marcina Dymitera (absolwenta gdanskiej
polonistyki, muzycznego improwizatora, kompozytora pracujacego dla offo-
wych teatréow, akustycznego eksperymentatora, tworcy instalacji dzwiekowych,
artysty wspétpracujacego z wieloma zespolami, m.in. Ewa Braun, Mapa, a takze
z Marcinem Swietlickim) i Ludomira Franczaka (performera wykorzystujacego
sztuki plastyczne, twoércy instalacji przestrzennych, projektanta mody). Spek-
takl, utrwalony na ptycie DVD przygotowanej przez stupskie studio telewizyj-
ne, jest czedcia wieloletnich dzialan performatywnych zatytulowanych Emiter,
ktére rozpoczete zostaty w 2000 roku i do tej pory sa rozwijane. Plyta ukonczo-
na zostala w czerwcu 2008 roku, jej dystrybucje rozpoczeto w styczniu 2009
roku. ArtySci wykorzystali skreczowane i zmiksowane dzwieki, fragmenty
polskiej, czeskiej i niemieckiej poezji konkretnej, wokalne $lady, bedace sygna-
tem oralnosci, sfragmentaryzowane obrazy miejskiej przestrzeni, gtéwnie blo-
kowiska i fragmenty zdegradowanej, okaleczonej natury, a takze sygnaly
dzwiekowego ,materiatu kardiologicznego”?, sygnalizujacego istnienie ludz-
kiego tetna w symulakrycznym wymiarze i bicie serca pod tynkiem blokowisk,
ktére moze wydadza na Swiat nowa wartos¢ kulturowa. Polaczyli jakosé cy-
frowa z lo-fi, nadajac nagraniu celowo ,nieprodukcyjny”, niedoskonaty charak-
ter, w tym technicznym, sztucznym $rodowisku gléwnie szmery i zaklécenia
maja wyraznie biologiczne cechy. Znamienny efekt przyniosto uzycie niezbyt
doskonalej, prostej aparatury — takiej jak magnetofon, niskiej klasy komputer,
joystick, discmen. Specyficzny zestaw urzadzen technicznych przywotat trady-
cje eksperymentatorskiego wykorzystania niewyszukanej aparatury jako me-
dium dla wypowiedzi méwionej. Tytul plyty wyraznie eksponuje znaczenie
emisji wchodzacej w interakcje z tekstem poetyckim, szczegdlnie z jego forma.
Konfrontacja poezji i muzyki zostaje narzucona przez wole performeréw, za-
znaczajacych jej istnienie, jednakze nagranie pokazuje wspéldzialanie i wspét-
ksztaltowanie tych obszaréw. Wyrezyserowane warunki powstania zapisu,
opartego na technicznym zapleczu, powoluja do istnienia ,poezje technicy-
styczna”®, laczacy sie z nurtem eksperymentéw studyjnych, spajajaca sie z efek-
tem chemicznie czystej muzyki elektronicznej. Osiaggniety rezultat przypomina
performatywny spektakl, w ktérym aktorem jest tekst poezji” funkcjonujgcy
w przestrzeni i dzwiekowym $rodowisku. Intertekstualnos¢ wizji sprawia, ze
wiaze sie z nig zjawisko , biegunowosci recepcji”$, sugerujace, ze ten wielopie-
trowy tekst kultury nalezy rozpatrywaé¢ w sposéb uwzgledniajacy jego wielo-
kodowosc¢.

5 Okreslenie zapozyczone od Andrzeja Hejmeja, mowigcego o wykorzystaniu w eksperymen-
talnym Poeme — partition ,A” Bernarda Heidsiecka dZzwiekowego zapisu bicia serca — por. A. Hej-
mej, Muzyka w literaturze. Perspektywy komparatystyki interdyscyplinarnej, Krakéw 2008, s. 128. Dymi-
ter i Franczak réwniez wprowadzili dzwiek kojarzacy sie z biciem serca, ktéry pobudza wiare w to,
ze rozbity $wiat wspdlczesny moze stanie sie catoscia.

¢ O zjawiskach tego rodzaju pisze A. Hejmej, dz. cyt., s. 117-118.

7 Performatywne dzialania, w ktérych poezja staje si¢ nieomal bohaterem scenicznym, 1acza
reguly poezji dzwiekowej z mozliwosciami przestrzennymi (pozaksigzkowymi) — por. A. Hejmej,
dz. cyt., s. 119.

8 Na specyfike tego rodzaju odbioru wskazywal A. Hejmej w kontekscie odbioru dziet
Schaeffera — por. A. Hejmej, dz. cyt., s. 188-189.
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Poezja konkretna, rezultat awangardowej mieszanki sztuk, uwiklana jest
w uwarunkowania podwdjnej recepcji — zwigzanej ze styszalnoscia i widzial-
noscig’, wlasciwos¢ ta umozliwita performerom XXI wieku przypomnienie
tradycji dZwiekoobrazu zamazujacego granice miedzy réznymi formami wy-
powiedzi artystycznej. Efekt réwnoprawnosci kodéw osiagniety zostal poprzez
wyzyskanie formy kolazu, ktéra czesto positkowali sie miedzywojenni awan-
gardzisci. Emiter... wprowadza odbiorce w nurt bogatych tradycji formutowa-
nia i zmieniania stanowisk dotyczacych powigzan miedzy sztuka stowa, obrazu
i muzyki/dzwieku. W refleksjach tych pojawia sie zagadnienie prymatu formy.
Idea czystosci formy uswiadamia, ze tematem dziela sztuki staje si¢ kompono-
wanie przedmiotu, tak oto dzieto przeksztalca sie w opowies¢ o formiel0. Kul-
tura audiowizualna zmienia — od drugiej potowy XX wieku — sposéb przeka-
zu i recepcji dziel, na plan pierwszy wysuwajac obraz i dzwigk, odwotujac sie
bezposrednio do zmystéw widza. Zastosowanie technik komputerowych upo-
wszechnilo derealizacje rzeczywistosci, dodatkowo uatrakcyjniajac w ten spo-
sob wykreowang przestrzeri'l. Nagranie, rejestrujac rézne doswiadczenia wizu-
alne i akustyczne czlowieka, stykajacego sie ze wspoélczesng cywilizacja i prze-
strzenia zdegradowanej natury, obrazuje zblizenie poezji i muzyki jako proces
wolny od pewnych tradycji'?, typowy natomiast dla rozwigzann postmoderni-
stycznych, umozliwiajacych organizacje struktury palimpsestowo-intersemio-
tycznej, zbudowanej z materialu niejednozrédlowego. W tym przypadku jej
skladnikami staja sie elementy przynalezace do widzialnej i niewidzialnej (sty-
szalnej) mapy $wiata's. Oryginalny przeklad obejmuje ré6zne poziomy, w tym
réowniez fakty niefabularne’®. Zasada organizujgca tego rodzaju proces wynika
z wlasciwosci metaboli uruchamiajgcej tworzenie, w zmienionym materiale i za
pomoca réznych srodkéw, struktur ewokujacych sensy zawarte w formie daja-
cej poczatek temu procesowi. W czasie przeksztalcenia dochodzi do wzajemnego
uzupelniania sie i wypelniania luk w obrebie niewyrazalnego®. Calos¢ rejestru

9 Por.: G. Gazda, Stownik europejskich kierunkéw i grup literackich, Warszawa 2000, s. 462.

10 E. Wiegandt, Powinowactwa przez kompozycje (w literaturze nowoczesnej), [w:] Intersemiotycznosc.
Literatura wobec innych sztuk i odwrotnie. Studia, red. St. Balbus, A. Hejmej, J. Niedzwiedz, Krakow
2004, s. 377-378.

1S, Wystouch, Ruchome granice literatury, [w:] Ruchome granice literatury. W kregu teorii kultu-
rowej, red. S. Wystouch, D. Przymuszata, Warszawa 2009, s. 16-17.

12 Proces zblizania sie poezji do muzyki traktowano zwykle jako przejmowanie muzycznej
terminologii, opisy koncertow i przekladanie ich na stowo, a takze tworzenie jezyka poetyckiego na
wz6r muzyki. Por.:. M. Podraza-Kwiatkowska, Przetomowe znaczenie literatury Mtodej Polski, [w:]
Muzyka polska a modernizm. Referaty i komunikaty wygtoszone na XII Ogolnopolskiej Konferencji
Muzykologicznej zorganizowanej przez Sekcje Muzykologow Zwigzku Kompozytorow Polskich, 11-12
grudnia 1978 w Krakowie przy udziale zaproszonych gosci z innych dyscyplin, Warszawa 1981, s. 17-18.
Do tradycyjnych rozwigzan nalezy réwniez dokonywanie umuzycznien tekstéw literackich, tj.
komponowanie muzyki do konkretnych tekstow — por. A. Nowak, Liryki Tetmajera w piesni
postmodernistycznej i mlodopolskiej, [w:] Muzyka i liryka. Poeci i ich muzyczny rezonans, od Petrarki do
Tetmajera, red. M. Tomaszewski, Krakow 1994 [, Zeszyty Naukowe Zespotu Historii i Teorii Piesni”
1994, nr 4], s. 155-157.

13 O zlozonym zjawisku palimpsestowosci intertekstualnej w kontekscie tekstow Stanistawa
Barariczaka pisat A. Hejmej, Stuchac i czytac: dwa Zrodia jednej strategii interpretacyjnej (,, Podroz zimowa”
S. Baraticzaka), [w:] Muzyka w literaturze. Antologia polskich studiéw powojennych, red. A. Hejmej, Krakow
2002, s. 363-365.

14 S, Wysloluch zwrécita uwage, ze przeklad intersemiotyczny obejmuje rézne poziomy faktow
— zob. S. Wystotuch, Literatura a sztuki wizualne, Warszawa 1994, s. 124.

15 H. Kurcab, Pogranicza sztuk i konteksty literatury pigknej, Rzeszéw 2001, s. 15.
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zdominowana jest przez metafore wyrastajaca w takiej samej mierze z metafory
dzwiekowej, jak i obrazowej. Obie te plaszczyzny nakladajg sie, dzieki czemu
powstaje tzw. metafora rownoczesna'®, typowa dla zapisu filmowego. Dopel-
nienie konceptu elementami kompozycyjnymi, znamiennymi dla poetyki sur-
realistycznej, bedacej maska rzeczywistosci, i elementami zapisu automatycz-
nego — ktéry ma zawsze odmienng akustyke, rézniacq sie od powszechnie
znanej — powoduje zageszczenie znaczeri/tresci i typowa dla skrétowych wy-
powiedzi nieciagtosé, wynikajaca z opuszczenia réznych sekwencji. Nagranie
taczy wiele réznych rozwiazan, odnajdziemy w nim $Slady poezji fonetycznej,
budowanej ,na fonemach, dzwiekowych ciatach jezyka”, ktére przetwarzane sg
przez urzadzenia techniczne, elementy poezji odznaczajacej sie ,malarska, gra-
ficzng i muzyczng aranzacjy”, poezji wizualnej, w ktérej ,stowo lub jego ele-
menty traktowane sg jak przedmioty” — stanowiace , 0érodek wizualnej ener-
gii”, elementy poezji fonicznej, gdy stowo ,traktowane jak przedmiot, staje sie
osrodkiem energii audytywnej” i poezji cybernetycznej, ktéra jest , permutacja,
werbofonig”?”. Cechg znamienng tych konceptéw jest wyeksponowanie struk-
tury, zniszczenie tradycyjnej idei dzieta sztuki, na rzecz opowiesci o ,,doswiad-
czeniu montazu”. Statyczne dzielo zostaje zastapione przez migotliwg kon-
strukcje struktur (wizualnych, akustycznych), prowokujaca odstoniecie ,sta-
néw dotad nieznanych”. Rozwigzania te sytuuja czlowieka w , permanentnym
centrum kreacji wolnosci”’8 Zmienna forma muzyczna/dzwiekowa powoduje,
ze projekt miesci sie rowniez w obrebie dziatart podejmujacych dekompozycje
dzieta muzycznego, rozpoczeta przez aleatoryzm, a nastepnie poprowadzong
na przyklad przez muzyke graficzng, emotywografy, muzyke ponadparame-
trowa, muzyke infinitywna?®.

Zaréwno poezja, jak i muzyka stanowia system znakéw, jednak ich prze-
kladalnos¢ lub nieprzektadalno$é¢ i mozliwosé zachodzenia miedzy nimi po-
wigzan nie sa oczywiste?, jak odnotowat Andrzej Hejmej , nad caloscig zwiaz-
kéw muzyczno-lierackich cigzy nieuchronnie radykalna odrebnos¢ materiatow
obu dziedzin sztuki”?!, wchodzacych w rézne interakcje, ktére stara sie objac
swa metodologia komparatystyka interdyscyplinarna?’. W swoich uwagach na
temat tego rodzaju zwigzkéw Stefania Skwarczyniska odnotowata, ze muzyka
przekazuje literaturze przede wszystkim swoje formy?. Jesli pdjs¢ tym tropem,
to w projekcje Emiter vs poezja konkretna mozna zauwazyé wspodltprace form

16 Rozumienie filmowej metafory dzwiekowej i réwnoczesnej przyjeto za uwagami
odnotowanymi przez Stownik pojec filmowych, red. A. Helman, t. 8, Wroclaw 1998, s. 102.

17 Przytoczone terminy i okreslenia, uzmystawiajace niejednoznacznosé¢ zjawisk i trudnosci
klasyfikacyjne, przyjete zostaly za: P. Garnier, Stanowisko nr 1 ruchu miedzynarodowego, przel.
J. M. Ktoczowski, ,, Literatura na Swiecie” 2006, nr 11-12, s. 314.

18 Tamze, s. 315.

19 Katalog — grafiki Bogustawa Schaeffera. Szesédziesieciolecie tworczosci kompozytorskiej, red. . M. Hodor,
Warszawa 2007, s. 79-82.

2 Por. M. Glowinski, Literackos¢ muzyki — muzycznos¢ literatury, [w:] Pogranicza i korespondencje
sztuk. Z dziejow form artystycznych w literaturze polskiej, red. T. Cieélikowska, J. Stawinski, Wroclaw
1980, s. 76-78.

2t A. Hejmej, Muzyka w literaturze. (Perspektywy wspétczesnych badan), , Teksty Drugie” 2000, nr 4, s. 29.

22 Tamze, s. 36.

2 S, Skwarczynska, Wstep do nauki o literaturze, t. 1, Warszawa 1954, s. 465-468.
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muzycznych i literackich, funkcjonujgcych w obrebie symulakrycznego wymia-
ru. Stanistaw Dabrowski, zauwazajac trudnosci, z jakimi spotka sie badacz tego
rodzajéw zwigzkéw, odnotowal: ,nieustanne splatanie sie ré6znych rodzajow
sztuki to iScie Pouletowski problem zawigzywania wykluczajacych sie wzajem-
nie odrebnych $wiatéw”2%. Niniejsze rozwazania wyrastaja z zalozenia, ze mu-
zyka jest system odwotujacym sie do rzeczywistosci pozamuzycznej®, a wiec
traktuje sie ja jako rodzaj dzwiekowej makiety swiata?. Poezja konkretna i jej
wspolczesne kontynuacje, dzieki szczegélnym walorom tworzywa eksponuja-
cego stowo w formie podstawowej, objawiajacej sie w sposéb dzwiekowy (mu-
zyczny) i wizualny (plastyczny)?, latwo wchodzi w interakcje z nowoczesna
muzyka (utwory konkretystycznych poprzez swa dzwiekowos¢ zawsze byly
zresztg blisko takiej muzyki)®. Wizualnoé¢ tekstu literackiego taczy sie z fo-
nicznoscia, splot tego rodzaju czesto przynosi niespodziewane efekty, jak np.
tekst-obiekt, dublujacy sie z asamblazem, tekst-teatr spotykajacy sie z happe-
ningiem, tekst-film i foto-tekst, osadzone w sztuce video i spotykajace sie
z muzyka®. W konstrukcji surrealistycznej fabuly, utrwalonej w zapisie plyto-
wym, istotna role odgrywaja pola semantyczne muzyki — takie jak: tempo,
dynamika, rytm, barwa dZzwieku®® — oraz synestezja wzrokowa, w efekcie kt6-
rej, za pomoca fragmentéw tekstow poezji konkretnej, przedstawiony zostaje
rysunek muzyki®!, a takze synestezja dotykowa, bedaca wynikiem interakcji
zachodzacej miedzy chropawa barwa skreczowanego dzwieku, faktura muru
mieszkalnego bloku i pognieciona/pocieta kartka papieru prezentujaca zapis
poezji konkretnej. Zageszczenia synestezyjne sprawiaja, ze pojawia sie drama-
turgia dZwiekowa i obrazowa, obie emituje rytm jednoczacy sztuki przestrzen-
ne, film, literature i muzyke32. Na zbieznoé¢ rytmu muzycznego z rytmem fil-
mowym zwracalo uwage wielu krytykoéw muzycznych, filmoznawcéw i arty-
stow (m.in. Emile Vuillermoz, Eggeling Viking, Hans Richter, Oskar Fischinger,
Rene Dumezila...)®, stwierdzajacych, ze obrazy sa dla oka tym, czym dzwiek
dla ucha. Takie stanowisko uprawomocnilo zestawienie kompozycji filmu z kom-
pozycja symfonii i ugruntowato przekonanie, ze

kinematografista pisze na ekranie melodie dla oka. Moze rzuci¢ akordy luzno, lub
budowac je w sposéb zwarty. Ma do dyspozycji tematy i leitmotivy. Podobnie jak
muzyk moze modulowaé do tonacji najblizszych lub odlegtych3-.

2 St. Dabrowski, , Muzyka w literaturze”. (Proba przegladu zagadnien), [w:] Muzyka w literaturze, dz.
cyt., s. 150.

Y % Por. A. Barariczak, Poetycka muzykologia, , Teksty” 1972, nr 3, s. 109.

26 Tamze, s. 115.

2 Por. J. Wesotowski, Konkretna poezja, ,Zagadnienia Rodzajéw Literackich” 1974, nr 2; tenze,
Obraz, nauka, sztuka. Praca z tekstem, ,,Pro Libris” 2006, nr 4, s. 46-47.

28 Z. Makarewicz, Estetyka dziet golskiej poezji konkretnej, [w:] Poezja konkretna a tradycja. IV Sesja
teoretyczno-krytyczna [organizator: Staromiejski Dom Kultury we Wroctawiu], red. St. Drézdz,
Wroctaw 1983, s. 94, masz. IBL PAN 5420.

2 Por. ]. Wesotowski, Wizualnos¢ tekstu a tekst wizualny, [w:] Pogranicza i korespondencije sztuk, dz.
cyt., s. 252-254.

3% Przyjeto za: G. Dabkowski, Jak opisujemy muzyke. Zbior szkicéw, Warszawa 2008, s. 15.

31 Tamze, s. 16.

32 Na sensotwoérczy potencjal rytmu i metafory rytmicznej zwraca uwage Stownik pojec filmo-
wych, dz. cyt., t. 2, . 36-37.

3 Tamze, s. 40-41.

34 Tamze, s. 40.
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W Emiterze... nietrudno jest dostrzec odpowiedniki dzwiekéw w obszarze
obrazéw i/lub odpowiedniki obrazéw w obszarze dzwieku. Zauwazalne jest
istnienie silnych zwigzkéw nastrojowych, ktére zbudowane s3 przez rytm,
zawsze stanowiacy istotny element kultury®. Tekst literacki — ukazany w for-
mie dynamicznej i zmiennej — zostaje zinterpretowany przez kompozyto-
ra/muzyke, dzigki czemu dochodzi do jego transformacji, staje sie on widoczna
linia dzwiekowa/wokalna®, zjawiska dzwiekowe spajaja si¢ z ruchem — zy-
ciem tekstu. Nagranie obrazuje egzystencje dzieta w ruchu, uwidacznia sie za-
stosowanie strategii ,gry brzmieniowo-graficznej”%, umozliwiajacej plynne
przejscie od stanu dzwiekowego do wizualnego, dzielo literackie i muzyka
funkcjonuja na zasadzie analogii, co pozwala na okreslenie poetyckich fragmen-
tow jako partytury®. Specyficzny uklad rozbitego tekstu poezji konkretnej,
zanurzonej w dzwiekowym Srodowisku, jest nie tylko symbolem kondyecji
wspolczesnego Swiata, ale takze onomatopeiczno-graficznym zobrazowaniem
przebiegu procesu jego degradacji, fotografia zdezintegrowanej osobowosci
wspolczesnego czlowieka. Uwage zwraca imitacyjny walor rozwigzania, prze-
tamujacego abstrakcyjny charakter pokawatkowanych tekstéw poezji konkret-
nej, ktére zaczynaja oddawacé specyfike empirycznej rzeczywistoéci®®. Muzyka
jest dopelnieniem dzwiekonasladownictwa, wspieranego przez ilustracje — fj.
swiat pociety/pokaleczony — bedacy odpowiednikiem rozproszonego tekstu
i rozbitej harmonii. Muzyka wspoétkreuje przestrzen rozsypanej poezji, jedno-
czesnie jest tez obiektem kreowanym. W ten sposéb powotana zostaje metafora
dzwiekowo-plastyczna, budowana przez odwolanie do muzyki absolutnej,
czystej/nieprogramowej* i poezji konkretnej. W projekcie Dymitera i Francza-
ka odzywaja sie echa eksperymentu optyczno-typograficznego kojarzacego sie
z dokonaniami Octavio Paza, autora Dyskow wizualnych, dopelnia je zywiol
konfrontacji estetyki literatury, sztuk plastycznych i muzyki oraz strategia re-
cyklingowa, znamienna dla ukazanego przez artystow obszaru miejskiego get-
ta, emitujacego kulture wyrastajaca ze $mietniska*!.

Wielowymiarowos¢ spektaklu wynika z bogatego zestawu metafor syne-
stezyjnych, bedacych rezultatem przenikania sie ré6znych systeméw semiotycz-
nych, wyzwalajacych transpozycje wrazen stuchowych na wzrokowe (ruchom
tekstow, ich rozpadaniu sie i scalaniu przypisany zostaje wyrazisty dzwiek).

3% Por. O. Sacks, Muzykofilia. Opowiesci o muzyce i mézgu, przel. J. Lozinski, Poznan 2009, s. 281.

% O transformacjach tekstéw literackich, dokonywanych przez kompozytoréw tworzacych linie
wokalne pisat M. Bristiger, Muzykologia a lingwistyka (zagadnienia z pogranicza dyscyplin), [w:] Muzyka
w kontekscie kultury. Spotkania muzyczne w Baranowie, red. L. Polony, Krakéw 1976, s. 17.

37 Termin przejety od Jolanty Chojak, Grafia a iluzja mowy potocznej, [w:] Pisanie Biatoszewskiego.
Szkice, red. M. Glowinski, Z. Lapinski, Warszawa 1993, s. 166.

38 Cechy tekstu partytury przyjeto za uwagami A. Martuszewskiej, Tekst dzieta literackiego jako
partytura, ,Przestrzenie Teorii” 2005, nr 5, s. 41.

% Rozwigzania przyjete przez autoréw Emitera... nawigzuja do bogatych tradycji ekspert-
mentéw onomatopeicznych z okresu miedzywoijnia, ich charakterystyke i klasyfikacje przedstawita
B. Sniecikowska, , Nuz w uhu”? Koncepcje dzwigku w poezji polskiego futuryzimu, Wroctaw 2008, s. 303-314.

40 Rozumienie muzyki czystej/nieprogramowej, wyrazajacej stany abstrakcyjne, niejedno-
znaczne, niezwigzane z zadnym tematem literackim, malarskim, biograficznym i historycznym
przyjete zostato za: W. Powierza, Chopin. Szkice zycia i tworczoéci, Londyn 1957, s. 103.

4 O specyfice tej kultury pisze B. Brzozowska, Kultura jako przestrzeni Smietniska, [w:] Aksjotyczne
przestrzenie kultury, red. R. Taficzuk, D. Wolska, Wroctaw 2005, s. 411-413.
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Emiter... utrwala stan styszenia ruchu/dynamiki/zycia/pulsu tekstu. Istotna
role odgrywa synestezja wynikajaca z polaczenia zjawisk muzycznych z zjawi-
skami plastycznymi (monotonny miejski krajobraz i obrazy okaleczonej przez
jakas katastrofe natury potaczone zostajg z ostrymi, mechanicznymi dzwiekami
muzyki elektronicznej). Dostrzegalna jest tez waga synestezji dotykowej (faktu-
ra muréw blokowiska nakltada sie na fakture tekstow poezji konkretnej, wizu-
alizacje te dopelnia szorstki dzwiek#?). W tej metaforycznej wizji tekst obrazuje
muzyke, muzyka obrazuje tekst, co uswiadamia, ze zaréwno tekst poezji kon-
kretnej, jak i muzyka elektroniczna sg zywiotem, ruchem, scalaniem i rozpada-
niem form, poszukiwaniem ksztaltu, préba nowoczesnego komunikowania sie
z masowym odbiorca®3. Emiter vs poezja konkretna jest projektem otwierajgcym
rézne przestrzenie i funkcjonujacym, w zakresie odbioru, w wymiarze prze-
strzeni poszerzonej, cybernetycznej, w granicach ktérej komunikacja przebiega
w odmienny sposéb niz poza nig. Nadanie projektowi charakteru simulacrum
stwarza sytuacje odbioru fragmentéw dziela w otoczeniu zageszczonym,
w ktérym wedréwka odbiorcy kultury naktada sie na specyficzng poetyke we-
drowki tekstu poezji konkretnej oraz dzwieku i tworu ludzko-zwierzecego
poszukujacego swego miejsca. Specyfika nowych mediéw wprowadza odbiorce
Emitera...w obszar szczegdlnych ukladéw przestrzenno-czasowych*, w ktérych
znika dal, wszystko jest blisko siebie, naktada si¢ i zachodzi na siebie, co wyzwala
interakcje*> powodujace odczucie, ze bliskos¢ rodzi przestrzen bezkresu.
Wspoélpraca mlodych artystéow przyniosta efekt dzieta polifonicznego,
wspartego na ramie konstrukcyjnej kolazu, proponujacego gre brzmieniowo-
graficzng, uwidaczniajgcg przejscie od dzwieku do wizualnosci i gre graficzno-
brzmieniowa, w ktérej obraz wyzwala dZzwiek?. Mozna tu odnotowa¢ istnienie
muzyki audiowizualnej, czesto uzywanej przez wspodlczesnych twoércow
w funkgji jednego z elementéw konstrukcyjnych kolazu“. Niewerbalna struktu-
ra fragmentow tekstow poetyckich wspotgra z niecigglymi, fragmentarycznymi
obrazami miasta i poranionej przyrody. ,Rwana”, skreczowana melodia towa-
rzyszy pokawatkowanym tekstom i obrazom, dzwigk staje sie ich ruchem. Mu-
zyka i poezja dopelniaja sig¢, nie sg dla siebie formami konkurencyjnymi.

42 Wykorzystane zostaly sugestie dotyczace metafor synestezyjnych przedstawione przez
E. Biatas-Pleszak, Jezyk a muzyka. Lingwistyczne aspekty zwigzkow intersemiotycznych, Katowice 2005,
s. 115-118.

4 Projekt ma wyraznie eksperymentatorski charakter, jednak jego utrwalenie na ptycie DVD
jest dowodem checi dotarcia do licznego grona odbiorcéw. Réwniez umieszczenie fragmentéw
nagran w Internecie dowodzi, ze autorzy pragna poszerzy¢ swoja publicznosc.

4 Por. N. Bolz, Rozstanie z galaktykq Gutenberga, przel. K. Krzemieniowa, [w:] Po kinie? Audio-
wizualnosé w epoce przekaznikow elektronicznych, wybér i oprac. A. Gwé6zdz, Krakéw 1999, s. 33.

4 Zjawiska te charakteryzuje m.in. A. Blaszczyk, Przestrzenn w wymiarze wirtualnym, [w:]
Przestrzenie, miejsca, wedréwki. Kategoria przestrzeni w badaniach kulturowych i literackich. Studia, red.
P. Kowalski, Opole 2001, s. 72-73.

46 O bezkresie tym wypowiadal sie ]. Baudrillard, Precesja symulakrow, przel. T. Komendant, [w:]
Postmodernizm. Antologia przektadéw, red. R. Nycz, Krakow 1997, s. 175-179.

47 Czesto za prekursorski rejestr tego zjawiska w literaturze drugiej potowy XX wieku uzna-
wane sg teksty Mirona Biatoszewskiego — por. J. Chojak dz. cyt., s. 166.

48 Rozwiazanie to wprowadza np. kontekst eksperymentéw Bogustawa Schaeffera — por. J. Hodor,
Ewolucja jezyka dZwiekowego w kompozycjach Schaeffera, [w:] Bogustaw Schaeffer — dramatopisarz i kompo-
zytor. Materiaty z miedzynarodowego sympozjum naukowego w Krakowie (10-11 maja 1999), red. M. Sugiera
i]. Zajac, Krakéw 1999, s. 31 i nast.
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W catosci symbolicznej wizji uwage zwraca bogata gama szmeréw, dzwiekow
w stanie nierozwinietym i réznych zgrzytéw. Tego typu zjawiska odgrywaja
wazna role zaré6wno w muzyce, jak i w poezji wspélczesnej®. Mechaniczna,
monotonna sfera dzwiekowa odsyla do obszaru przedartystycznego, przedmu-
zycznej magmy i przedstownego betkotu. Zaré6wno barwa dzwieku, jak i obra-
zy sa monotonne, obsesyjnie powtarzaja sie, przypominajac o zapleczu tech-
nicznego montazu $wiata wykreowanego za pomoca aparatury®. W wizji do-
minuje katastroficzny nastréj przyniesiony przez obrazy zdehumanizowanego
otoczenia czlowieka, dla ktérego nadzieja staje sie wylaniajacy sie z ciszy
dzwigk — sygnal nowego zycia i rozsiew/zasiew liter, pochodzacych z frag-
mentéw poezji konkretnej, z ktérej powstanie — by¢ moze — nowa wersja kro-
niki ludzkosci. Metaforyczny dzwiekoobraz nawiazuje do wizji Ewy Partum,
ktéra zapisala na tasmie filmowej symboliczng scene zasiewu liter na pustyni5!.
Uwage zwraca emocjonalny fadunek symbolicznego obrazu zasiewu, wkom-
ponowany w wizje Dymitera i Franczaka, osiagniety zostaje on wbrew naturze
poezji konkretnej, w ktérej nie dazy sie do oddania ekwiwalentéw emocjonal-
nych, bowiem literatura tego typu nie ma rozbudowanej sfery uczué?, réwniez
muzyka elektroniczna jest pozbawiona tego wymiaru. Akt rozsiewa-
nia/wysiewania tekstu — ziarna rzucanego w obszar blokowiska — nalezy
postrzegaé jako préobe zhumanizowania nieprzyjaznego $wiata, a takze jako
che¢ otwarcia przestrzeni tekstu, sugestie tkwigcej w jego wnetrzu tajemnicy
i zamknietej w nim wieloznacznosci. Ruch tekstu i dzwiek przeciwstawiaja sie
antyrefleksyjnosci poezji konkretnej, ktérej forma zwraca uwage swa nieprze-
nikliwoscia, opowiadaniem o samej sobie. Tekst osadzony w dzwiekowym
otoczeniu czeSciowo wyzbywa sie tych wiasciwosci, ponadto dodatkowo
wzbogacony zostaje o antygrawitacyjnosc¢> sprawiajacg, ze nie ma jednoznacz-
nie ustalonego przebiegu/ukladu; ruchome fragmenty za kazdym razem budu-
ja nowy obraz/tekst, nakladajac si¢ na mury blokéw, tworza multimedialne
graffiti, swoisty komentarz do rzeczywistosci. Zastosowane przez Dymitera
i Franczaka rozwigzanie jest ilustracja metaforycznych sformutowan typu: pi-
sanie/czytanie miasta, bowiem tekst staje sie w ich wizji rzeczywistym budul-
cem/skladnikiem miejskiej przestrzeni. Prowadzona przez performeréw gra
z tekstem kojarzy sie z oryginalnym potraktowaniem liter i poezji konkretnej
w obrebie innego dzialania performatywnego zatytulowanego Type City, pro-
wadzonego przez jeden z portali komercyjnych. Odbiorca/uzytkownik tego
dziatania buduje z liter wlasne miasto i staje sie jednoczesnie twoércy tekstow
konkretystycznych.

4 Por. T. Makowiecki, Muzyka w twérczosci Wyspiariskiego, Warszawa 1955, s. 4.

5 Monotonia i regresja dzwieku, prowadzace do obszaru przedartystycznego, uznane zostaty
za istotne cechy wspélczesnej muzyki, por.: Th. W. Adorno, Sztuka i sztuki. Wybdr esejow, przel.
K. Krzemieni-Ojak, Warszawa 1990, s. 145.

51 Por. M. Bocian, Symbol i konkret, [w:] Poezja konkretna. Sesja teoretyczno-literacka , Poezja konkretna” —
28-2911979 [organizator: Osrodek Teatru Otwartego Kalambur], red. L. Herbst, Wroctaw 1979, s. nlb.

52 Na te jej ceche zwrdcilt uwage W. Pogonowski, Od czystej ekspresji lirycznej do algorytmicznej,
czyli o dehumanizacji poezji konkretnej, [w:] Poezja konkretna a tradycja, dz. cyt., s. 27.

% Te cechy poezji konkretnej podkreslit T. Slawek, Poezja konkretna a tradycja. Problemy
interpretacji, [w:] Poezja konkretna a tradycja, dz. cyt., s. 53.

54 Dzialanie udostepnia komercyjny portal Veer. Budowniczy kupuje czcionki i tworzy z nich
miasto i tekst.
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W Emiterze... zwiazek miedzy poezja i muzyka jest wynikiem pomystu
i dzialania performeréw, wyzyskujacych te formy jako materiat tworzacy nieje-
zykowa wypowiedz. W tym multimedialnym projekcie zarysowuja sie specy-
ficzne strategie muzycznosci dzieta literackiego, widoczne sa mianowicie ele-
menty rozwigzan wystepujacych w obrebie - zgodnie z typologia Andrzeja
Hejmeja — muzycznosci trzeciego stopnia®. Najistotniejszy jest typ zwiazku
znamienny dla realizacji multimedialnych, eksponujacych material/tworzywo,
pokazujacy ich potencjat i podkreélajacych range namaszczajacego gestu arty-
sty, nadajacego wybranym obiektom nowy wymiar i nowe znaczenie. Dzieto
Dymitera i Franczaka stanowi rodzaj pejzazu dzwiekowo-obrazowego, swoista
projekcje artystycznej komunikacji akustyczno-obrazowej®, w ktorej polaczenie
literatura — muzyka nie jest wynikiem zamiaru i aktywnosci poetéw. Autorzy
nagrania potraktowali tekst jak przedmiot, rodzaj plastycznego tworzywa, da-
jacego sie formowac na wiele sposobéw, uzywanego zgodnie z idea ready made,
podobnie postapili ze sfera dzwiekowa. Istotne pozostaje w tym przypadku
pytanie o kontekst tradycji muzycznych, wynikajacy z namystu performeréw?,
nasuwaja sie tez pytania dotyczace tego, jakie walory obranej formy literackiej
zadecydowaly o jej polaczeniu z nowoczesng muzyka; na jakich zasadach za-
wiazuje sie dialog miedzy ré6znymi formami sztuki; dlaczego twércy odwotali sie
do takich, a nie innych tradycji. Odpowiadajac na te pytania, nalezy odnotowac,
ze nad charakterem przyjetych rozwigzan zawazylo — zapewne — przestanie
zwigzane z wizjg kondycji wspodlczesnego Swiata, ktorej twércy nadali pesymi-
styczny charakter, zachowujac jednak — na co wskazuje otwarte zakonczenie
— nadzieje, ze bieg zdarzen bedzie wynikiem rozsadku cztowieka. Calosé kon-
cepcji ma wyraznie deklaratywny — programowy charakter, autorzy, ujawnia-
jac rodowdd swej wyobrazni, wskazuja na awangardowe ruchy artystyczne
z pierwszej polowy XX wieku. Mozna tez zauwazy¢ zbiezno$¢ postawy arty-
stycznej twoércéw Emitera... z dokonaniami neolingwistow?8, oraz znalezé od-
wolania do gier — zabaw komputerowych i strategii literatury cybernetycznej,
a wiec form typowych dla poczatku XXI wieku. Przywolanie rozwigzan awan-
gardowych wspomaga kreacje wypowiedzi dotyczacej loséw wspodlczesnej
cywilizacji, o stabosciach ktérej méwi sie jezykiem przez nig stworzonym.

% Tego rodzaju zwigzki zostaly wyréznione przez Andrzeja Hejmeja, ktéry muzycznosé
pierwszego stopnia okreslil jako sfere instrumentalnej i dZzwiekowej prozodii; natomiast muzycz-
nos¢ drugiego stopnia jako tematyzowanie muzyki, sposéb prezentowania deskryptywnych aspek-
tow dziela muzycznego w utworze literackim; za$ muzyczno$¢ trzeciego stopnia jako interpretacje
form i technik muzycznych w dziele literackim — por. A. Hejmej, Muzycznos¢ dzieta literackiego,
Wroctaw 2001, s. 54-67.

5% Terminy , pejzaz dzwiekowy” i ,komunikacja akustyczna” przyjeto za: M. Kapelanski, Stro-
jenie instrumentow metodologicznych: ku analizie interdyscyplinarnego tekstu o pejzazu dzwigkowym,
, Teksty Drugie” 2000, nr 4, s. 38.

57 Pytania dotyczace namystu pisarzy (czy w ogdle twoércow zwiazanych z przestrzenia stowa,
w tym przypadku performeréw) nad wyborem tradycji muzycznych lub odwolaniem sie do
konkretnych kompozytoré6w maja znaczaca role dla przebiegu interpretacji — por. J. Wisniewski,
Obraz tradycji muzycznej w wierszach Julii Hartwig ,, Podzigkowanie” i ,,Na czes¢ Monteverdiego” z tomu
, Bez pozegnania”, [w:] Polska proza i poezja po 1989 roku wobec tradycji, red. A. Glowczewski,
M. Wréblewski, Torun 2007, s. 283.

% Neolingwisci oglosili $mier¢ kartki papieru, w miejsce ktérej wprowadzili monitor, solida-
ryzujac sie¢ w ten sposob z dziataniami znamiennymi dla zjawisk okreslanych jako ,stowo monito-
rowane”. Postawe neolingwistéw charakteryzuje T. Cieslak, Poezja neolingwistow warszawskich, [w:]
Nowa poezja polska. Tworcy, tematy, motywy, red. T. Cieélak, K. Pietrych, Krakéw 2009, s. 176.



276 | Grazyna Pietruszewska-Kobiela

Niespokojny puls muzyki Emitera..., towarzyszacy nieskoordynowanym
ruchom fragmentéw tekstéw, wspomaga kreacje zdarzenia o specyficznej at-
mosferze, obrazujacego dzwiekowosé i tekstowos¢ §wiata — wiezy Babel, zlep-
ka cytatéw, konstrukcji zbudowanej z kulturowego chaosu i cywilizacyjnego
szumu. Kultura multimedialna wprowadza nowe sytuacje w obrebie kore-
spondengji sztuk, wyzyskujac techniczne wsparcie, tworzy hybrydowe projek-
¢je faczace réznorodne formy wypowiedzi, a istnienie granic miedzy réznymi
kodami sztuki wydaje sie dla jej twércow niedostrzegalne/nieistotne. Wykre-
owany w jej obrebie $wiat najczesciej jest nie iluzjg rzeczywistosci, lecz swoista
wirtualng przestrzenia, w obrebie ktérej dochodzi do redukcji odleglosci mie-
dzy réznymi zjawiskami, do przetamania granic, dlatego wszelkie interakcje
komunikacyjne przebiegaja tu w odmienny sposéb®. Teksty kultury, sytuujace
sie w tym obszarze, ujawniaja specyficzna retoryke, wynikajaca z tego, ze nie
maja oznaczonego poczatku ani konica, s ptynne, nieustabilizowane, ich otwar-
ta, klaczowa struktura eksponuje zabiegi montazowe. Dzieki tym walorom
Emiter... sytuuje sie w obrebie nowoczesnych propozycji dzieta otwartego, na-
znaczonego ,mobilnoscig”, ,kalejdoskopowa zdolnoscia” do pojawiania sie w
oczach odbiorcy jako ,,co$ nowego”, co ,, proponuje nowe perspektywy”, dzielo
takie nieustannie od$wieza swoje znaczenia i aspiruje do tego, by ,stac sie su-
rogatem $wiata”%. Efekt ten osiggniety zostaje w wyniku polaczenia obrazu
z przestrzenig akustyczna, bedaca czesciag kultury audiowizualnejo!.

Pojawiajace sie w multimedialnym spektaklu pismo-klacze przynosi
zmiane w pojmowaniu roli pisma, statusu ksigzki, autora i odbiorcy. Tekst
i dzwiek wprowadzone zostaja w wymiar ,globalnej tkanki nerwowej”, pola
sieciowego®? (w ktérym dostepne sa fragmenty tego dzieta). Proces komunika-
cyjny jest zdeterminowany przez niewerbalng i werbalng synkretyczno$ce,
ktérej towarzyszy ,, wychodzenie dzieta sztuki poza sw¢j status ontologiczny” .
Zjawiska te wywoluje poezja konkretna, ,méwigca” jednoczesnie o literaturze,
plastyce, dzwigeku i prowadzaca ku sztuce multimedialnej, a wlasciwie inter-
medialnej, mieszczacej sie¢ pomiedzy réznymi sztukami, zaréwno tradycyjnymi,
jak i awangardowymi®, jak np. literatura, muzyka, film, sztuki plastyczne, tele-
dysk... Intermedialnoé¢ projektu wynika z wyzyskania rozwigzan typowych
dla kolazu, spektaklu, happeningu, performansu, fluksusu... Konceptualne
scalenie r6znych elementéw daje w rezultacie zapis palimpsestowy, w ktérym
kazda z form odstania znamienne dla siebie cechy, stuzace projekcji gestow

% Na specyfike wirtualnych przekazéw zwrdcita uwage A. Blaszezyk, dz. cyt., s. 69-70.

6 QOkreélenia dziela otwartego przejete zostaly za: U. Eco, Problem dzieta otwartego, przel.
P. Salwa, [w:] Sztuka, przet. P. Salwa, M. Salwa, Krakéw 2008, s. 169-170.

61 Przestrzeri akustyczna, jak i obraz, sa elementami przestrzeni wirtualnej. Rozumienie przes-
trzeni akustycznej (wytwarzanej przez nowe technologie) przyjete zostato za: M. McLuhan, Wybdr
pism, przel. K. Jakubowicz, Warszawa 1975, s. 238-240.

62 Pojecie pola sieciowego zaczerpniete zostalo z wypowiedzi A. Drézdza, Od liber mundi do
hipertekstu. Ksigzka w Swiecie utopii, Warszawa 2009, s. 184.

6 Rozumienie tego rodzaju synkretycznosci przyjeto za: E. Balcerzan, Poezja jako semiotyka sztu-
ki, [w:] Pogranicza i korespondencije sztuk, dz. cyt., s. 21.

64 Zjawisko tego rodzaju scharakteryzowata E. Wiegandt, Problem tzw. muzycznosci prozy powies-
ciowej XX w., [w:] Pogranicza i korespondencje sztuk, dz. cyt., s. 105.

¢ Rozumienie intermedialnosci przyjeto za: D. Higgins, Horyzonty, przel. M. i T. Zieliniscy, [w:]
Nowoczesnosé od czasu postmodernizmu oraz inne eseje, wybor i oprac. P. Rypson, przel. M. Mosakowski,
M. Gizycki i in., Gdansk 2000, s. 111.
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wokalnych, nalezacych do przestrzeni prelingwistycznej, i gestow muzycznych,
odpowiednikow stylistyki dzwiekowej muzyki wspolczesnej, pelnigcych funk-
cje ekspresywna®, oraz gestow-ruchéw tekstu-obiektu. Wyrazisty nastréj bu-
dowany jest przez gesty muzyczne, ktérych nagromadzenie/sttoczenie spra-
wia, ze kojarza sie one z krzykiem, podkreslonym przez gesty wokalne, Iaczace
sie z poezja foniczng. Za ich posdrednictwem ukazana zostaje nieporad-
no$¢/niezbornos¢ jezyka emitowanego przez blokowisko — niedoskonaly wy-
twor wspolczesnej cywilizacji. Znamienng cecha poezji konkretnej jest domina-
cja struktury powierzchniowej nad struktura gleboka, co wynika z tego, ze se-
mantyka nie ma w obrebie tej formy pierwszoplanowego znaczenia®. Dlatego
teksty poezji konkretnej, otoczone dzwiekiem, méwig wiecej, niz mogtyby po-
wiedzie¢ poza sfera dzwiekowaq. Specyficzna stylistyka konkretyzmu wynika
z wykorzystania waloréw przedmiotu samego w sobie — niemanipulowane-
go/niezaleznego przedmiotu estetycznego — bedacego rezultatem milczenia
itzw. chwytu braku®. Rozwigzania te zostaja wykorzystane przez autoréw
projektu, ktérzy jednak naruszyli pusta przestrzeri, bowiem obszar milczenia
wypehili dZzwiekiem muzycznym, uzupelnionym o sygnaly artykulacyjne,
poprzez ten zabieg oddali dynamike i zmienno$é bytu tekstu poetyckiego.
Sfragmentaryzowane zapisy poezji konkretnej wchodza w interakcje z nie-
harmonijnym, uszkodzonym dzwiekiem, unikajac tatwych i najczestszych efek-
tow polaczenia poezji i muzyki, przed ktérymi ostrzegat Tadeusz Peiper, zwra-
cajacy uwage na niestosowno$¢ kataryniarskiej wspotdzwiecznosci, jarmarcznej
akustyki, ogranej §piewnosci i dzikiej skocznoéci®®. W Emiterze... ruch i drgnie-
nie tekstu poetyckiego, jego ciecie nozyczkami lub rozrywanie, gniecenie zapi-
sanej kartki, a takze kazde polozenie tekstu na murach mieszkalnych blokéw,
zostaja podkreslone ostrym dzwiekiem, przypominajacym zgrzyt winylowej
plyty zarysowanej igla. Ruchy tekstu — wystepujacego w roli bohatera — (od-
powiednika pojawiajacej sie w filmie postaci), jego , gesty”, oznaczone sa specy-
ficzna muzyka. Przyjete rozwigzanie wskazuje na kolejny obszar porozumienia
miedzy literaturg i muzyka, ktérego odpowiednikiem jest zwigzek zachodzacy
miedzy obrazem i muzyka w obrebie dzieta filmowego. Abstrakcyjny charakter
muzyki polaczony zostal z dwoma wyeksponowanymi cechami zwigzanymi
z poezja konkretng — jednoznacznoécig obrazu i zaprzeczajagcym mu pokawal-
kowaniem, przynoszacym obraz zgeometryzowany, abstrakcyjny i pozbawiony
jednoznacznoéci. Fragmenty, strzepy poezji konkretnej, tworzacej elementy
kolazu, znajduja si¢ w nieustannym dialogu z muzyka, buduja metaforyczna
obrazowo$¢ zdarzenia artystycznego, opartego na dynamicznym zwigzku mie-
dzy dzwiekiem i obrazem, z ktérego wysnuta jest narracja o narodzinach i roz-
padzie $wiata. W relacjach muzyka — poezja widoczny jest splot dynamiczno-
synergetyczny, uwypuklajacy kontury zdarzen, i statyczny, w ktérym muzyka

% Rozumienie gestéw wokalnych i gestéw muzycznych przyjeto za: M. Bristiger, Zwigzki muzyki
ze stowem, Warszawa 1986, s. 137.

7 Por. T. Stawek, Poezja konkretna w tradycji metafizyki, [w:] Poezja konkretna. Sesja teoretyczno-
literacka ,, Poezja konkretna”, dz. cyt., s. 8.

% Te elementy poetyki konkretnej wymienia S. Sterna-Wachowiak, Poezja konkretna w Swietle
estetyki nieufnosci, [w:] Poezja konkretna a tradycja, dz. cyt., s. 86.

9 Por. T. Peiper, Pisma, t. 1: Tedy. Nowe usta, Krakéw 1972, s. 352-353.
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staje sie odpowiednikiem komentarza poréwnywalnego na przyklad z wypo-
wiedzig narratora.

Projekt, wyrastajacy z tradycji awangardowych eksperymentéw, znamio-
nuje intermedialno$¢ wyzyskujaca sytuacje pisma w dobie posttypografii, sto-
wa méwionego w czasach postoralnosci’?, muzyki po atonalnosci i po usank-
cjonowaniu techniki samplowania, rozwigzania czesto stosowanego w muzyce
elektronicznej/mechanicznej. Pomyst intermedialnego palimpsestu wyrasta
z kryzysu uniwersum linearnosci i harmonijnosci, role katalizatora wskazanych
w nim zjawisk odgrywa zetkniecie galaktyki Gutenberga z galaktyka Turinga,
owocujace powstawaniem medialnych hybryd — znaku cywilizacji/kultury
postmodernistycznej. Dynamika zdarzei wynika z odradzania si¢ i upadku
wiary w sprawcza moc stowa. Sila i trwalos¢ stowa poddawane sg wielokrot-
nym prébom, wyrastajacym z zaplecza dylematéw ontologicznych, ktérych
waznym skladnikiem staje sie element ,gry w ksigzke”71. Istotnym komponen-
tem projektu jest tworzywo o recyklingowym charakterze, podkreslajace walo-
ry kolazu, zlepiefica, patchworku. Ponownie wykorzystanym materialem sa
teksty poezji konkretnej, mury mieszkalnych blokéw, obrazy natury i szmery
Swiata. Ich przywotanie od razu ozywia wczeédniej juz z nimi zwigzang sfere od-
czud i skojarzerr. Od$wiezona przez Dymitera i Franczaka tradycja kolazu — roz-
wigzania powtarzajacego awangardowy gest kreacji — opiera sie na obustron-
nej relacji: stowo — obraz, stowo — stowo obraz — obraz??, wspartej dZzwieko-
wym otoczeniem. Kolaz jest forma na tyle otwarta, ze daje mozliwosci powsta-
nia zwigzkéw miedzy czesciami, ktére sa od siebie odlegle, jak odnotowata Ewa
Wiegandlt, jest

to kompozycja najdoskonalej symultaniczna [...], odwrotnosé kompozycji szkatul-
kowej [...], uktadanka z nieprzystajacych do siebie elementéw, ktére zostaly wy-
rwane z jaki$ kontekstow i je reprezentuja, ale zestawione razem tworza nowa ja-
kosciowo catosé, ktora jest dzielo sztuki?3.

Fragmentaryczno$¢ wykreowanego $wiata dopelnia wizerunek miasta, wypel-
nionego niepokojacym, niedoskonalym dzwiekiem. Takie rozwigzanie otwiera
przestrzen nieustannych transformacji, stuzy wizji $wiata zawsze jako$ kon-
strukcyjnie nieskoriczonego, nieustabilizowanego?. Cecha ta sprawia, ze Emi-
ter... staje sie przykladem dzieta sztuki awangardowej naznaczonego egzem-
platywa, nie jest w pelni skoriczong realizacja, lecz jedng z wielu mozliwosci,
jedna z licznych préb rozwiniecia tematu, jedng z wersji’>. Trudna melodia

70 Posttypografia i postlinearnos¢ uznane zostaty za istotny sktadnik intermedialnosci — por.
A. Gwo6zdz, Technologie widzenia czyli media w poszukiwaniu autora: Wim Wenders, Krakéw 2004, s. 99-101.

7 Por. A. Drézdz, dz. cyt., s. 108-113.

72 Zjawisko to szeroko omoéwita A. Karpowicz, Kolaz. Awangardowy gest kreacji (Themerson, Bucz-
kowski, Biatoszewski), Warszawa 2007, s. 130-159.

7 E. Wiegandt, Powinowactwa przez kompozycje (w literaturze nowoczesnej), dz. cyt., s. 381.

7+ Ewa Rewers zwrdcila uwage, ze na fali postmodernistycznej rewolucji koncepcja patchworku
w kontekscie obrazowania kultury powiagzanej z miastem wydaje sie najbardziej odpowiednia — por.
E.Rewers, Od fragmentaryzacji do integracji: analiza kulturowa miejskiego patchworku, [w:] Recepcja
wspolczesnej przestrzeni miejskiej, red. M. Madurowicz, Warszawa 2007, s. 78.

75 Rozumienie egzemplatywy przyjeto za: D. Higgins, dz. cyt., s. 93.



Poezja konkretna i muzyka 1279

znajduje tu odpowiednik w slowie nieuformowanym, w calym nagraniu domi-
nujg byty ksztaltujace sig, proces ich konstytuowania nie zostaje skoriczony,
skladowe czesci nieustannie scalaja sie i rozsypuja. W wykreowanym Swiecie
cisza i dzwiek poprzedzaja pojawienie sie tekstu poezji konkretnej, wylonienie
sie obrazu i przyjécie dzwieku. Rozwigzanie to mozna potraktowac jako naszki-
cowanie sytuacji, o ktérej wspominato wielu pisarzy i filozoféw, m.in. Nie-
tzsche, Schiller, Mallarmé, Apollinaire, Ledmian, Czechowicz..., wskazujacych
na muzyke, jako element poprzedzajacy narodziny slowa poetyckiego. Sad ten
wyrasta z przekonania, ze poezja wywodzi si¢ z ,, pewnego muzycznego nastro-
ju duszy”7¢ lub — jak to stwierdzit Proust — , mysli muzycznych”?”. Gre cisza
i dzwiekiem, rozpoczynajaca plyte, nalezy potraktowaé jako multimedialne
oddanie atmosfery pustego ekranu, odpowiednik pustej kartki, przestrzeni
przeznaczonej dla konstruujacych sie tekstow i obrazéw, ktérym beda towarzy-
szyty ksztattujace sie dzwieki.

Ukazany w obrebie multimedialnego kolazu zwigzek miedzy muzyka i po-
ezja nie jest splotem tradycyjnym, to nowoczesna formula tego mariazu, zaist-
niatego po waznej cezurze, tj. po stwierdzeniu, ze rozstanie wspoélczesnej poezji
z muzyka jest faktem dokonanym?, Emiter... od$wiezyl ten zwigzek poprzez
jego nowa formute. Tytul projektu zwraca uwage na emisje, w ktérej dominuje
zywiol demontazu, fragmentaryzowania i montazu — konstruowania z wtér-
nego materialu, co uzmystawia ze awangardowe tradycje wprowadzity do Emi-
tera... typowe dla postmodernizmu tropy niszczenia i zastepowania, dekompo-
nowania i komponowania, wymieniania, zapozyczania, montazu, intertekstu-
alnoéci i hipertekstualnosci”®. W nagraniu plytowym emitowane sg formy nie-
doskonale, ulomne, z ktérych uklada sie palimpsestowy obraz $wiata. Istotna
role w pachworkowej wizji odgrywaja zarowno dzwiek, jak i cisza, wyzwalaja
one negatywne przezycia zwigzane z audiosfera. Cisza jest nosnikiem nega-
tywnych odczué, gdyz dluzszemu wstuchiwaniu sie w nig zaczyna towarzy-
szy¢ wrazenie pustki i niepewnosci®. Ten sam nastréj wprowadza takze zryt-
mizowany, ostry dzwiek, ktéry mozna potraktowaé jako nawotywanie$!, mu-
zyczno-wokalny gest sktania do obserwowania demontazu i montazu, stwarza
sytuacje umozliwiajacg nawigzanie dialogu. DZwigk i cisza wspolistnieja réw-
nolegle z tekstem/obrazem. Autorzy projektu przypomnieli swym konceptem
dzwiekowy charakter poezji konkretnej, traktowanej jako ,nastepstwo dzwie-
kéw, w ktorych ksztalt wydobywa sie z podloza ciszy wytwarzajac uktad chwil
wypelnionych i pustych”8. Poszczegélne fragmenty tekstu oddaja charakter

76 Por. M. Podraza-Kwiatkowska, O muzycznej i niemuzycznej koncepcji poezji, , Teksty” 1980, nr 2,
s. 81-82.

77 Por. J. Opalski, , Cudownie nieartykutowana mowa dzwiekow”, , Teksty” 1972, nr 2, s. 125.

78 Por. wypowiedz T. Rézewicza, Przygotowanie do wieczoru autorskiego, Warszawa 1971, s. 97.
Ocz;fwiécie mowa tu jest o zuzyciu formuty tradycyjnych powigzan.

° Na istotng role tych strategii w obrebie nowoczesnej sztuki zwrécila uwage E. Rewers,
Obsceniczna kultura cytatow, [w:] Dwudziestowiecznosé, red. M. Dabrowski, T. Woéjcik, Warszawa
2004, s. 83.

% Na takie wlasciwosci ciszy wkomponowanej w adiosfere potocznosci zwrécita uwage M. Go-
laszewska, Estetyka pieciu zmystow, Krakéw 1997, s. 78.

81 Funkcje wotania, naf'bardziej podstawowej formy komunikacji, przyjeto za: tamze, s. 81.

82 Por. wypowiedz Ellen Solt zawarta w programie II Ogdlnopolskiej Wystawy poezji Konkretnej,
ktorej organizatorem byl Osrodek Teatru Otwartego Kalambur, Wroctaw 1979, ttumaczenie Ry-
szard Lubowicz.
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muzyki i odwrotnie, czego efektem jest muzyczno-tekstowy spektakl, w ktérym
dochodzi do dzwiekowego konkretyzowania obrazu. Dzwiek wspoélgra z fil-
mowa narracja, odstania poetyke teledyskowa, wideoklipowy charakter rejestru,
podkreslany specyficznym montazem obrazu, nawigzujacym do poczatku trady-
i teledyskowych, a wiec do lat 70. XX wieku. Niespokojnym, poszarpanym,
urywanym mechanicznym dzwiekom muzyki elektronicznej towarzysza dyna-
miczny montaz scen, poruszone kadry, szybko zmieniajace sie, krétkie inie-
wyrazne ujecia, liczne efekty specjalne. Technika montazu podkresla zgeometry-
zowanie cywilizacyjnej przestrzeni przemierzanej i ogladanej przez szczegélnego
flaneura — czlowieko-zwierze, twdr jednoczesnie tragiczny i groteskowy.

Splot dzwieku i obrazu powoduje, ze caly czas sa angazowane ucho i oko,
wyraznie odczuwalne jest, ze ,stuch ozywia doswiadczenie przestrzeni”, nada-
je jej dynamizm i zycie, bowiem, jak wiadomo, ,dzwigk udramatycznia poczu-
cie przestrzeni”®. Wraz z wyostrzajacym sie dZzwiekiem roénie poczucie leku,
niepewnos$ci wynikajace z doznania wrazenia zakleszczenia, bycia w opresiji
— powdd tego stanu nie jest jednoznacznie nazwany®; tak nakredlony zostaje
metaforyczny obraz sytuacji egzystencjalnej wspoélczesnego cztowieka — flane-
ura odkrywajacego dystopijny charakter miejskiej przestrzeni, ujetej w pla-
styczno-dzwiekowa metafore, w ktérej wazne miejsce przypada elementom
architektonicznym — blokowiskom i fragmentom poezji konkretnej, wspéttwo-
rzacej/ dopelniajacej przestrzen i obiekty typowe dla miejskiego getta. Projekt
odnotowuje dzwiekowy obraz blokowisk, bedacych znakiem specyficznych
kodow, wywodzacych sie z kulturowego $mietniska, ze zjawisk powstajacych
wsréd monotonii muréw i na murach sklonowanych budowli. W historii kon-
kretyzmu jest to kolejna obrazowo-dzwiekowa analogia oddajaca dzwiekowe
istnienie domu. Mozna w tym nawigzaniu dostrzec przywolanie tradycji stereo-
fonicznych kompozycji Marka Dyzewskiego, a takze Mariana Grzesczaka odno-
towujacych ,szelesty domu”#. Muzyka i ruch tekstéw poetyckich a takze nie-
spokojne ujecia obrazéw sugeruja zagubienie czlowieka, bezsilnoé¢ wobec do-
Swiadczenia specyfiki miejsca znajdujacego sie poza centrum, poza mentalng
granica oddzielajaca to, co wartosciowe, od tego, co zbedne, poboczne, wsty-
dliwe i niewygodne®. Dzwiek i obraz tworza portret okaleczonej/chorej i mar-
twej przestrzeni natury i miasta®”. Mozna stwierdzi¢, ze autorzy Emitera... od-
woluja sie do ,pisania glosnego”®, bedacego wizualizacja dzwieku. Operacje/
ewolucje/ruchy fragmentéw tekstow poezji konkretnej sa wilasnie tego rodzaju

o8 83 V\’Z}ézyskano sformutowania Tuan Yi-Fu, Przestrzeri i miejsce, przel. A. Morawiriska, Warszawa
1987, s. 28.

84 Zob. E. Kasperski, Literatura i lek. W kregu poetyki, estetyki, antropologii, [w:] Przestrzenie leku. Lek
w literaturze XIX i XX wieku, red. D. K. Sikorski, T. Sucharski., Stupsk 2006, s. 7.

8 Na oryginalnosc¢ kreacji Marka Dyzewskiego i Mariana Grzeéczaka wskazuje Z. Makarewicz,
Estetyka dziet polskiej poezji konkretnej, [w:] Poezja konkretna a tradycja, dz. cyt., s. 109-110.

8 Podobny rodzaj negatywnefo doswiadczenia cywilizacyjnego, wywotanego zetknieciem
sie z blokiem, odnotowany zostat w sferze dzwiekéw poezji Mirona Bialoszewskiego — por.
J. Wisniewski, Miron Biatoszewski i muzyka, £6dz 2004, s. 67-75.

87 Elzbieta Rybicka zwrécila uwage, ze w sztuce XX wieku dominuje negatywna diagnoza
zwigzana z miejska przestrzenig, projekt Emiter... wpisuje sie w ten nurt — E. Rybicka, Projekto-
wanie miasta. (O dyskursie urbanistycznym dwudziestolecia), ,, Teksty Drugie” 2000, nr 4, s. 57.

88 Okreslenia Rolanda Barthesa, ktére Andrzej Hejmej proponuje przzjqc’ jako tozsame z wizua-
lizacja dZwiekowa — por. A. Hejmej, Tekst (dZwiekowy) Mirona Bialoszewskiego, ,, Przestrzenie Teorii”
2005, nr 5, s. 60-61.
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zapisem. W nagraniu elementy muzyczne wchodza w obreb wiersza, wyzna-
czajac rytm, jego ruch i oddajac jego pokawatkowanie. Widoczne jest wspotist-
nienie grafiki tekstu z rytmika dzwieku, monotonny obraz, wspéttworzony
przez tekst poezji konkretnej, naklada sie na monotonne, mechaniczne dzwieki,
w ten spos6b oddany zostaje rytm zycia blokowisk. Opowies$¢ o losach wspol-
czesnej cywilizacji nie ujawnia przezy¢ podmiotu lirycznego, ich odpowiedni-
kiem staje sie metafora dZwiekowa, niewyrazne echo treéci metafizycznych.
Projekt uswiadamia range zwigzku miedzy zapisem graficznym i dZwigkiem,
umozliwiajacym przekazanie nieprzekazywalnego, co wspomaga réwniez ze-
stawienie r6znej wielkosci liter z réznicowanym krojem czcionek®®. W znakach
graficznych zawarty zostaje potencjal brzmieniowy, ktérego optymalnym
utrwaleniem jest nie rejestr pisemny, lecz elektromagnetyczny®.

Wspélczesne media otwieraja nowe obszary korespondencji sztuk, daza do
zniwelowania odleglosci miedzy muzyka, literaturg i obrazem. Wirtualna rze-
czywistosé¢ i sieciowy obieg umozliwiaja realizacje pragnienia integracji r6z-
nych odmian aktywnosci tworczej. Wizja zespolenia form artystycznej wypo-
wiedzi osadzona jest w ramach pola morfogenetycznego zrodzonego z utopij-
nej checi zespolenia (prajedni), obejmujacego wszystko, z ktérego wszystko
wynika. Emiter vs poezja konkretna opiera sie na strategii kotowego powtérzenia,
kulturowej reprodukcji, wyzyskujacej mechanizm intermedialnej reaktualiza-
ji®! materialu istniejacego wczesniej, ktéry staje sie tworzywem kolejnej wy-
powiedzi. Multimedialng wizje mozna potraktowaé jako prezentacje ,ksiegi
zywej” — ksiegi ksiag — bez poczatku i konica, wiecznie trwalej, wypelnionej
tajemniczym pismem i dZwiekiem. Tego rodzaju ksiega jest parabola ludzkiego
losu i jego tragizmu®2. Konstrukcja rejestru Emiter vs poezja konkretna obrazuje
wspolistnienie tekstu literackiego i sfery dzwiekowej. Oba te elementy staja sie
skladnikami przekazu intermedialnego, zwigzanego z dzielem, ktére uzna¢ moz-
na za partyture synkretyzmu, przestrzern wypelniong intersemiotycznymi cyta-
tami. Calo§¢ wizji Dymitera i Franczaka znamionuje intertekstualnos¢ — do-
minuja w niej odniesienia do wspomnianych juz zjawisk awangardowych
z poczatku XX wieku (jak np. futuryzm, dadaizm, surrealizm, dodekafonia...),
widoczne s réwniez podobiefistwa do artystycznych eksperymentéw z korica
XX wieku i poczatku wieku XXI (np. neolongwizm, multimedia, muzyka elek-
troniczna..). Muzyczna nowoczesno$¢ polaczona zostala z formami literatury
pozaksigzkowej, funkcjonujacej dzieki nowoczesnym przekaznikom, ktére uak-
tywnily proces kreowania wypowiedzi polegajacy na wycinaniu i wklejaniu®,
dobrze juz znany wczeéniej, teraz od$wiezony przez artystéw wyzyskujacych
nowoczesne technologie. Polaczenia muzyki z literatura, nie tylko z poezja, sa
stala gra wykorzystywana w réznego rodzaju eksperymentach stuzacych

8 Na zjawiska te, nie zawsze doceniane przez badaczy, zwrdcila uwage A. Martuszewska, dz. cyt.,
s. 48-49.

9% Tamze, s. 48.

71 O tego rodzaju rozwigzaniach wypowiada si¢ Andrzej Hejmej, Muzyka w literaturze, dz. cyt.,
s.127-128.

2 O utopijnej wizji tego rodzaju ksiegi pisze A. Drézdz, dz. cyt., , s. 182-184.

9 Por. M. Adamiec, Dzieto literackie w sieci. Kilka oczywistosci z perspektywy sceptyka, [w:] Tekst (w)
sieci. Tekst. Jezyk. Gatunki, t. 1, red. D. Ulicka, Warszawa 2009, s. 41.
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budowaniu nowych relacji z zakresu korespondencji sztuk. Nowe media stwo-
rzyly warunki sprzyjajace dzialaniom, ktére przyniosly stawe Bogustawowi
Schafferowi — autorowi kompozycji audiowizualnych, wykraczajacych poza
granice muzyki i poza $wiat dZwiekéw. Bohdan Pilarski, analizujacy jego utwoér
TISMW2, w ktérym autor siegnat po Patube Karola Irzykowskiego i na kanwie
Snow Marii Dunin stworzyl utwér audiowizualny, stwierdzit, ze nawet w mo-
mentach bezdzwiekowych, dzieki tekstowi literackiemu w dziele tym wystepu-
je muzyczna ekspresja®, bowiem materig muzyki nie jest tylko dzwiek, ale tak-
ze gest, symbol, rekwizyt...

Summary
Grazyna Pieruszewska-Kobiela
Concrete poetry and music

The article shows the functioning of concrete poetry in the sphere dominated by techno-
logical solutions, being characteristic of the culture associated with new media. Sub-
jected to analysis and interpretation is the multimedia performance by Marcin Dymiter
and Ludomir Franczak, who combined Polish, Czech and German literary texts with
electronic music. In their vision, the life of concrete poetry develops in the dimension of
the contemporary urban subculture and in the world of sound generated by various
types of apparatus.

The relationship between poetry and music abounds in various defects and interfer-
ences, which are a deliberate effect introduced by of the authors of this artistic experi-
ment. The broad range of rustles and murmurs draw on the sound tradition of modern
poetry, as well as industrial music. The performance exposes the symbolic meaning of
the emission of sound coming into interaction with poetic text.

%4 B. Pilarski, Szkice o muzyce, Warszawa 2010, s. 61-62.



