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Monika Ladon

Muzyka i gruzlica

,Wewnetrzna piesn ptuc” brzmi dobitnie w czterech prozatorskich tek-
stach Jarostawa Iwaszkiewicza, ktérych gléwnym bohaterem pisarz uczynit
gruzlika: w Brzezinie, Stawie i chwale, Opowiadaniu szwajcarskim oraz Kochankach
z Marony. Na poczatek warto zapyta¢é, skad taka zastanawiajaca konwergencja;
dlaczego obrazowi gruzlicy towarzyszy muzyka; dlaczego sama choroba staje
sie w tworczosci autora Panien z Wilka autonomiczna pieénia, z wilasng akusty-
ka i rytmem? Podstawowej odpowiedzi dostarcza metaforyczny kostium gruz-
licy, ktory silnie — jak bodaj w zadnej innej chorobie — zmienil optyke po-
strzegania schorzenia, przenoszac ciezar z tego, co somatyczne, na to, co du-
chowe. Zamiast naturalistycznych obrazéw zmagajacej sie z gruzlica biedoty,
staje nam raczej przed oczami romantyk w wyrafinowany sposéb kaszlacy
w biala chusteczke i obnoszacy na salonach swéj chorobliwy wyglad. GruZlica,
ktéra w wypracowanym w XIX wieku modelu silnie indywidualizowata i este-
tyzowala chorujacego, nadawata mu ponadto szlachetny rys artyzmu. Nie tylko
zrosta sie z postacia Fryderyka Chopina (niezaleznie od wspoélczesnych me-
dycznych wyjaénierr, w ktérych powatpiewa sie¢ w gruzlice kompozytora?), ale
zwykle postaci (zywe i tekstowe) obdarzyla pewnym nadmiarem wrazliwosci,
ktéra pozwalala miedzy innymi na muzyczne wysubtelnienie?. Przede wszyst-
kim romantyzmowi zawdzieczamy pozytywne wartoéciowanie gruzlicy, ktéry
z choroby w ogoéle uczynil pozadany sposob zycia3. Gruzlica w swym XIX-wiecz-
nym rozumieniu nadawata — jak pisze Krystyna Pietrych:

1 Obecnie diagnozuje sie u niego mukowiscydoze. Zob. G. Goérnicka, Tajemnicza choroba
Fryderyka Chopina, [w:] Miedzy literaturq a medycyng, cz. 2: Problemy psychologiczne ludzi cierpigcych
w badaniach interdyscyplinarnych, red. E. Loch, G. Wellner, Lublin 2007, s. 287-293. Por. jednak
A. Neumayr, Muzyka i cierpienie, przel. M. Dutkiewicz, Warszawa 2002: , Calkowicie nowa, ale
z punktu widzenia medycyny niekompetentna wersje choroby i $miertelnego zejécia Chopina
przedstawil niedawno John O’Shea. Podejrzewa on, ze Chopin zapadl na tak zwang muko-
wiscydoze, czyli wrodzone uposledzenie przemiany materii. [...] Z uwagi na brak jakichkolwiek
doniesiert nie tylko o wystapieniu tej dziedzicznej choroby w rodzinie Chopina, lecz réwniez
o nieodlgcznych w takich przypadkach zakiéceniach w funkcjonowaniu trzustki u chorego, [...],
hipoteza ta wydaje sie nieprawdopodobna” (s. 376).

2 O micie gruzlicy zob. przede wszystkim: S. Sontag, Choroba jako metafora. AIDS i jego metafory,
przel. J. Anders, Warszawa 1999, s. 7-90. Por. réwniez: U. Makowska, , Rembowski pluje krwig...”.
Artysta i mit gruzlicy na przetomie XIX i XX wieku, [w:] Miedzy literaturq a medycyng. Literackie
i pozaliterackie dziatania Srodowisk medycznych a problemy egzystencjalne cztowieka XIX i XX wieku,
red. E. Loch, G. Wellner, Lublin 2005, s. 187-204; E. Loch, Gruzlica i jej konsekwencje psychiczne
w Swietle relacji dziennikarskich Stefana Zeromskiego, [w:] Miedzy literaturq a medycyng, cz. 2, dz. cyt.,
s. 279-286; M. Ladon, Obraz gruzlicy w opowiadaniach Jarostawa Iwaszkiewicza, [w:] Mity stowa, mity ciata,
red. L. Wisniewska, M. Goturiski, wsp6tp. A. Stempka, wstep L. Wisniewska, Bydgoszcz 2007,
s.255-268. Zob. takze interesujace ujecie mitu gruzlicy w rozprawie doktorskiej kulturoznawcy
Mateusza Szuberta: Kulturowe wzory prezentacji gruZlicy i gruzlikéw w literaturze polskiej XIX i XX
wieku. Tekst dostepny na stronach Slaskiej Biblioteki Cyfrowej — http:/ /www.sbc.org.pl/dlibra/
[data dostepu: 10 stycznia 2010 r.].

3 Pisze o tym szerzej w tekscie Romantyczne stylizacje gruZlicy. Wérd Iwaszkiewiczowskich repetycji
[w:] Romantyczne repetycje i powroty, red. Agnieszka Czajkowska, Artur Zywiolek, Czestochowa 2011.
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swym ofiarom jakiego$ uduchowionego, nawet twoérczego geniuszu. Tylko czlo-
wiek chory mégl by¢ prawdziwie twoérczy, a ceng za talent, natchnienie, wnikanie
w niedostepne dla innych (zdrowych) rejony bytu stawaly sie cierpienie i wczesna
$mierc¢4.

W zwigzkach muzyki i gruzlicy odnalezé mozna echo stéw Serena Kierkegaar-
da: dunski filozof, tak bliski Iwaszkiewiczowi, w tekscie Stadia erotyki bezposred-
niej, czyli erotyka muzyczna powiada bowiem:

tam, gdzie sie koriczy mowa, zaczyna sie muzyka. Jest to zapewne najdoskonal-
szym sformutowaniem mysli, ze muzyka ze wszystkich stron ogranicza mowe?.

Bohaterowie trzech sposréd czterech wymienionych przeze mnie tekstéw sa wy-
razista egzemplifikacja sadu Kierkegaarda. Zastosowana w Brzezinie strategia
narratorska odbiera wlasny glos postaciom, w tym gruzlikowi; dla zaistnienie
glosu Zygmunta, bohatera Opowiadania szwajcarskiego, bariera jest miedzy in-
nymi staba znajomo$¢ jezyka francuskiego, w ktérym powinien sie wypowie-
dzie¢, ale takze organizujacy tekst monolog opowiadacza, ktéry upodrzednia
wypowiedzi gruzlika; Edgar Szyller z kolei traci glos nie tylko na skutek poste-
pujacej gruzlicy gardla, ale zostaje go pozbawiony symbolicznie juz wczesniej
(,kompozytor [...] nie ma [glosu - M. L.] w ogdle, tak gltosu dostownie wokal-
nego, jak glosu palcéw pianisty”¢). Odrebny przypadek zdaje sie stanowié Ja-
nek, bohater Kochankéw z Marony. Na tle bohateréw Brzeziny, Opowiadania
szwajcarskiego oraz Stawy i chwaly odznacza si¢ wlasciwie gadulstwem. Cale
opowiadanie, odmienne od wiekszosci tekstéw Iwaszkiewicza, jest nieustaja-
cym wrecz dialogiem bohateréw, pelnym niedoméwien, ktamstw, intryg, pozo-
réw. Ten wieloglos jest niejednoznaczny i odsyla miedzy innymi do sublima-
cyjnych aspektéw Kochankow z Marony. Opowiadanie bowiem pod siatka stow
skrywa milczenie jego wlasciwego bohatera — mlodego gruzlika Jerzego Bte-
szynskiego, mitosci pisarza’.

4 K. Pietrych, Choroba - Zrddla tematu oraz jego krystalizowanie si¢ w kulturze europejskiej, [w:]
Wariacje na temat. Studia literackie, red. ]. Abramowska, A. Czyzak, Z. Kope¢, Poznan 2003, s. 88.

5 S. Kierkegaard, Stadia erotyki bezposredniej, czyli erotyka muzyczna, przel. A Buchner, na nowo
oprac. J. Iwaszkiewicz, [w:] Albo-albo, t. 1, przel. J. Iwaszkiewicz, Warszawa 1976, s. 76. Na temat
takiego rozumienia muzycznosci w tekstach Iwaszkiewicza zob. réwniez: H. Zaworska, Muzyka jako
wtajemniczenie. (Powojenne opowiadania Jarostawa Iwaszkiewicza), [w:] O twdrczosci Jarostawa Twaszkiewicza,
red. A. Brodzka, Krakéw 1983, s. 179-189 oraz W. Smieja, Mit i muzyka w funkcji ekspresji ,nie-
wypowiadalnego” pozqdania. O ,, Psyche” Jarostawa Iwaszkiewicza, ,Pamietnik Literacki” 2006, z. 1, s. 43-64.

¢ J. Potkarniski, Parabazy wptywu: Iwaszkiewicz, Bloom, Lacan, Warszawa 2008, s. 200.

7 Na ten temat zob.: M. Ladon, Obraz gruZlicy w opowiadaniach Jarostawa Iwaszkiewicza, dz. cyt.,
s. 2565-268; G. Piotrowski, Nowa mitos¢ Starego. Jarostaw Iwaszkiewicz — Jerzy Bleszyrski, [w:] Lektury
ptci. Polskie (kon)teksty, red. M. Dabrowski, Warszawa 2008, s. 244-261. Osoba Bleszyniskiego odbila
sie¢ ponadto w wielu fragmentach Dziennikéw Iwaszkiewicza, m.in. w po$wieconym mu Opisaniu
Kopenhagi, , Twoérczos¢” 2002, nr 2. Drugi tom Stawy i chwaly, Opowiadanie szwajcarskie oraz
Kochankowie z Marony to teksty powstale w dos$¢ niewielkim przedziale czasowym (daty pier-
wodrukéw to kolejno: 1958, 1959 i 1961 rok). Jesli czyta¢ je w laniicuchu gruzliczych narracji, to
widoczna staje sie odmiennosé Kochankdw z Marony — opowiadanie najmocniej odbiega od wczedniej
wypracowanych ujeé, zawdzieczajacych wiele XIX-wiecznej metaforze choroby. Z tego tez powodu,
majac na uwadze réwniez ramy niniejszego tekstu, nie uczynie go tutaj przedmiotem analizy.
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Gdy brakuje stow, jedynym specyficznym jezykiem mezczyzn staje sie
dwugtos: choroby i muzyki. Iwaszkiewiczowscy gruzlicy otwarci sg na rézno-
rodne brzmienia; graja, komponuja i stuchaja. Kiedy milknie wilasciwy glos
chorego, muzycznie wybrzmiewa samo schorzenie, zawdzigczajac swa melodie
wysitkom narratora i innych bohater6w wspomnianych juz tekstows. W zwiaz-
ku z tym poddawane tutaj analizie literackie wizerunki gruzlicy (szczegolnie
sceny $mierci Stasia i Edgara) pozwalaja nie tylko budowa¢ wiedze o postaciach
i Swiecie przedstawionym utworéw, ale zarazem dostrzec potencjat hermeneu-
tyczny choroby, uslyszec jej glos®.

W przypadku bohatera Brzeziny mozna méwi¢ wrecz o muzycznej organi-
zacji ostatnich tygodni zZycia (a zarazem procesu umierania) i samej $mierci.
Wszak jedna z pierwszych kwestii kierowanych przez przybysza do brata doty-
czy szczegélnej sfery akustycznej, profetycznie odnoszacej sie do Smierci:
»Wiesz, przez dwie godziny stuchacé tego szelestu igiet i tego piasku pod kotami
to strasznie jednostajne!”10. Dzwieki natury, na ktérych symboliczne znaczenie
Sta$ jeszcze pozostaje gluchy, porazaja swa monotonig, zatem miody gruzlik
szuka antidotum. Jest nig muzyka kultury, ewokowana przez nieustanne nuce-
nie, wreszcie — przez sprowadzony do lesniczéwki fortepian. Zarazem w tych
brzmieniach, przeniesionych w hermetyczng przestrzen ledniczéwki'l, pocho-
dzacych z obcego, sanatoryjnego $wiata szybko wyczuwa sie falsz. Stas, zrazu
szukajacy w muzyce sposobu na przezwyciezenie nudy, odkrywa, ze fortepia-
nowe tony nie wréca mu zycia, ktére wiédt i uznawat za jedyne:

Zaczal grac rzeczy przebrzmiate bezpowrotnie i nie majgce tutaj zadnego sensu.
Wszystkie tanga i slow-foxy, jakie tarficzyt w sanatorium, a ktére na tle surowego
pejzazu nabieraly barwy niemodnych sukien. Szczegoélniej ta piosenka hawajska,
jaka tariczyt z miss Simons. Byla bardzo tadna, taka jak jego tancerka, ale réwnie
jak ona nie miata sensu (B, 228-229).

»Wyprawa argonautéw” po fortepian-trumne, wypozyczony od ,siostry w cho-
robie”, konczy sie symbolicznym fiaskiem. Instrument przede wszystkim od-
mawia postuszenistwa, falszuje, nie stroi, chociaz poczatkowo przyciaga Stasia
jak magnes:

[Fortepian — M. L.] Chrypial coraz bardziej i nawet niektére klawisze przestaty
odpowiadaé¢. Walce i tanga brzmialy na nim okropnie, ale Stas nie przestawal grac.
Byly takie dnie, iz stawalo sie to jego catodziennym zajeciem i ze od fortepianu
wstawat tylko do stotu lub do 16zka (B, 233).

8 Z rozwazan Susan Sontag wynika, ze gruzlica zmieniala nie tylko samego chorujacego, ale
znaczaco wplywala tez na jego najblizsze otoczenie (w Brzezinie — casus Bolestawa). Tym samym
kod choroby zostaje odczytany przez osoby zdrowe. Tak interpretuje sie np. znaczenie kaszlu jako
elementu jezyka gruzlicy; przekonujaco wypada to zwlaszcza w Opowiadaniu szwajcarskim. Na ten
temat zob.: J. Potkanski, dz. cyt., s. 202-213.

9 M. Szubert, Choroba jako przedmiot kulturowego dyskursu, [w:] Antropologia kultury — antropologia
literatury. Na tropach koligacji, red. E. Kosowska, A. Gomoéta, E. Jaworski, Katowice 2007, s. 264.

10 J. Iwaszkiewicz, Brzezina, [w:] Dzieta. Opowiadania, t. 1, Warszawa 1979, s. 216. Wszystkie
cytaty z tekstu za niniejsza edycja. W artykule stosuje skrot B, a za nim podaje numer strony.

11 Szczegbtowo o przestrzennej organizacji Brzeziny zob. T. Wojcik, Kategoria przestrzeni w “Brzezinie”,
[w] Pociecha mieszka w pigknie. Studia o twdrczosci Jarostawa Iwaszkiewicza, Warszawa 1998, s. 24-53.
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Inaczej dzieje sie¢ w przypadku Szyllera: kazde jego pojawienie sie na kartach
powiesci jest zwiastunem motywu sztuki. Z muzyki kultury posta¢ Edgara sie
wywodzi — nie tylko jako pewna wariacja na temat biografii Karola Szyma-
nowskiego!?, ale rowniez jako osoba toczaca dyskusje o roli i wartosci muzyki,
a przede wszystkim — tworzaca i stuchajaca. Generalnie wlasciwe Edgarowi
dekoracje przynaleza do porzadku ludzkich wytworéw artystycznych: to mu-
zyka, literatura (Faust3), wreszcie $wiat przedmiotéw, ktore sa stalym elemen-
tem wspomnien organizujacych strumieri $wiadomosci Szyllera'. Muzyka kul-
tury, obecna w postaci radiowych brzmien, pozostanie najwazniejszym rodza-
jem muzycznosci towarzyszacej Edgarowi. Ale i ona jest ambiwalentna, Edgar
bowiem z jednej strony nie znosil radia — owe dzwigki przychodzace znikad
kiocily sie z jego potrzeba pelni przezycia estetycznego:

Dla wystuchania uwaznie koncertu Vivaldiego Edgar musiat widzie¢ calg martwa
nature, jak u Picassa: esowate wyciecia skrzypcowej deski, prawice Sciskajaca smy-
czek i smukle palce lewej reki przebierajace jak rece bozka po czarodziejskiej lutni,
schylenie glowy skrzypka na ramie, gdzie Swiezo ogolony policzek oddzielata od
mahoniowego instrumentu jedwabna haftowana chusteczka. Te same dzZwieki wy-
chodzace z pudla, przerywane pogwizdami i wszelkiego rodzaju ,fryturami”, byty
tylko draznigcym beztadem (SiC II, 322-323).

Z drugiej jednak strony radio, naruszajgce zalobng atmosfere pensjonatowego
pokoju, jest dla Szyllera nie tylko nieco niepozadanym towarzyszem umierania,
ale przede wszystkim — lustrem. W proces odchodzenia wpisana jest potrzeba
zmierzenia si¢ z kompozycja, ktéra Edgar uwaza za dzielo swego zycia — kwar-
tetem d-moll, ewokujacym $mier¢ juz przez sama tonacje. Odbicie kompozytora
w chrypigcym wynalazku przetomu XIX i XX wieku ma powazna konsekwengje.
Poprzez Smier¢ artysty widad, ze ujrzenie samego siebie oznacza (chwilowe)

12 Andrzej Zawada przedstawia w swej monografii tekst autorskiej notatki dotyczacej
,0sobowych zrédel” bohateréw Stawy i chwaly. Przy postaci Szyllera widnieje tylko jedno nazwisko
— Karol Szymanowski, jednak fikcjonalnosé Edgara na tym nie cierpi, najwazniejsze plaszczyzny
bowiem, na podstawie ktérych budowaé mozna sady interpretacyjne — osobowos¢ i muzyka — sa
autorstwa Iwaszkiewicz, a nie Szymanowskiego. Zob. A. Zawada, Jarostaw Iwaszkiewicz, Warszawa
1994, szczegoblnie s. 309-315; S. Melkowski, Powies¢ na rozdrozu. Poetyka ,Stawy i chwaty” Jarostawa
Twaszkiewicza, Torun 1994, zwlaszcza s. 63-64, 126-134.

13 Faust Goethego stanowi wazny element organizacji senséw nie tylko w rozdziale Kwartet d-moll,
ale i w calej powiesci. Poemat jest nieodlgcznym towarzyszem Edgara, a ostatnia scena obcigzona
jest szczegblnym, bo muzycznym, charakterem. W kompozycji Stawy i chwaly kryje sie zatem
melodia innego dzieta; to intrygujace palimpsestowe przebijanie jest przedmiotem mojego
osobnego studium (Lektura zZycia i Smierci Edgara Szyllera. O inspiracjach faustycznych w ,Stawie
i chwale” Jarostawa Iwaszkiewicza, w druku). Zob. takze S. Melkowski, Dwudziestowieczna powies¢
europejska w kregu faustycznych problemow: Michat Buthakow ,Mistrz i Maltgorzata”, Tomasz Mann
., Doktor Faustus”, Jarostaw Iwaszkiewicz , Stawa i chwata”, [w:] Postacie i motywy faustyczne w literaturze
polskiej, t. 2, red. H. Kurkowska, J. Ltawski, Biatystok 2001, s. 485-528.

14 Tesknote za $wiatem przedmiotéw wyzwala przyjazd Elzbiety. Oto jeden z charakte-
rystycznych cytatéw: ,Wiedzial, ze [Elzbieta — M. L.] przyjdzie do niego p6zno, po powrocie,
zajrzy do jego pokoju w toalecie ze srebrnej lamy i w futrze z biatych krélikéw. [...] Pomyélal, Ze on
nigdy juz sie nie ubierze, ze nigdy juz nie nalozy zwyczajnego ludzkiego stroju, i mysl ta byla dlan
nie do zniesienia. Z przyjemnoscia wspominal dotkniecie zimnego materialu kosztownej koszuli
i glaskanie czarnego smokingowego sukna”. J. Iwaszkiewicz, Stawa i chwata, t. 2, [Dzieta], Warszawa
1978, s. 358. Wszystkie cytaty z powiesci za niniejsza edycja; stosuje skrét SiC 1II, a za nim podaje
numer strony.
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przezwyciezenie samotnoéci — nie samotnosci czlowieka umierajacego’®, ale
tworcy. Stremowany i rozgoraczkowany kompozytor styszy wiasng kompozycje
jako ,, glos serca”, ktéry jednoczy go z innymi, nieznanymi odbiorcami:

Wiec naprawde artysta tworzacy nie jest samotny, tuz obok niego, wszedzie,
W eterze” sg glosy jego bliskich, ktérzy obcujg z nim, kochaja go, wierza w niego? [...]
— Jestem, jestem z wami — powtarzal, jak gdyby oddajac sie im wszystkim, i czul,
ze go brali na swoja wlasnosé i coraz bardziej, bardziej pochtaniali — w objeciu bo-
lesnej milosci — w miare jak melodia powoli zamierata (SiC II, 347).

Nawet rozpoznanie w motywie przewodnim wlasnej kompozycji piesni Bra-
hmsa’® — czyli odkrycie nieoryginalnoéci — nie deprymuje kompozytora, in-
terpretuje on bowiem te obecno$¢ cudzych nut w porzadku symbolicznym:
Verbongenheit nabiera znaczenia jako pie$t jego miodosci i milosci do Elzbiety.
W przypadku Brzeziny znaczenie muzyki fortepianu (artefaktu kultury) jako
»lacznika z zyciem” stabnie, zastepuja go wszak inne glosy, na ktére Stas coraz
mocniej sie otwiera, budujace tak wazng dla gruzlika harmonie $wiata?. Intro-
dukcje dla tej sfery dzwiekowej stanowi¢ moze pierwsze pojawienie sie w tekscie
Maliny — istniejgcej jeszcze nie przez fizycznosé, ale przez dzwiek wlasnie:

Wtem na schodkach, potem na werandzie rozlegly sie mocne kroki silnych i bosych
noég. Dziewczyna goraca od biegu zakryla nagle sosny przed Stasiem swym cie-
niem (B, 222).

Obecnoé¢ Maliny-Erosa warunkuje nie tylko powstrzymanie pracy Tanatosa,
oznacza tez odnalezienie sensu zycia. My$li o Malinie przeplatac sie beda odtad
z coraz czestszym wstuchiwaniem sie w tony deszczu i swego ciata:

Igty sosnowe pachnialy i krople, spadajace z galezi i lisci na zbutwialy dach we-
randy, stukaty cicho, jak gdyby rozmawiatly. Stukanie byto coraz gestsze i zmienia-
to sie od czasu do czasu w jednolity szmer, ktéry potem znowu ustawal i znowu
wracal, jak pasaz jaki§ w beznamietnym utworze muzycznym [...] Wydalo sie Sta-
siowi, ze zycie w tym szmerze deszczu i szeleScie mokrych lisci jest rozkoszne.
W skroniach pulsowalo mu cicho, jak na dworze, i serce bilo mocniej. Samotnosé
w lesniczéwce, zamkniecie za soba drzwi wiodacych do wszystkiego innego byly
czym$ jedynym na $wiecie i myslal, ze skomponowatl sobie niezwykle ten final.
Zreszta to nie byl final, to byta uwertura (B, 238-240).

15 Bohater Stawy i chwaty czytal oczywiscie ttumaczone przez Jarostawa Iwaszkiewicza dzieto
Totstoja Smier¢ wana Iljicza i ,,od dawna wiedzial, ze cztowiek umiera zawsze sam, w tej najbardziej
samotnej samotnoéci: wobec $mierci” (SiC, 319).

16 Kompozytorem piesni Verbongenheit w rzeczywistoéci jest Hugo Wolf, a nie — jak pisze
Iwaszkiewicz — Brahms. Zob. np. A. Matracka-Koscielny, Komponowanie dZwigkiem i stowem w twor-
czosci Jarostawa Iwaszkiewicza, [w:] Muzyka w literaturze. Antologia polskich studiéw powojennych, red.
A. Hejmej, Krakow 2002, s. 204. Wedlug Grzegorza Piotrowskiego tego rodzaju bledy sa celowe
i ,$wiadczg, by¢ moze, o postrzeganiu tradycji muzyki europejskiej w kategoriach estetycznego
uniwersum”. G. Piotrowski, Fortepian ze Stawska. Muzyka w prozie fabularnej Jarostawa Iwaszkiewicza,
Torun 2010, s. 116.

17 Zob. R. Przybylski, Eros i Tanatos. Proza Jarostawa Iwaszkiewicza 1916-1938, Warszawa 1970.
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Muzyczne odbieranie $wiata w Brzezinie przybiera tony piano, budowane
przez znaczace wykorzystanie w stowniku narratora glosek syczacych i szu-
migcych (np. w okresleniach ,sosnowy las”, ,szelest”, ,szmer”, ,szmerek”,
,schrypniety” — by wymieni¢ tylko te o najwyzszej frekwencyjnosci). Podobnie
rozwigzania stosuje Iwaszkiewicz w rozdziale Kwartet d-moll. Edgarowi, prze-
kraczajacemu proég ,pokoju $mierci” w pensjonacie w Mentonie, towarzysza
ciggle szmery — wagonu, fodzi, fal morskich, a takze wiasnego organizmu, w
ktérym zachodzi proces zamierania. Cialo przypomina Szyllerowi o swym
uposledzonym istnieniu, przywotuje go do porzadku, karci za gwaltowne ru-
chy, gruzlik zatem skazany jest na wstuchiwanie sie¢ w muzyke fizycznosci:
»SzZum poruszajacy sie pulsujgcym tempem krwi”, ,szemranie jak w uluy,
w ktérym pracowite pszczoly lepily émiertelny wosk” (SiC 11, 318, 324).

Zwracal juz na to uwage Jerzy Skarbowski, podkreslajac sensualizm prozy
autora Panien z Wilka:

Zmystowe odczucie i przezycie dzwiekéw Swiata jest zreszta u Iwaszkiewicza zu-
pelnie wyjatkowe. Proza jego pelna jest szmeréw lasu, szelestéw lisci, grzmotu
burz, turkotéw kot, halaséw, zgielkéw, ciszy. [...] Uymowanie bogactwa akustycz-
nych wlasciwosci i kwalifikacji przyrody w terminologii muzycznej jest jednym
z charakterystyczniejszych sposob6w wykorzystywania muzyki i jej spraw w tkan-
ce fabuly literackiej i prozatorskiej twérczosci Iwaszkiewiczals.

Twierdzeniem badacza wypada obja¢ dodatkowo ludzkie chorujace ciato, opi-
sywane w nomenklaturze muzycznej réwnie czesto i sugestywnie jak $wiat
przyrody.

Mozna zasugerowad, ze , poczucie odnalezienia” — stan nieobcy obu gruz-
likom — ma wyrazne Zrédla muzyczne, nie tylko erotyczne. Przez trzy dni
nieustannie padajacego deszczu, na ktére w skapej akcji Brzeziny przypada
odczucie pelni zycia Stasia, Malina daje zna¢ o sobie znéw jedynie w postaci
glosu, a nie fizycznosci:

Krzykliwym glosem pozdrawiala Stasia i, nie ogladajac sie, ginela za rogiem domu.
Minuty te byly czyms$ niby iskra elektryczna, ktéra przebiegata po wychudzonym
jego ciele. Nie ogladat sie za nia ani nawet nie spojrzat diuzej, ale czul te obecnosé
chwilowa wszystkimi nerwami. Drzal bardziej (B, 242) [podkr. —M. L.].

Ze skoncentrowaniem uwagi na kobiecych odglosach, réowniez krokéw, mamy
do czynienia w Stawie i chwale. Oto wrecz blizniaczy fragment powiesci:

Kobiety miodsze i starsze mijaly go, gdy tak stal zadumany. Nie patrzac na nie
czul ich obecnos$é i slyszatl chaotyczne kroki ich gotych nég. Wtedy przyszta po raz
pierwszy moda chodzenia bez poriczoch (SiC 11, 326) [podkr. —M. L.].

Dla chorujgcego kompozytora jest to jednak znak $wiata, do ktérego nie ma juz
wstepu, od ktérego oddziela go lustro. Eros w poréwnaniu do znaczenia, jakie

18 J. Skarbowski, Muzyka w twérczosci Jarostawa Iwaszkiewicza, [w:] Literatura — muzyka. Zblizenia
i dialogi, Warszawa 1981, s. 175.
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ma w Brzezinie, zwraca uwage z jednej strony fadunkiem humoru, roztadowu-
jacym dramatyzm umierania Edgara'®, z drugiej zas§ — pozwala kompozytoro-
wi na specyficzne ujrzenie odbicia wilasnych, dawnych uczué¢ w perypetiach
erotycznych siedemnastoletniego chlopca hotelowego. Edgar, idealizujacy
przez cale doroste zycie uczucie do Marysi Biliniskiej, oglada si¢ w historyjkach
garsona, by odkry¢ milosne niespelnienie. Iwaszkiewicz, podkreélajagc dzie-
wietnastowieczne korzenie Szyllera®?, zarazem zdaje si¢ polemizowac z ta pod-
stawowa figura gruzliczej metafory. Pozostawiajac bowiem na uboczu znacze-
nie muzyki, nalezy zaznaczy¢, ze erotyka stanowila fundament harmonii $§wiata
Stasia; tymczasem dla umierajacego bohatera Stawy i chwaty ten czynnik ma do
zaoferowanie tylko uczucie niedosytu. Przy tak duzym znaczeniu zmystéw
(stuchu i wzroku) w organizacji senséw Kwartetu d-moll, uderza nieobecnosé
dotyku. Delikatne zakwestionowanie znaczenia Erosa nastepuje wlasciwie na
samym poczatku rozdziatu:

Edgar odrzucit pled, ktéry mu cigzyt na rece, i z pewnym niepokojem, raczej z nie-
ufnoscia, spojrzal na t6zko. Duze, ,francuskie”, stalo na srodku pokoju rozwalajac
sie jako$ bezwstydnie i prowokacyjnie. Edgar nie zdawatl sobie sprawy, dlaczego
zainteresowal go ten mebel, na p61 milosna loznica, na p6t wygladajacy jak kata-
falk (SiC1I, 317) [podkr. —M. L.].

»Ustyszana fizycznos¢” kobiet jawita si¢ zatem Edgarowi jako chaos; ,Ich ru-
chy, ksztatt ich bioder draznity go” (SiC II, 320), dopowiada narrator. Wydaje
sie, ze widoczne tutaj bagatelizowanie i odrzucanie mitoéci rozumie¢ mozna
jako konsekwentne wzmacnianie przez Iwaszkiewicza faktu, ze mamy do czy-
nienia ze $miercig artysty. Stad zdecydowana wiekszos¢ elementéw organizuja-
cych przemyslenie przedsmiertne Edgara dotyczy muzyki — czy to uslyszanej,
czy to skomponowanej. Artystyczne odczuwanie Swiata przez gruzlika w Brze-
zinie wynikalo z jego sklonnoéci, a nie ,zawodowego” przygotowania. Szylle-
rowi z kolei kaze sie my$le¢, czuc i wreszcie umierac jak prawdziwemu tworcy.

Co interesujace, gruzlicza przestrzen odnalezienia jest tak samo muzyczna,
jak wodna. Te dwa elementy zdaja sie wzajemnie warunkowac i wspdlnie skla-
daja si¢ na metaforycznie okre$lony pejzaz zycia i zarazem umierania. Dlaczego
umierania? Nie tylko z tego powodu, ze przyczyny swego przyjazdu do lesni-
czéwki i pensjonatu bohaterowie nie ukrywaja?!, ani dlatego, ze przyzwyczaje-
nie do mysli o $mierci jest nieodlgcznym elementem obrazu gruzlicy. Wydaje
sig, ze $wiat zbudowany z dZwigku i wody laczy w sobie dwa bieguny: pelnie

19 Zob. S. Melkowski, Powies¢ na rozdrozu, dz. cyt., s. 19.

20 Naptywajace z radia dZwiegki to, poza muzyka, przeméwienia (nadawane w lutym 1938
roku). Stuchajac gloséw z obcego $wiata, Edgar utwierdza sie w przekonaniu, ze wiek XX to nie
jego epoka: ,Zawsze byl oderwany od $wiata, teraz nie rozumial go juz zupelnie, nie chciat rozumie¢.
— Umieram razem z dziewietnastym wiekiem - uémiechnat sie kiedys do siebie” (SiC 11, 325).

2l ,Ja wiem, ze moja wesolo$¢ i moja muzyka draznia ciebie, ale pozw6l mi na to jeszcze.
Widzisz, ja przyjechalem tutaj nie na bardzo diugo... [...]. Ja przyjechalem do ciebie umrze¢” — tak
Stas odpowiada na zarzuty Bolestawa (B, 229-230). Z kolei samoswiadomos¢ Edgara ilustruje np.
taki zapis: ,Wiedzial, Ze lekarze paryscy wyslali go do Mentony — bo lekarze zawsze staraja sie
usuna¢ nieuleczalnych pacjentéw jak najdalej od swego kregu dzialania. Wiedzial, ze gruzlica
gardla jest rzecza ostateczng” (SiC II, 319-320).
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zycia i émieré¢ w swym wymiarze absolutnym i niejako obtaskawionym. Warto
zatrzymac sie chwile przy tym tropie, by dzieki niemu uchwyci¢ znaczenie
innych jeszcze rodzajéw muzycznoéci — zwlaszcza Spiewu Maliny.

Zastanawiajace jest wrazenie, ze podczas letnich miesiecy, na ktére przy-
pada w Brzezinie pobyt Stasia, pada tak wiele. Motywy akwatyczne w opowia-
daniu nie ograniczaja sie zreszta jedynie do deszczu. Wlasciwie caly $wiat
przedstawiony jest mokry, wodny: jezioro opisywane jako wody $mierci?, wil-
go¢ trawy, mgtla; cialo Stasia nekane przez zwigzane z plynami (pot, krew,
flegma) symptomy gruzlicy?; wreszcie ,srebrna rzeka”, ktérej wizja towarzy-
szy bohaterowi w ostatnich chwilach zycia — wszystkie wymienione elementy
buduja tagodny, impresjonistycznie malowany pejzaz?, z ktérym Sta$ sie sta-
pia. Oto, co widzi patrzacy na brata Bolestaw:

z werandy czy z lasu obserwowal z daleka wysoka, szczuply postaé Stasia, w sza-
rym ubraniu; zlewat sie prawie z szarg poswiata, jaka powstaje w sosnowym lesie;
byt prawie niebieski (B, 226) [podkr. —M. L.].

Laskawa przyroda przyjmuje w swéj mglisty horyzont ciato gruzlika. Warto
doda¢, ze jego umieranie réwniez organizuja akwatyczne symbole, w ktérych
— jak pisze Aleksandra Achtelik — ,tkwi nieprzebrany potencjal Zzycia
iémierci”?. Stad ,srebrna rzeka” laczaca sie z postacia niezyjacej matki nosi
znamiona woéd plodowych; smak krwi w ustach jest tylez znakiem umierania
(krwotokiem), co — poprzez zyciodajne znaczenie ptynu — trwania. To, co
wodne, przynosi Stasiowi chwilowa ulge, zatem kiedy dobrodziejstwa ptynéw
sie koriczg, prace rozpoczyna Tanatos:

I pierwszy raz uczul calym jestestwem $mieré w sobie. Bylo tak, jakby wszystko,
czym byl, zebralo sie¢ naokoto niego w postaci czerwonawej mokrej mgly i odcho-
dzito powoli, i zostawala straszna nicos¢ (B, 282).

Czynnik akwatyczny niejako uzewnetrznia sie, znika, pozostawia gruzlika nie w
kojacej wodzie, oznaczajacej — w mysl rozwazan Gastona Bachelarda — $mier¢
bez reszty, ale z surowym wersem piesni Maliny: , To siwe kamienie, / Pod kt6-
rymi musze spac¢”. Projekt ,wodnej émierci” w istocie jest niezwykle sugestyw-
nym rozwigzaniem Iwaszkiewicza. Po pierwsze odpowiada gruzlicy jako choro-
bie ptynéw; po drugie - koresponduje z typem umierajacego bohatera i kreuje
mu Smier¢ ,mloda, piekna, ukwiecong”?, jak pisze Bachelard. Po trzecie — wo-
bec braku jakichkolwiek odniesiefi transcendentalnych w Brzezinie ten zamyst

pozwala skupi¢ sie i wyczerpaé zarazem na samym przezyciu $mierci:

2, Pojechali do jeziora, ktére plaskie, czarne, otoczone niskimi brzegami, podobne raczej bylo
do g{viel(kiej ka)luZy” (B, 238); ,,[Stas] Poszed! piechota az nad jeziorko, martwe, czarno-biate oko
wody” (B, 261).

2 Gruzlica ,jest dezintegracja, roztopieniem w goraczce, dematerializacja; jest chorobg ptynow
— cialo zamienia sie we flegme, $luz, plwocine i ostatecznie w krew” (S. Sontag, dz. cyt., s. 17).

2 Przekonuje o tym kolorystyka opowiadania, przewazaja bowiem odcienie niebieskiego, fio-
letu, szarosci i oczywiscie — biel. Wyraziste kolory (np. czerwien i czerii) pojawiaja sie rzadko, jako
swoiste kontrapunkty.

25 A. Achtelik, Twaszkiewiczowskie morze — obraz swiata, ,, Postscriptum” 1998, nr 26.

26 G. Bachelard, Woda i marzenia, [w:] Wyobraznia poetycka. Wybér pism, wybér H. Chudak, przet.
H. Chudak, A. Tatarkiewicz, przedmowa J. %loﬁski, arszawa 1575, s. 155.
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W wodzie jest $mier¢. [...] Urzeka nas jednak inne jeszcze marzenie, ukazujac nam
zatrate naszego jestestwa poprzez catkowite rozptyniecie sie w wodzie. Kazdemu
z zywioléw odpowiada swoisty typ zatraty, ziemia rozsypuje sie w proch, ogier
uchodzi z dymem. Ale woda rozpuszcza bez reszty, pomagajac nam umrzec
w sposéb absolutny?7.

Scena $mierci Stasia dowodzi jednakowoz, ze Iwaszkiewicz nie robi ostatniego
kroku w swych wodnych metaforach. Inny wymiar umieranie gruzlika uzysku-
je dzieki — i tu znéw wracamy na grunt muzycznosci tekstu — piesni Maliny.
Zobaczmy najpierw, jak Iwaszkiewicz oddaje wykorzystany tutaj fragment
piesni kurpiowskich Karola Szymanowskiego?s:

Ciagnela nuty wysokie, monotonne, z fioriturami. Spiewala lepiej i pigkniej, niz
u nas na wsi §piewaja, ale nic nie stracita z prymitywnosci §piewu. Wysokie pie¢
nut schodzito z géry na dot, wznosito sie potem znowu pieciu tonami i urywato
w gorze na wysokim tonie, powtarzanym z uporem, forsowanym pelng piersia. [...]
Prymitywna namietnos¢ tej pie$ni dreszczem przejeta chorego. [...] znowu zaczyna-
ta sie prostacka piesn; Malwina podeszia gdzies blizej, byla zupelnie niedaleko,
inuty, i stowa jej piesni byty prawie dotykalne, cielesnie wchodzily do pokoju Sta-
sia (B, 280-281).

Malina wy$piewuje Stasiowi slowa pozegnania, ,zalosna kolysanke”, jednak
owa ludowa piesn, przejmujaca, prymitywna i prostacka, co podkresla narrator,
nie koi lekéw miodego gruzlika. Przeciwnie — odkrywa przed nim dramatycz-
nos¢ i zarazem przyziemnosé $mierci. Spiewajac , — A trzecie zamknienie / To
siwe kamienie, Pod ktérymi musze spa¢ —”, kochanka odwotuje sie do tego, co
proste i materialne, ale dla Stasia — niezwykle bolesne. Jest to bowiem ludowe
zdefiniowanie émierci, jej dosadna ilustracja, w swej brutalnosci lokujgca sie
jakby na antypodach wodnych wyobrazeni dziatania Tanatosa; to — jak pisat
Andrzej Zawada — ,wstrzasajaca piosenka o zapomnieniu i $émierci”?. W cza-
sie Spiewu Maliny widac zreszta wyraznie, jak elementy muzyczne zlewaja sie
z akwatycznymi wizjami Stasia, by wreszcie ustapi¢ miejsca Smierci. Piesn Ma-
liny jest tylko glosem; narrator znéw obywa sie bez fizycznosci dziewczyny,
nakazujac jej $piew z lasu i spod okna gruzlika. Nie dochodzi do przekroczenia
progu pokoju umierania, bo nie ,karta fizycznosci” Malina ma zagrac. Praca
Erosa juz dawno zostala zakoniczona, a wazniejsze staja sie¢ wrazenia stuchowe.
Sta$ w introdukgji tej sceny

27 Tamze, s. 165.

2, W roku 1932 mieszkalem u Karola przez pare tygodni, pracowat on wtedy nad pie$niami
kurpiowskimi. Mialem wéwczas sposobnos¢ przekona¢ sie, pracujgc jednoczesnie nad opowia-
daniem Brzezina w pokoju bezposrednio potozonym nad pracownia Szymanowskiego, ze metody
jego pracy nie zmienily sie od czasu Tymoszowki. [...] Pokazal mi wéwczas swoje ukoriczone juz
piesni kurpiowskie — zrobily one na mnie ogromne wrazenie i na poczekaniu wecielitem tekst
jednej z nich, przerobiwszy nieco, do mojej Brzeziny. Melodia tej pieéni, tak przenikliwa — chociaz
nie moglem jej przekaza¢ w utworze literackim — towarzyszyla jednak ostatnim stronom mojego
opowiadania, wtapiajac sie niejako w jego tres¢” (J. Iwaszkiewicz, Spotkania z Szymanowskim, [w:]
Pisma muzyczne. Dzieta, Warszawa 1983, s. 96-97).

O znaczeniu Karola Szymanowskiego w zyciu i tworczosci Iwaszkiewicza zob. np. J. Opalski,
Chopin i Szymanowski w literaturze dwudziestolecia miedzywojennego, Krakéw 1980, s. 150-196;
J. Skarbowski, dz. cyt., s. 154-173; G. Piotrowski, Fortepian ze Stawska, dz. cyt., s. 34-43.

2 A. Zawada, dz. cyt., Warszawa 1994, s. 141.
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postyszal czyjes kroki, ktos przeszedl przed droge i podszedt pod ganek. Kroki
zblizyly sie i oddalily, poznat te stapania, ktérych oczekiwat tyle razy w ciggu tego
lata: byta to Malina (B, 279).

Kroki te w caloksztalcie sceny ujawniaja jednak swoja dwuznacznosé, poniewaz
w letnich miesigcach spedzonych w lesniczoéwce Stas oczekiwat jeszcze innych
odgtoséw, odgloséw $mierci:

Przyszto mu kiedys$ na mysl, ze wtasciwie, pedzac to leniwe, bezczynne, bezmyslne
zycie, nie gtosu Maliny powinien nastuchiwa¢, nie krokéw dziewczyny. Ale te in-
ne, skradajace sie, ciche kroki jak gdyby odeszty (B, 257).

Malina zatem pokazuje niejako swéj rewers — nie dopelnia juz erotycznie gruz-
lika, tylko swym prostym &piewem pozwala émierci sie w nim rozgoscic.
Srebrna rzeka, pojawiajaca sie i znikajaca jak fale przyptywu i odptywu, okazu-
je sie juz nie zyciodajna sila:

Przy pierwszej nucie tego Spiewu Stas znowu wyplynal na rzeke, biegnaca zakre-
tem. Ale w miare jak $piewala, brzegi zwezaly sie, zachodzily jeden na drugi,
chcialy go udusié. Z trudnoscig chwytat powietrze (B, 282).

Woda i muzyka ustepuja ostatecznie nicosci, $mierci. ,Wbrew poprzednim,
kojacym doznaniom $mier¢ Stasia nie jest fagodnym rozptynieciem si¢ w bycie,
lecz wszechogarniajacym, niewyobrazalnym cierpieniem”, pisala Anna Sobo-
lewska?.

O ile Stasia narrator porzuca z poduszka mokra od lez i zalem spowodo-
wanym mioda $miercig, to Edgarowi ofiaruje co$ wiecej. Motywy wodne, maja-
ce znéw swoja — chociaz moze nie tak obfita — reprezentacje, funkcjonalizujg
sie jako muzyka:

Krople potu splywaly wzdluz calego ciala i w miare jak go ogarniata dretwota
wywolanego zastrzykiem sztucznego snu, krople te przeksztalcaly sie w nuty
i ukladaly sie splywajac w jakas dawna melodie, [...]. I melodia ta poczynata brze-
cze¢ w uszach, a potem snuc sie w jakie$ namacalne, srebrnawe [...] pasma, i melo-
dia, i barwa, i stan ducha mieszaly sie razem w biala, blyszczaca mgle (SiC 11, 359).

Z kolei muzyka $mierci (stuchany kwartet w zalobnej tonacji) staje sie przyczy-
na wodnych widziadet Edgara:

Nagle ujrzal zielong 1ake, wlasnie za Arkadig, i na tej gestej trawie male , 0czko”
wody, gleboki, malutki stawik, [...]. Strumienie émiglych kwiatéw bieglty w gore jak
pasaze skrzypiec i altéwki, a wiolonczela brzmiata jak niska nuta czarnej, ale prze-
zroczystej wody. A drugie skrzypce? Drugie skrzypce wznosily sie, cichutko doty-
kajac struny to tu, to 6wdzie, jak szafirowe wazki unoszace si¢ nad tg czarng woda
(SiC I, 345).

30 A. Sobolewska, Antynomia Zycia i wolnosci. Konstrukcja i psychologia bohatera w prozie Jarostawa
Twaszkiewicza, [w:] O twérczosci Jarostawa Iwaszkiewicza, dz. cyt., s. 159.
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Zwlaszcza w kontekécie Szyllera, postaci — jak wspomniano — o dziewietna-
stowiecznej proweniencji, mozna méwi¢ o mlodopolskich wzorcach umierania,
wykorzystywanych przez Iwaszkiewicza. Niezaleznie bowiem od faktu, ze
motywy akwatyczne idealnie komponowaly sie z typem choroby, o jakiej tu
mowa, autor Panien z Wilka czerpie w pewnym stopniu z modernistycznego
szablonu, ktéry czesto taczyt wode i $mier¢. Ponadto Iwaszkiewiczowska wizja
umierania zdaje si¢ zbliza¢ do miodopolskiej, poniewaz — jak przekonuje An-
tonina Lubaszewska — ,sposéb, w jaki literatura Mtodej Polski usilowala sie
przeciwstawié lekowi i bezradnosci wobec $mierci, dokonuje sie takze przez jej
estetyczng waloryzacje”3L

Pozbawiony glosu gruzlik ma — w odréznieniu od Stasia — szanse na to,
by nie utraci¢ harmonii zycia. Nawet jesli w swym uwewnetrznionym monolo-
gu powatpiewal w wieczne trwanie wilasnych dziel, nawet jesli odkryl ich
wtérnosé, to umiera jednak jako artysta, stale gotowy do zachwytu. Z glosu
ciezar zostaje przeniesiony na spojrzenie, w ktérym niejako gruzlik zastyga:

Kiedy ksiezyc oswietlil anemony, Edgar szerzej otworzyt oczy. Kwiat ten tak piek-
ny w swej formie [...] wydat mu sie [...] czym$ cudownym. Patrzat przez chwile
z zachwytem i nagle poczut wdziecznosé do Boga czy losu, ze mu przed zgonem
datl jeszcze przezyé chwile, w ktorej widok prostego kwiatu — kwiatu $mierci
— przeniknat mu dusze takim podziwem (SiC II, 360) [podkr. M. L.].

Oto XX-wieczna realizacja , modernistycznej ars bene moriendi”, $mierci ,w wy-
miarze estetycznym”32.

Muzyka zatem przeprowadza gruzlikéw przez zycie i przez $mier¢, ale za-
razem to wlasnie , bycie gruzlikiem” daje podwaliny pod to szczegélne doswiad-
czenie r6znych brzmier. W tym sensie relacje miedzy tytulowa parag — ,, muzyka
i gruzlica” — sa dwustronne. I w tym aspekcie, jak sie wydaje, Iwaszkiewicz
przezwycieza mtodopolski model émierci typowo gruzliczej?, proponujac nar-
racje wlasne — rozwijane przez lata, dopowiadane, ulegajace wptywom epok
iludzi (szczegdlnie — samych gruzlikéw). Ostatnie zdanie niech nalezy do
kulturoznawcy Mateusza Szuberta, zapowiada bowiem ono ciagi dalsze przed-
stawionego tutaj zwigzku choroby i dZzwieku oraz samej choroby jako literac-
kiego i kulturowego fenomenu: ,, opowieé¢ o chorobie nie wyczerpuje sie nigdy.
Nie dociera do granic, poza ktérymi maladyczna narracja traci sens” 3.

3t A. Lubaszewska, Zycie - Smierci doskonatosé. Mlodopolska antropologia $mierci i literacki $wiat
wartosci, Krakéw 1995, s. 107. Dla niniejszych rozwazan szczegdlnie interesujace sa sady zebrane
w rozdziale Pigkno umierajgcych swiatéw (s. 105-110).

32 Tamze, s. 110.

3 Zupelnie inaczej przeciez przedstawione zostalo umieranie gruzlika w Smierci Ignacego Dab-
rowskiego.

3 M. Szubert, Choroba jako przedmiot kulturowego dyskursu, dz. cyt., s. 269.
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Summary
Monika Ladon
Music and tuberculosis

The article is an attempt at interpreting two Jaroslaw Iwaszkiewicz’s texts: Brzezina and
Stawa i chwata. The authoress examines the presence in texts by Jarostaw Iwaszkiewicz
two interrelated elements: tuberculosis and music. This relationship resulted from the
characteristic image of tuberculosis - the disease of the soul, which gave ill features
artists. Music became a special language, which spoke of tuberculosis in Jarostaw
Iwaszkiewicz’s texts. This is particularly interesting falls in the story Brzezina and the
novel Stawa i chwata. Music accompanies the heroes dying there in various forms: nature
sounds, piano, radio, singing women.



