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Marcin Mtynarczyk

W obliczu rzeczy ostatecznych.
Nowotestamentowa parabola o pannach
madrych i pannach gtupich (Mt 25, 1-13)
jako motyw w ikonografii Sredniowiecznej

Tekst zawartej w Ewangelii wg $§w. Mateusza przypowiesci o pannach roz-
tropnych i nierozsadnych mowi:

Wtedy [w dniu Sadu Bozego] z krdlestwem niebieskim bedzie podobnie jak
z dziesigcioma pannami, ktore wziety lampy i wyszly naprzeciw pana mto-
dego. Pie¢ z nich bylo glupich, a pie¢ madrych. Glupie, wziawszy lampy,
nie zabraly z sobg oliwy. A madre wziely razem z lampami naczynia z oli-
wa. Kiedy pan mlody si¢ spoznial, ogarnela je sennos¢ i wszystkie zasnely.
O pdinocy rozlegto sie wotanie: - ,Pan mlody nadchodzi, wyjdzcie mu na-
przeciw”. Wtedy wszystkie panny zerwaly sie ze snu i przygotowaly lampy.
A glupie powiedzialy do madrych: - , Dajcie nam troche waszej oliwy, bo
nasze lampy gasng”. Lecz madre odpowiedzialy: - ,,O nie! Nie wystarczyto-
by dla was i dla nas. Idzcie raczej do sprzedawcow i kupcie sobie”. A kiedy
tamte poszty kupowaé, nadszedl pan mtody i te, ktore byly gotowe, weszty
razem z nim na wesele. I zamknieto drzwi. W koncu przychodzg i pozostate
panny i méwia: ,Panie, panie, otw6rz nam!” - On za$ odpowiedzial: ,,Za-
prawde powiadam wam: Nie znam was. Czuwajcie wiec, bo nie znacie dnia
ani godziny” (Mt 25, 1-13)".

Apologeci i Ojcowie Ko$ciota zinterpretowali parabole o pannach ma-
drychi glupich zmierzajacych na uroczystosci weselne w kontekscie eschato-
logicznym, postrzegajac ja jako zapowiedz Paruzjii Sadu Ostatecznego, na co
niewatpliwy wplyw miala réwniez kolejno$¢ wydarzen opisanych w 25. roz-
dziale Ewangelii wg $w. Mateusza, ktéry wpierw umiescil przypowies¢

' Cyt. za: Pismo Swigte. Stary i Nowy Testament, red. ks. M. Peter, ks. M. Wolniewicz,
Poznan 2010, s. 1431.
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o pannach (wersety 1-13), nastepnie o talentach (wersety 14-30), by na koncu
zawrze¢ opis Sadu Ostatecznego (wersety 31-46)>. Wspomniana w paraboli
uczta weselna symbolizowala panistwo Boze, a podazajacy na nig pan mlody,
oblubieniec, odnosil sie do postaci Chrystusa, ktdry jako Sedzia powrdci na
$wiat w Dniu Panskim, wskrzesi umarlych niczym pan mlody budzacy swe
$pigce oblubienice oraz podzieli ludzko$¢ na zbawionych (identyfikowanych
z pannami roztropnymi) i potepionych (kojarzonych z pannami nierozsad-
nymi)’. Nie bez znaczenia pozostawala symbolika niesionych przez panny
lamp, wypelnionych oliwg lub pustych oraz liczba panien. W Biblii lampa
oliwna (hebr. nir, gr. lychnos, lampas) pojawia si¢ w réznych kontekstach jako
tatwo zrozumialy, dobitny symbol znaczenia $wiatla — w Starym Testamen-
cie bedacego przejawem mocy, obecnosci Boga (1 Sm 3, 3; 2 Sm 22, 29; Hi
29, 3) i Jego przykazan (Ps 119, 105)*. W nowotestamentowej przypowiesci
zapalone lampy panien madrych stajg si¢ metaforg ich odpowiedzialnosci,
a przede wszystkim stanu gotowos$ci na nadejscie Oblubienca — Chrystusa
w dniu Sadu Bozego. Oliwa podsycajaca plomien kagankéw panien roztrop-
nych to symbol dobrych uczynkéw zblizajacych czlowieka do zbawienia i zy-
cia wiecznego®, natomiast przygasajace lampy panien glupich odnoszg si¢
do doébr iuciech doczesnosci, przypominaja o odrzuceniu przez cztowieka
warto$ci duchowych, podkreslajg utrate witalnosci u tych, ktérzy dopusz-
czajg sie zla, i tym samym pograzaja sie w ciemnosci sklaniajgcej ich ku
$mierci i zapomnieniu przez Boga (por. Hi 18, 5-21)%. Patres Ecclesiae (m.in.
Orygenes, Metody z Olimpu, Hieronim, Grzegorz Wielki, Beda Czcigodny)
zwigzali liczbe panien z symbolikg pieciu zmystow ludzkich’, ktére z jed-
nej strony moga stuzy¢ kontemplacji utozsamianej z pannami roztropnymi,

? Z.Kli$, Paruzja. Przedstawienie Sgdu Ostatecznego w sztuce Sredniowiecznej Europy
Srodkowej, Krakéw 1999, s. 184-185.

W Starym Testamencie wielokrotnie mianem oblubienica/meza okresla sie postaé
Boga Ojca, ktérego oblubienicg/zong jest nardd Izraela (cf. np. Iz 54, 4-51 62, 5; Jr 2,
2; 0z 1, 1-3, 5); R. T. France, The Gospel According to Matthew: An Introduction and
Commentary, Leicester 1985, s. 350.

* Encyklopedia biblijna, red. P. J. Achtemeier, ttum. G. Berny, M. Bogustawska i in.,
Warszawa 1999, s. 663; L. Ryken, J. C. Wilhoit, T. Longman III, Stownik symboliki
biblijnej. Obrazy, symbole, motywy, metafory, figury stylistyczne i gatunki literackie
w Pismie Swigtym, przel. Z. Ko$ciuk, Warszawa 2003, s. 419.

A. Jankowski, K. Romaniuk, L. Stachowiak, Komentarz praktyczny do Nowego Te-
stamentu, cz. 1, Poznan-Warszawa 1975, s. 130.

¢ L. Ryken, J. C. Wilhoit, T. Longman III, Stownik symboliki..., s. 420.

7 Vide Z. Kli§, Paruzja..., s. 181-183.
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z drugiej — potrafig by¢ Zrédlem rozkoszy kojarzonej z osobami panien
nierozsadnych. Arnobiusz nadal trzem pannom madrym nazwy trzech
cnét kardynalnych: jedng okredlil jako czystos¢, a jedna jako milosierdzie/
jalmuzne. Cezary z Arles identyfikowal panny z cnotami i wystepkami,
za$ Hraban Maur przekazywal, iz panny roztropne sg dziewicami na ciele
i w duchu, podczas gdy panny nierozsadne zachowaly fizyczne dziewictwo,
lecz nie umieja czyni¢ dobra. Honoriusz z Autun réwniez taczyl liczbe pa-
nien z symbolikg pieciu zmystéw, ale takze Tréjcy Swietej, radosci i mito-
$ci, ponadto cnotami Boskimi oraz ,.castitas corporis et animae”®. Pomijajac
rozwazania wspomnianych myslicieli chrzescijaniskich, nalezy powiedzie¢,
ze w czasach starozytnych pigtke postrzegano jako cyfre zwigzang z sym-
bolika milosng, istotng w kontekscie obrzedéw weselnych, o ktérych wszak
mowa w przypowiesci spisanej przez Mateusza. Pitagorejczycy dopatrywali
sie w piatce spotkania meskiej trdjki z zenska dwojka i malzenskiego zespo-
lenia, zreszta w antycznej Grecji przyjelo si¢ okresla¢ pigtke mianem gamos,
czyli dostownie ,zaslubin”. W Babilonii pigtka stala si¢ cyfra przynalezna
bogini milosci Isztar, za$ na planie piecioboku rozplanowana zostata $wiaty-
nia Wenus w Baalbek. Platon wspominal w Timajosie, ze w uroczystosciach
weselnych powinno uczestniczy¢ dokladnie pieciu gosci. Grecy obrali na
weselne symbole jabtko, pigwe i winoro$l ze wzgledu na ksztalt ich kwiatow
sktadajacych sie z pigciu platkdw, natomiast Rzymianie podczas ceremonii
za$lubin uzywali pigciu pochodni’.

W malarstwie motyw panien madrych i gtupich pojawit si¢ stosunkowo
wezesnie, bo juz w I potowie IIT w. po Chrystusie przedstawiono je na fresku
w domu modlitw w Dura Europos (obecnie w Yale University Art Gallery)*.
Na malowidle ukazanych zostalo kilka kobiet zmierzajacych w strong kon-
strukeji zwienczonej dwuspadowo (by¢ moze namiotu), na tle ktérego widac
dwie gwiazdy/komety. Wspolczesnie jedynie dwie sylwetki sg catkowicie wi-
doczne, ponadto zachowaly si¢ fragmenty (lewa reka oraz czgs$¢ torsu) trze-
ciej postaci. Panny ubrane sg w biale stroje, ich glowy przykrywaja welony,
w prawych dloniach niosg pochodnie, w lewych dzierzg blizej nieokreslone
naczynia. Zachowane szczatkowo slady w pozostalych partiach malatury

8 Ibidem, s. 183.

O starozytnej symbolice pigtki jako cyfry o znaczeniu mitosnym vide M. Lurker,

Przestanie symboli w mitach, kulturach i religiach, ttum. R. Wojnakowski, Krakow

1994, s. 178.

1 Vide ]. Pijoan, The Parable of the Virgins from Dura-Europos, “The Art Bulletin”
1937, No. 4, s. 592-595.
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pozwalaja sadzi¢, ze wspomnianym trzem postaciom towarzyszyly jeszcze
dwie, a by¢ moze w Dura Europos przedstawiono wszystkie dziesig¢ panien.
Niekiedy scene odczytuje sie jako wizualizacje Marii Magdaleny, Marii,
matki Jakuba, i Salome podazajacych wielkanocnym rankiem do grobu Je-
zusa celem namaszczenia jego ciala (Mk 16, 1-2). W mydl takiej interpre-
tacji, trzymane przez kobiety naczynia miatyby by¢ miskami z balsamem,
pochodnie miatyby rozswietla¢ im droge w ciemnosciach nocy, gwiazdy/
komety symbolizowatyby wtedy zmartwychwstanie Chrystusa. Jednakowoz
odnalezione na malunku pozostalosci dwoch par stép swiadcza o tym, ze
facznie przedstawiono pigé postaci — pie¢ panien madrych, zmierzajacych
w strong lokum pana mlodego z zapalonymi lampami oraz naczyniami wy-
pelnionymi oliwa'.

Opisana przez Mateusza przypowies¢ funkcjonowala jako temat réwniez
w malarstwie katakumbowym, niejednokrotnie prezentujagcym biblijne hi-
storie traktujace o zmartwychwstaniu izyciu po$miertnym. Wyobrazenia
paraboli spotykane na $cianach wczesnochrzescijaniskich nekropolii mialy
potwierdza¢, ,,ze zmarly uwaznie oczekiwal powrotu Chrystusa i chociaz za-
padl w sen, jest stale gotow go powita¢”'?. Wykonany na poczatku IV stulecia
fresk w Coemetrium Ostrianum przy Via Nomentana przedstawia oblubien-
ca jako Chrystusa $wietujacego z wybranymi przy stole weselnym, rowniez
z pannami roztropnymi, przy czym zobrazowano tylko cztery z nich, bowiem
miejsce piatej z dziewic zarezerwowano dla zmarfego wtasciciela grobu, gdzie
zobrazowana zostala przypowies¢. Ponadto przed drzwiami stoi pie¢ panien
nierozsadnych, bezskutecznie probujacych dosta¢ si¢ na uczte. Malowidto
na lunecie arcosolium w katakumbach Cyriaka przy Via Tiburtina (wedlug
inskrypcji datowane na 370 r.) pokazuje Chrystusa blogostawigcego prawa
reka, wokot ktdrego zebralo sie dziesig¢ panien - stojacych po Jego prawicy,
stronie zbawionych, pie¢ madrych z zapalonymi pochodniami oraz zgroma-
dzonych po Jego lewicy, stronie potepionych, pie¢ glupich trzymajacych po-
chodnie zgaszone, powywracane spodem do gory".

11

R. M. Jensen, Baptismal Imagery in Early Christianity: Ritual, Visual and Theologi-
cal Dimensions, Grand Rapids 2012, s. 201.

2. M. Zlatohlavek, C. Ratsch, C. Miiller-Ebelling, Sgd Ostateczny. Freski, miniatury,
obrazy, ttum. A. Kleszcz, Krakéw 2002, s. 55.

Symbolika stron, stosowana we wczesnochrzeécijanskiej ikonografii panien, ode-
grata istotng role zwlaszcza w rzezbiarskich ujeciach motywu, licznie reprezento-
wanych w portalach ko$cioléw romanskich i gotyckich. Objasnienie istoty owej
symboliki znajduje sie w paraboli o owcach i koztach, takze wspomnianej w 25. roz-
dziale Ewangelii wg $w. Mateusza, vide Mt 25, 31-46.
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Na iluminacji w Ewangeliarzu z Rossano (VI w.) panny roztropne wlasnie
przekroczyly brame krolestwa niebieskiego, stojg na tle rajskiego ogrodu,
przez ktdry przeplywaja cztery rzeki', tymczasem panny nierozsadne do-
bijaja si¢ do niebianskich wrét zatrzasnietych przez Chrystusa. Wszystkie
dziesig¢ panien niesie w prawych dioniach pochodnie - u panien madrych
gorejace mocnym plomieniem, u glupich juz dogasajace, w lewych rekach
dzierza naczynia na oliwg — puste u nierozsadnych i wypetnione ptynem
u roztropnych. Opozycje miedzy postaciami wida¢ réwniez w kolorystyce
ich strojow. Panny glupie ubrane s3 w kolorowe suknie, kiedy sylwety panien
madrych okrywaja biale szaty, w jakie podtug tekstu Apokalipsy przyodzia-
ni beda wszyscy ci, ktérzy stang przed obliczem Baranka, aby go wielbi¢'.

Wizualizacje paraboli czesto pojawialy sie w malarstwie freskowym XII
i XIII w. Z XII stulecia pochodzg wyobrazenia przypowiesci m.in. w katedrze
w Anagni, ko$ciele San Quirce w Pedret (Katalonia), kosciele w Idensen (ok.
1120-1130), kaplicy zamku Hocheppan w poludniowym Tyrolu (ok. 1200).
Na XIII w. datuje si¢ wizerunki panien madrych i gtupich w kosciotach w Ni-
deggen oraz $§w. Malgorzaty w tyrolskiej miejscowosci Lana (ok. 1215)¢.

Przypowies¢ dwukrotnie zobrazowano w jedynej zachowanej wspolcze-
$nie kopii Credo Jeana de Joinville, powstalej ok. 1287 r. (obecnie w zbio-
rach Biblioteki Narodowej w Paryzu)". Przedstawienia paraboli jako tematu
zwigzanego z Paruzja i Sadem Ostatecznym wystepuja w manuskrypcie po-
$réd wielu scen chrystologicznych, m.in.: zstapienia Jezusa do piekiet, Zmar-
twychwstania, Zestania Ducha Swietego, Wniebowstgpienia czy wyobraze-
nia Chrystusa zasiadajacego po prawicy Boga Ojca. Na pierwszej z miniatur
panny roztropne przekraczaja brame krdlestwa niebieskiego, ponad ktéra
ukazany zostal Chrystus zwracajacy si¢ do panien glupich stowami: ,,Nescio
vos”. Druga iluminacja przedstawia panny nierozsadne (,Quinque virgines
fatue”) niosgce odwrdcone lampy i blagajace panny madre o odrobing oliwy:
»Date nobis de oleo vestro”. Ponad wrotami raju, przed ktérymi stoja panny
glupie - podobnie jak na pierwszej iluminacji - objawia sie posta¢ Mesjasza,

Cztery rzeki wyplywajace z Edenu: Piszon, Gichon, Chiddekel i Perat (Rdz 2, 10-14).
5 Vide Ap 7, 9-10.

O malarskich reprezentacjach paraboli w XII-XIII w. vide np. L. Réau, Iconogra-
phie de 'art chrétien. Iconographie de la Bible. Nouveau Testament, t. 2, Paris 1957,
s. 358; H. Sachs, Jungfrauen, Kluge und Torichte, [w:] Lexikon der christlichen Iko-
nographie, t. 2, red. E. Kirschbaum, Rom-Freiburg-Basel 1970, szp. 461.

Na temat Credo Jeana de Joinville pisat L. J. Friedman, On the Structure of Joinville’s
Credo, “Modern Philology” 1953, Vol. 51, No. 1, s. 1-8; idem, Text and Iconography
for Joinville’ s Credo, Cambridge 1958.
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wypowiadajacego stowa: ,,Amen dico vobis; nescio vos”. W tym samym cza-
sie pig¢ panien roztropnych (,Quinque virgines prudentes”) przechadza si¢
po niebianiskim ogrodzie, odpowiadajac pannom nierozsagdnym na ich bla-
gania o uzyczenie oliwy: ,,Ite et emite vobis™*®.

W XII i XIII w. biblijna przypowies¢ stala si¢ motywem powszechnie re-
prezentowanym w dekoracjach rzezbiarskich ko$ciotéw francuskich. Juz ok.
1120 r. wizerunki panien umieszczono na dwdch kapitelach kruzganku kate-
dry Saint-Etienne w Tuluzie, natomiast po raz pierwszy wizualizacje paraboli
zwigzano bezposrednio z wyobrazeniem Sadu Ostatecznego w centralnym
portalu zachodniej fasady bazyliki Saint-Denis w Paryzu (ok. 1140)". Jak za-
uwazyl Otto von Simson, w paryskim kosciele — zgodnie z koncepcja opata
Sugera — nowotestamentowa przypowie$¢ zwigzana zostata z symbolikg Bra-
my Niebios, stajac si¢ fragmentem porta coeli — fasady pojmowanej jako prog,
ktérego przekroczenie mialo by¢ jednoznaczne z opuszczeniem sfery zycia
doczesnego i wstapieniem do $wiata wieczno$ci*’. Umiejscowione naprzeciw-
legle w osciezach portalu cztery pary panien madrych i gtupich sg prowadzo-
ne ku centralnej postaci Chrystusa przez dwie panny przewodniczki, uka-
zane w narozach tympanonu z Sagdem Ostatecznym, zobrazowanym raczej
wedtug tekstu Ewangelii wg $w. Mateusza (podobnie jak w Autun, Conques
i Beaulieu), anizeli Apokalipsy $w. Jana*. Przewodniczka panien nierozsad-
nych, dotarlszy ze swa zgaszong lampg do rajskich wrét, chwyta rozpaczliwie
ich kotatke, bezskutecznie probujac je przeby¢. Réwnoczesnie przewodniczka
panien roztropnych wkracza dumnie w progi budowli zwieniczonej blanka-
mi, stanowigcej wyobrazenie niebianskiego miasta. W sztuce francuskiej re-
prezentacje ewangelicznej paraboli staly sie tematem pobocznym, uzupelnia-
jacym dla przedstawien ,Jugement dernier”, spychanym w formie reliefu na
portalowe odrzwia, nadproza lub archiwolty*’. W XII w., wzorem Saint-De-
nis, plaskorzezbione figury panien madrych i glupich zaczety okala¢ portale
Sadu Ostatecznego romanskich koscioléw w prowincjach Poitou (Saint-Hila-
ire de Melle i Saint-Nicolas de Civray w Charroux) oraz Saintonge (w Chade-
nac, Aulnay, Corme-Royal), ponadto w akwitanskiej miejscowosci Mimizan.
W XIII stuleciu wizerunki panien pojawily sie w portalach katedr w Sens
(ok. 1200), Laon, Paryzu (Notre-Dame, ok. 1220-1230), Amiens (1220-1235),

18 Ibidem, s. 81.

L. Réau, Iconographie..., s. 357.

O. von Simson, Katedra gotycka. Jej narodziny iznaczenie, ttum. A. Palinska,
Warszawa 1989, s. 156.

2 Z.Kli$, Paruzja..., s. 178.

22 L. Réau, Iconographie..., s. 354.
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Poitiers (portal $w.Tomasza), Bazas, Auxerre (1260-1270). W ostatniej
¢wierci XII w. tradycja przedstawiania panien na reliefach pokrywajacych
koscielne portale przenikneta na obszary niemieckojezyczne, a jej pierwsza
materializacjg stal si¢ ukonczony okoto 1180 r. portal $w. Galla (Galluspfor-
te) w katedrze w Bazylei*. Wizualizacje przypowiesci osadzono w nadprozu
usytuowanym ponizej tympanonu z Sagdem Ostatecznym, zobrazowanym
jako scena Traditio Legis, w ktorej uczestniczg zasiadajacy na tronie Chrystus
wraz ze $wietymi Piotrem i Pawlem. Panny madre wita we wrotach do krainy
niebieskiej sam Zbawiciel, obojetny wobec panien gtupich, bezcelowo dobija-
jacych si¢ do zamknietych bram raju. Eschatologiczna wymowe bazylejskiego
portalu dodatkowo podkresla m.in. sze$¢ zlokalizowanych w osciezach pla-
skorzezbionych personifikacji czynéw milosierdzia, wspomnianych w opisie
Sadu Bozego w Ewangelii wg $w. Mateusza**. Podobnie jak w Bazylei, repre-
zentacje nowotestamentowej paraboli umieszczono w nadprozu portalu ko-
$ciota parafialnego w Egisheim (ok. 1230), natomiast w XIV w. przypowies¢
ukazano w portalach kolegiaty w Wetzlar oraz katedry w Ulm (ok. 1390).
Pomiedzy XIII a XV stuleciem w portalach ko$ciotéw na obszarze Rzeszy
postaci panien zaczely przybiera¢ forme¢ nadnaturalnych rozmiaréw, potez-
nych statui uzupetniajacych monumentalne kompozycje Sadu Ostatecznego.
W latach ok. 1240-1250 wykonano posagi panien w katedrze w Magdebu-
rgu (Paradiesvorhalle), nastepnie podobne rzezby pojawily sie w katedrach
w Strasbourgu (ok. 1280), Fryburgu Bryzgowijskim (1280-1285), Bazy-
lei (1290-1300), Hamburgu (ok. 1300), Erfurcie (Triangelportal; ok. 1350),
Schwibisch-Gmiind (ok. 1360), Landschut (ok. 1465) oraz Bernie (dzielo
pochodzacego z Westfalii rzezbiarza Erharta Kiinga; ok. 1475), ponadto z lat
1320-1330 pochodzg figury panien w kosciele §w. Marcina w Brunszwiku,
réwniez po 1320 r. posadowiono statuy w tzw. Portalu Panienskim (Braut-
portal) ko$ciola $w. Sebalda w Norymberdze*. W przypadku monumen-
talnych uje¢ rzezbiarskich tematu szczegélng role odgrywala fizjonomia
panien, pozbawiona cech idealizacji. Panny glupie wyobrazano w gestach
rozpaczy, melancholii, ich twarze wykrzywialy si¢ w grymasie niepokoju,
gniewu, szalenstwa, podczas gdy madre jawity sie w powsciagliwych pozach,
jako istoty spokojne, opanowane, o pogodnych obliczach wyrazajacych ich

» J. A. Holladay, Wise and Foolish Virgins, [w:] Medieval Germany: An Encyclopedia,
ed. J. M. Jeep, New York 2001, s. 395.

2 Vide Mt 25, 35-36.

2 Vide L. Réau, Iconographie..., s. 354-355, 357-358; H. Sachs, Jungfrauen..., szp. 462;
J. A. Holladay, Wise and Foolish..., s. 395-396; Z. Kli$, Paruzja..., s. 179, przyp. 71.
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wewnetrzng harmonie. Panny roztropne przewaznie odziane byly w skrom-
ne, luzne suknie, kiedy ciala nierozsadnych okrywaly niedbale ulozone,
mocno opinajgce ich talie szaty. Panny mogly posiada¢ przewodnikow.
Roztropne najczesciej wiodla do bram krélestwa niebieskiego Eklezja, czyli
Kosciol przedstawiany w rzezbie gotyckiej pod postacia dumnie kroczacej
przed siebie miodej, picknej kobiety, dostojnie ubranej, przewaznie w koro-
nie, niosacej w dloniach krzyz, narzedzie M¢ki Panskiej, oraz kielich wy-
pelniony odkupienczg krwig Chrystusa - symbol Nowego Przymierza (zob.
Lk 22, 20). Panny nierozsadne podazaly za Synagoga — zenska personifika-
cja wiary judaistycznej, ktora nie uznala Jezusa za Mesjasza, w sztuce goty-
ku czesto ukazywang - niczym Eklezja - jako mloda, urodziwa niewiasta,
jednak pochylajaca glowe w dot lub $lepa, z oczami zawigzanymi opaska®,
niosgca zlamang wtdczni¢ (nawiazujaca do tej, ktéra Longin przebit bok
Chrystusa), niekiedy wypuszczajaca z rak tablice Dekalogu badz zwoje Tory,
czasami trzymajaca w dloni kozli lub barani feb - znak starotestamentowej
ofiary (Kpt 1, 1-7, 38). Eklezj¢ i Synagoge uczyniono przewodniczkami pa-
nien cho¢by w katedrach w Magdeburgu, Fryburgu Bryzgowijskim i Er-
furcie”. Niekiedy panny glupie uwodzil diabel przedstawiony jako Ksigze/
Pan Swiata, czyli Mundus (tac. Princeps Mundi)*® — zachowujacy sie zalotnie

6 Akcentowanie $lepoty Synagogi w ikonografii sredniowiecznej mialo swoja gene-
z¢ przede wszystkim we fragmencie 2. Listu §w. Pawta do Koryntian, traktujacym
o zadlepieniu Mojzesza i wyznawcow judaizmu (2 Kor 3, 12-18); S. Lewis, Tracta-
tus adversus Judaeos in the Gulbenkian Apocalypse, “The Art Bulletin” 1986, No. 4,
s. 548, przyp. 24.

Ponadto alegorie Eklezji i Synagogi — niekoniecznie w zwigzku z parabola o pan-
nach - pojawily sie w programach rzezbiarskich elewacji katedr gotyckich w Stras-
bourgu, Bambergu, Minden, Wormacji, Reims, Paryzu, w kosciele Saint-Seurin
w Bordeaux, réwniez w katedrach angielskich — w Rochester, Lincoln, Salisbury,
Winchester. Szerzej o symbolice oraz ikonografii Eklezji i Synagogi m.in. w pu-
blikacjach: M. Schlauch, The Allegory of Church and Synagogue, “Speculum” 1939,
Vol. 14, No. 4, s. 448-464; L. Réau, Iconographie..., s. 744-747; W. S. Seiferth, Sy-
nagoge und Kirche im Mittelalter, Miinchen 1964; W. Greisenegger, Ecclesia und
Synagoge, [w:] Lexikon..., t.1, red. E. Kirschbaum, Rom-Freiburg-Basel 1968,
szp. 569-578; H. Rosenau, Ecclesia et Synagoga, [w:] Encyclopaedia Judaica, t. 6,
eds. F. Skolnik, M. Berenbaum, Detroit-New York-San Francisco 2007, s. 88; R. Mi-
chael, A History of Catholic Antisemitism: The Dark Side of the Church, New York
2008; N. Rowe, The Jew, the Cathedral, and the Medieval City: Synagoga and Ecclesia
in the Thirteenth Century, Cambridge 2011.

Szatan zostaje okreslony mianem ,wladcy $wiata” we fragmentach Ewangelii wg
$w. Jana, vide ] 12, 31; 14, 30.
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przystojny mezczyzna, odziany w bogate szaty, niosacy w rekach kwiaty lub
owoce, jednak odrazajacy z tylu, ktérego otwarte plecy - naznaczone rana-
mi i bliznami, obroste we wrzody - zapelnialy ropuchy, weze i robaki, stwo-
rzenia chtoniczne, diabelskie, zasiedlajace czelusci podziemia, wedlug trzy-
nastowiecznych interpretacji Bertholda z Regensburga oraz $w. Mechtyldy
z Magdeburga symbolizujace grzesznikéw?. Mundus - porazajace swym
fizycznym dualizmem wcielenie dwulicowosci §wiata — objal funkcje kusi-
ciela panien nierozsagdnych w portalu katedry w Strasbourgu, gdzie ubrany
w dworski stroj, z rézang korona na glowie, zwodzi jedna z dziewic, wycia-
gajac chytrze dlon, w ktorej trzyma jablko - znak ponegtnosci grzechéw. Dla
opozycji ukazanym naprzeciwko pannom roztropnym przewodzi Chrystus.
W portalu katedry w Bazylei Princeps Mundi dzierzy w rece kwiat bedacy
symbolem zwodniczych radosci §wiata. Ponadto figura Mundusa jako uwo-
dziciela panien glupich pojawia si¢ w katedrze we Fryburgu Bryzgowijskim.

Jedna z najwcze$niejszych reprezentacji tematu nowotestamentowej pa-
raboli na obszarze polskim staly si¢ rzezbione postaci panien ustawione na
kapitelach osciezy Zlotej Bramy na Zamku Wysokim w Malborku, datowa-
nej na ostatnig ¢wier¢ XIII w. Przedstawione po lewej stronie portalu panny
roztropne i usytuowane na prawo dziewice nierozsadne odziane s w dlugie,
réznobarwne suknie z waskimi rekawami. Ramiona panien oblekaja pod-
trzymywane przez nie plaszcze — mocno pofaldowane u dotu, uktadajace
si¢ w diagonalno-wertykalne pasma draperii. Panny madre, ktorych glowy
zdobig kwietne wianki dzierza w prawej dioni lampy oliwne w formie kieli-
cha, natomiast bardziej ekspresyjne w wyrazie panny glupie - o utrapionych
spojrzeniach, ukazane bez wiankéw na glowach, pograzone w gestach zaklo-
potania, smutku, rezygnacji — niosg puste lampy odwrocone dnem do gory?.
Panny prowadza Eklezja i Synagoga, wyobrazone posrodku wewnetrznego
walka archiwolty. Glowe Eklezji, przewodniczki niewiast roztropnych, wien-
czy korona, po jej wlosach sptywa na ramiona welon. Alegoryczna postaé
ubrana jest w dluga suknie, ktdra przykrywa wierzchni kaftan z tréjkatnym

¥ Na temat postaci Mundusa vide J. Jagla, Wieczna prosba i dzigkczynienie. O symbo-
licznych relacjach miedzy sacrum i profanum w przedstawieniach wotywnych z ob-
szaru Polski Centralnej, Warszawa 2009, s. 197-199.

Obecny w $redniowiecznej ikonografii panien glupich motyw odwréconych lamp
mial zosta¢ bezposrednio zainspirowany tekstem dramatu Sponsus: Nos Virgines,
que ad vos venimus Negligenter oleum fundimus (ok. 1130), bowiem nie wspomina
o nim Ewangelia wg $w. Lukasza, za$ w sztuce bizantynskiej panny byty wyobraza-
ne z pochodniami; vide B. Jakubowska, Zfota Brama w Malborku. Apokaliptyczne
bestiarium w rzezbie sredniowiecznej, Malbork 1989, s. 43.
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dekoltem, identyczny, jak ten okrywajacy ksiezna Gertrude na nagrobku
w Kwedlinburgu oraz oblekajacy korpus Malgorzaty Dunskiej na ptycie
sarkofagu w kosciele pocysterskim w Bad Doberan®. W lewej rece Eklezja
trzyma kielich - wspominany juz symbol Nowego Przymierza, zaopatrzony
w pokazna czare zlaczong wkleskiem z nodusem zdobionym pertami, w pra-
wej dloni alegoria dzierzy krzyz obwigzany choragwia. Prowadzaca panny
nierozsadne Synagoga, z glowa pochylona w dét na znak swej porazki z Ekle-
zja, niesie w prawej rece teb kozla oraz ztamane w trzech miejscach drzewce
sztandaru rzuconego u jej stop, w lewej dloni, wzniesionej nad kozla czaszka,
trzyma noéz - narzedzie obrzezania®. Z glowy Synagogi zsuwa si¢ niedbale
wdziana korona. Zaslonigte opaska oczy uwydatniaja jej duchowe zaslepienie.
Ukazane w Ztotej Bramie figury panien oraz ich przewodniczek otoczone s3
przez wyobrazenia réznych zwierzat oraz istot hybrydalnych (m.in. syreny,
centaura, smoka, dzika, kozla), obdarzonych w kulturze chrzescijanskiej sre-
dniowiecza negatywng symbolikg i uznawanych za wcielenia zla, diabla, he-
rezji, nieczysto$ci, gniewu, wedlug Bogny Jakubowskiej - kreujacych w mal-
borskim portalu wizj¢ bestiarium szatana®. Zdaniem badaczki:

W rzezbiarskim programie Zlotej Bramy idea Sadu Ostatecznego zostata
zaznaczona wyraznie. Jednak dla materialnej postaci tej idei nie wybrano
powszechnie niemal obowigzujacego wzorca ikonograficznego w postaci
majestatycznej kompozycji Sadu, ktorej istota jest teofania. Wyizolowanie
z centrum kompozycji motywu Chrystusa - Sedziego, osadzonego w pew-
nym od niej oddaleniu, na zworniku sklepienia kruchty i zrezygnowanie
z reprezentacyjnej formuly Maiestas Domini wplynelo zasadniczo na do-
warto$ciowanie figur Panien iobu ich przewodniczek. [..] Dla wyrazenia
idei Sadu Ostatecznego przyjeto zatem tutaj forme mniej typowa, utajong
wlasnie w orszaku Panien Madrych i Glupich z figurami Eklezji i Synagogi
oraz w apokaliptycznym bestiarium?.

Niemniej zgota odmiennie symbolike Zlotej Bramy odczytywal Szcze-
sny Skibinski, wedlug ktérego portal, pozbawiony przedstawienia Sadu

3 Ibidem, s. 22.

32 N6z jako atrybut Synagogi wystepowal stosunkowo rzadko. Pojawia si¢ m.in. na
ilustracji w Hortus Deliciarum Herrady z Landsbergu (ok. 1180); L. Réau, Icono-
graphie..., s. 746.

O ikonografii i symbolice fauny zobrazowanej w malborskim portalu vide B. Jaku-
bowska, Ztota Brama..., passim.

* Ibidem, s. 135.
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Ostatecznego, bardziej niz eschatologicznemu zostal podporzadkowany
watkowi eklezjologicznemu. Historyk sztuki eksponuje kilka elementow.
Pierwszym jest wyobrazenie panien roztropnych i nierozsadnych, w ktérym
niekoniecznie nalezy dopatrywac si¢ podziatu na zbawionych i potepionych,
ewidentne w reprezentacjach paraboli towarzyszacych scenom Sadu Bozego.
Kolejny to umieszczone powyzej wizerunki Eklezji i Synagogi, wedle alego-
rycznej interpretacji Piesni nad Piesniami utozsamianych z osobami mistycz-
nej oblubienicy oraz Sulamitki — bytej oblubienicy, odtraconej, zwyciezonej,
przez co przepelnionej nienawiscia. Trzeci to ukazana w kluczu zewnetrznej
archiwolty posta¢ Salomona®, starotestamentowego wtadcy, oblubienca, se¢-
dziego i budowniczego $wiatyni, bedacego prefiguracja Chrystusa — budow-
niczego Kosciota. Polaczenie ich wszystkich z przedstawieniem Maiestas
Domini na zworniku przedsionka stuzylo powiazaniu ewangelicznej przy-
powiesci z Piesnig nad Piesniami, co dokonalo sie juz w XII w. w dramacie
liturgicznym Sponsus. Jak pisze Skibinski - ze wzgledu na swa popularnos¢
i warto$ci dydaktyczne utwor ten byl zapewne odgrywany przed portalem
kosciota. Wprowadzenie do programu ikonograficznego reprezentacji Maie-
stas Domini, typowego dla przedstawien Sadu Ostatecznego ujecia Chrystu-
sa - Krélai Sedziego, pozwala traktowa¢ Ztota Brame jako porta coeli - furte
Niebieskiego Jeruzalem, przed ktdra nastapi Boski osad - prowadzaca do
koscielnego wnetrza utozsamianego z rajem, siedzibg zbawionych®.

Na Zamku Wysokim w Malborku motyw panien powtérzony zostat
jeszcze w dolnej partii Srodkowego tympanonu przedsionka pétnocnego ka-
plicy $w. Anny z lat trzydziestych XIV w. W polu gléwnym przedstawiono
sceng koronacji Marii, siedzacej wspolnie z Chrystusem na obszernym tro-
nie, wokol ktérego zebraly si¢ zastepy anioléw muzykujacych na réznych
instrumentach. Jezus, w koronie na glowie, dzierzacy w lewej rece krolew-
skie jabtko, zaklada prawa dlonig korong¢ na glowe swej Matki, zwracajacej
si¢ ku Niemu w gescie adoracji. Ponizej, w dwdch panelach, ukazane zosta-
ty orszaki panien - po lewej stronie korowodd niewiast madrych, wiedzio-
nych przez aniota do bram niebios, po prawej — pochéd dziewic gtupich,
wprowadzanych przez diabta do piekla wyobrazonego jako paszcza potwora
Lewiatana. Wszystkie panny - podobnie jak te w Ztotej Bramie - odziane
s3 w udrapowane suknie z dlugimi, waskimi rekawami oraz ptaszcze. Roz-
tropne niosg wysoko uniesione lampy w formie kielicha, u nierozsagdnych

»  B. Jakubowska dopatrywata si¢ w tym miejscu przedstawienia diabla, wladcy pie-

kiet, cf. ibidem, s. 136.
¢ Cf. S. Skibinski, Kaplica na Zamku Wysokim w Malborku, Poznan 1982, s. 132-145.
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wywrédcone dnami do géry. W nietypowy sposéb potraktowany zostal inny
atrybut panien, mianowicie zdobigce ich skronie korony — powszechnie re-
prezentowany w ikonografii sredniowiecza symbol cnoty, wytrwatosci, wia-
ry, blogostawienstwa, takze zycia wiecznego®”. W malborskim tympanonie
korony panien glupich, identyczne jak u madrych, nie s3 zalozone odwrot-
nie ani - jak zwykle mialo to miejsce w scenach Sadu Bozego - nie spadaja
z ich gléw na znak potepienia®®. Skibinski stusznie zauwazyl, ze:

Tematyke rzezby portalu péinocnego okresli¢ mozna jako mariologiczng in-
terpretacje eklezjologicznego programu wczesniej powstatej dekoracji Ztotej
Bramy. Podobnie jak w portalu wiodacym do wnetrza gléwnej kaplicy, taki tu
zrodlem przedstawien tympanonu srodkowego sa komentarze taczace Piesn
nad Pie$niami z parabolg ewangeliczng o Pannach Madrych i Glupich®.

Maria, wyniesiona do najwyzszej godnosci krolowej nieba, staje si¢ tu Oblu-
bienicg Chrystusa, bedac identyfikowang z Eklezjg. Juz teksty apokryficzne
opisywaty Matke Boska jako ,wniesiong do swego Oblubienca i posadzona
na jego tronie”*. Nastepnie pisarze epoki karolinskiej, Paschazjusz Radbert
i Piotr Diakon, analizowali Pies#i nad Piesniami w kontekscie symboliki
Marii - Oblubienicy Chrystusa, wreszcie Bernard z Clairvaux uznat Maryje
za Panne Madra, zaopatrzona w lampe wypelniona oliwg*'. Podejmowane

¥ O symbolice korony vide E. Hall, H. Uhr, Aureola and Fructus: Distinctions of Be-

atitude in Scholastic Thought and the Meaning of Some Crowns in Early Flemish

Painting, “The Art Bulletin” 1978, No. 2, s. 249-270.

Korona czesto wystepowala jako atrybut panien w $redniowiecznych tekstach mi-

steryjnych, np. w Ludus de decem Virginibus (przechowywanym w wersji z trzeciej

¢wierci XIV w. w Stadtarchiv w Mithlhausen oraz w wersji z 1428 r. w Hessische

Landesmuseum und Hochschulbibliothek w Darmstadt) korony spadaja z gtéw pa-

nien glupich zniewolonych tancuchami. W utworze Kiinzelsauer Fronleichnamsspiel

z 1479 1. (obecnie w Stadtarchiv w Schwibisch Hall) Chrystus wrecza korony prze-

bywajacym w Krolestwie Niebieskim pannom madrym. Podobna scena niebianskiej

koronacji panien roztropnych przez Mesjasza znalazla si¢ w niderlandzkim miste-

rium Spiel van de V vroede en van de V dwaece Maegden sprzed 1500 r.; vide Z. KIi$,

Paruzja..., s. 183.

#§. Skibinski, Kaplica..., s. 147.

10 U. Bzéwka, Tresci ikonograficzne portalu grobowej kaplicy sw. Anny na Zamku
Krzyzackim w Malborku, ,,Roczniki Humanistyczne” 1975, t. 23, z. 5, s. 38.

1 B. Jakubowska, Malborska Summa theologica, [w:] T. Gu¢-Jednaszewska, B. Jaku-
bowska, Z. Kruszelnicki, Studia z historii sztuki Gdatiska i Pomorza, Wroctaw—
Warszawa-Krakow 1992, s. 201-202.
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jeszcze w starozytnosci i pozniej w $redniowieczu interpretacje wskazujace
na relacje Sponsa-Sponsus, zachodzaca migdzy Marig a Chrystusem, iden-
tyfikowanym z Oblubienicem réwniez w dwczesnych objasnieniach eschato-
logicznej przypowiesci, sprawily, ze w XII stuleciu wizerunki panien ma-
drych i glupich zaczely towarzyszy¢ przedstawieniom gloryfikacji Matki
Boskiej** — najbardziej umilowanej sposrod wszystkich panien wezwanych
przez Chrystusa do $lubnej komnaty, uznawanej za najmadrzejsza z dzie-
wic - ,,Virgo prudentissima, okreslanej jako Forma virtutis oraz Virgo vir-
ginum”*. Niemniej w rzezbie sredniowiecznej, poza tympanonem w kaplicy
$w. Anny, nowotestamentowg parabole zwigzano ze sceng koronacji Marii
zaledwie trzykrotnie — w trzynastowiecznych portalach kosciotéw w Long-
pont, Liebfrauenkirche w Wormacji oraz w Lwéwku Slagskim*‘. Ikonografia
malborskiego tympanonu ujawnia ide¢ intercessio, wstawiennictwa Matki
Boskiej za grzeszng ludzko$¢ u Chrystusa — Sedziego. Czlowiek sredniowie-
cza wynidst oredownictwo za wiernymi do najwazniejszej funkcji introni-
zowanej Marii — wedlug Autperta, wypelniajacej w ten sposob patrocinium
wzgledem ludzkosci, tytulowanej przez Pawla Diakona audiatrix, okreslanej
przez Milo z Saint Amand jako protectrix i auxilliatrix, zwanej tutrix przez
Szkota Eriugena®. W przedstawieniu w kaplicy §w. Anny protekcja Marii —
wynikajaca z Jej chwaly, blisko$ci z Chrystusem oraz zbawczej dziatalnosci
na ziemi, kontynuowanej teraz w niebie — obejmuje panny glupie - grzeszne
i zmierzajace ku wiecznemu potepieniu, lecz nadal mogace liczy¢ na lito§¢
i wsparcie ze strony swej Opiekunki.

W tympanonie powstalego na poczatku XIV w., by¢ moze nigdy nie
ukonczonego portalu kosciota w Matujowicach ukazane zostaly trzy sceny
»radosci Marii” — u géry Wniebowziecie, ponizej Hold Trzech Krdli oraz
Nawiedzenie, za$ w pierwszym luku archiwolty okalajgcej tympanon poja-
wia si¢ szereg prymitywnych figurek — prawdopodobnie wyobrazenie pa-
nien roztropnych i nierozsadnych*. W latach ok. 1350-1360 temat ewange-
licznej przypowiesci podjeto na malowidlach pokrywajacych prezbiterium

W XII w. w koéciele Notre-Dame-de-la-Couldre w Parthenay panny ukazano obok

sceny Zwiastowania, natomiast w §wiatyni w Civray obok sceny Wniebowzigcia;
L. Réau, Iconographie..., s. 354.

4 B. Jakubowska, Malborska Summa..., s. 201.

* Ibidem, s. 202.

* Ibidem, s. 200.

4 T. Chrzanowski, M. Kornecki, Sztuka Slgska Opolskiego. Od sredniowiecza do ko#-
ca wieku XIX, Krakow 1974, s. 70.
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kosciola parafialnego w Strzelcach kolo Sobédtki””. Ukazane na $cianie
pdinocnej: korowdd panien madrych ispetanych grubym sznurem glu-
pich, powstanie martwych z grobéw oraz Sad Ostateczny, ujawniajacy typ
ikonograficzny Chrystusa w mandorli, jak réwniez przedstawione na $cia-
nie wschodniej paszcza Lewiatana i zstgpienie Jezusa do piekiel utworzyty
wespot cykl eschatologiczny. Nowotestamentowa parabole ilustrujg takze
malowidla w kaplicy opactwa cysterskiego w Ladzie nad Warta, wykonane
w latach ok. 1360-1370 z fundacji starosty wielkopolskiego Wierzbigty z Pa-
niewic oraz okolicznych rodéw szlacheckich. W programie dekoracyjnym
kaplicy, podporzadkowanym catkowicie woli fundatora i majacym ,,charak-
ter prywatnego manifestu wyrazonego metoda obrazows”, uwzgledniono
watek traktujacy o rzeczach ostatecznych, wyrazony poprzez reprezentacje
przypowiesci o pannach, scene zmartwychwstania umartych oraz wizerun-
ki Chrystusa jako Sedziego i pod postacig Baranka Bozego*®. Panny roztrop-
ne ukazano w gornej strefie §ciany potudniowej, powyzej sceny fundacyjnej,
w ktdrej udzial biora: stojacy posrodku $w. Jakub Starszy w stroju pielgrzy-
ma, kleczacy z lewej strony fundator z rodzing, ofiarowujacy model kaplicy
oraz kleczacy z prawej strony cystersi*’. Panny madre — wyréznione nimba-
mi wokdt gtéw, ukoronowane, odziane w dlugie suknie o zréznicowanej ko-
lorystyce, niosgce zapalone kaganki — witane s3 w niebianskim progu przez
aniola i Chrystusa wskazujacego na umieszczone obok banderole, bez wat-
pienia zapelnione niegdy$ wersetami Ewangelii. Panny glupie przedstawio-
no na $cianie pdétnocnej, ponad sceng walki §w. Jerzego ze smokiem oraz fi-
gura $w. Marcina z zebrakiem. Odziane w dwubarwne suknie lub zdobione
paskami niczym kostiumy blaznéw, ujete w gestach rozpaczy i przerazenia,
po kolei gubigce korony, niosace lampy wypadajace im z rak, sa popedzane
przez diabty ku gardzieli Lewiatana.

Na fresku z przefomu XIV i XV w. pokrywajacym $ciang péinocng ka-
tedry w Kwidzynie kazdej z panien roztropnych towarzyszy aniol, podczas

7 Vide A. Orosz, Gotycka polichromia w kosciele w Strzelcach Swidnickich, ,,Kwartalnik

Opolski” 1956, nr 1 (5), s. 172-190; A. Kartowska-Kamzowa, Malarstwo $lgskie 1250~
1450, Wroclaw-Warszawa-Krakow 1979, s. 17-20, 117; Malarstwo gotyckie w Polsce.
Katalog zabytkow, red. A. S. Labuda, K. Secomska, Warszawa 2004, s. 92-93.

J. Domastowski i in., Gotyckie malarstwo $cienne w Polsce, Poznan 1984, s. 113.

Na temat ikonografii malowidel w Ladzie vide ibidem, s. 113-115; Malarstwo gotyc-
kie..., s. 63-65; Z. Bialtowicz-Krygierowa, Malowidla Scienne z XIV wieku w daw-
nym opactwie cysterskim w Lgdzie nad Wartg, Poznan 1957, s. 22-39; eadem, Ma-
lowidta $cienne..., rec. A. Karlowska, ,,Studia i Materialy do Dziejow Wielkopolski
i Pomorza” 1962, t. 7, z. 1, s. 377-379.
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gdy panny nierozsadne, przedstawione ponizej z odwréconymi lampami
i koronami spadajacymi im z gtéw, podazaja w orszaku z diabelskimi masz-
karami®. Interesujacym przykiadem ikonografii nowotestamentowej przy-
powiesci jest malowidlo z poczatkéw XV stulecia w kosciele filialnym w Haj-
dukach Nyskich?', zaskakujace brzydota fizjonomii panien, zaréwno gtupich,
jak i- co najbardziej dziwi — madrych, oszpeconych przez zdeformowane
rysy twarzy, wynikajace czy to z nieudolnosci artysty czy checi przelamania
idealizowanej konwencji stylu pigknego™. W kolegiacie sandomierskiej pw.
NMP parabole ukazano na jednym z freskéw wykonanych w prezbiterium
miedzy koncem XIV w. a 1434 r. z fundacji Wladystawa Jagielty. Scena z pan-
nami stanowi fragment watku chrystologicznego, zlozonego z tradycyjnego
cyklu gtéwnych wydarzen ewangelicznych (tzw. dwunastu gtéwnych $wiat
roku), poszerzonego o cykl dziatalnosci publicznej Chrystusa (cudéw i przy-
powiesci), a takze cykle: pasyjny oraz Zmartwychwstania®. Ponadto z I pot.
XV stulecia pochodza malowane wizerunki panien roztropnych i nierozsad-
nych w kosciele parafialnym pw. $wietych Jana Chrzciciela i Jana Ewangelisty
w Ornecie (prawdopodobnie powstate w latach 1420-1430)*.

W epoce sredniowiecza motyw nowotestamentowej przypowiesci, licz-
nie reprezentowany w rzezbie i malarstwie $ciennym, sporadycznie podej-
mowano réwniez w sztuce witrazowej, m.in. w XIV w. panny wyobrazono
w oknach katedr w Troyes i Miluzie”, ponadto zachowaly si¢ dwie postaci
panien, madrej i glupiej, na witrazu (ok. 1380-1390) zdobigcym prezbiterium
kosciota Mariackiego w Krakowie®. Niekiedy parabole przedstawiano w de-
talach konstrukcji ottarzowych, np. w antependium z Getyngi (1360-1370,
Berlin, Kunstgewerbemuseum), gdzie panny stoja po bokach Chrystusa —
Sedziego®. W zaginionej predelli poliptyku z kosciota $w. Jana Chrzciciela

* Odnosnie do wystroju malarskiego we wnetrzu kwidzynskiej katedry vide L. Krantz,

J. Domastowski, Katedra i zamek w Kwidzynie, Warszawa-Poznan-Torun 1952, s. 52—
59; L. Krantz-Domastowska, Katedra w Kwidzynie, Torun 1999, s. 85-90.
51 T. Chrzanowski, M. Kornecki, Sztuka Slgska Opolskiego..., s. 109.
2 A. Karlowska-Kamzowa, Malarstwo slgskie..., s. 48.
> Malarstwo gotyckie..., s. 119.
>t Ibidem, s. 83.
» L. Réau, Iconographie..., s. 358.
Malarstwo gotyckie..., s. 126; L. Kalinowski iin., Sredniowieczne witraze koscio-
ta Mariackiego w Krakowie. Historia i konserwacja, ,,Studia i Materialy Wydzia-
tu Konserwacji i Restauracji Dziel Sztuki Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie”
1997, t. 7, 5. 52, 56-57.
7 Z.XKli$, Paruzja..., s. 180.
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w Stargardzie Szczecinskim (ok. 1460) panny otaczaly Chrystusa - Oblu-
bienica’®. Na przestrzeni lat osiemdziesigtych XV stulecia ewangeliczny temat
podjal Martin Schongauer, autor cyklu dziesieciu grafik ukazujacych kazda
panne z osobna, ktdry jednak bardziej niz na oddaniu eschatologicznego
nastroju skupil si¢ na wyeksponowaniu kobiecej anatomii. Wraz z koncem
XV w. topos panien madrych i glupich zostal w sztuce niemalze catkowicie
zapomniany, wystepujac w okresie nowozytnym juz tylko na pojedynczych
obrazach i rycinach.
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