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przepisywaniu kultury (przyczynek do tematu)

»Przeczyta¢ mozna tylko to, co nam sie jako$ zaznacza, czyli w nasze
znaki [...] wdaje™ — te slowa Andrzeja Sosnowskiego, zamieszczone w ese-
ju o czytaniu Jacquesa Derridy, staja sie dla Michala Pawla Markowskiego
impulsem do wyczytania z nich, w postawie dialogu z mysla Sosnowskiego,
istoty czytania, do przeczytania czytania. ,Warunkiem przeczytania czego$
— pisze Markowski — jest wtargniecie tego czegos w moj $wiat i — jak sadze
— otwarcie tego $wiata na co$ klopotliwego, uwierajacego, co jednoczesnie
wchodzi w jaka$ komitywe. [...] Czytanie musi wiec angazowaé, musi do-
puszczac co$, co pochodzi i przychodzi skadingd ™.

Przeczytaé to zatem zinterioryzowac¢ — uwewnetrzni¢, dac¢ soba po-
wodowacé, pozwoli¢ na zmiany w sobie — da¢ zaznacza¢ obecno$¢ innego
w sobie. W konfrontacji z prze-czytaniem, ktore jako praca wykonywa-
na na znaczeniach angazuje rozumienie, przepisywanie byloby czyms$
odmiennym - raczej spotkaniem wtlasnej cielesnosSci z litera tekstu,
czy szerzej — jego warstwg przedstawien. To czynno$¢ wobec tekstu ze-
wnetrzna, moze nawet techniczna, mechaniczna, niewymagajaca wnik-
niecia w sens. Mozna przepisywac, nie czytajac i nie rozumiejgc. Takie
przepisywanie byloby kopiowaniem, ktore wedlug Gérarda Genette’a jest
maksymalnym nasladownictwem uzyskiwanym za po$rednictwem mini-
malnej transformacjis.

Przepisywanie moze by¢ zatem postawa wobec tekstu i wobec ,ja”
zewnetrzng, niewymagajaca wiekszego zaangazowania intelektualne-
go 1 interioryzacji tekstu. W przepisywaniu jest co$ z dzialania w ramach

! Cyt. za: M. P. Markowski, Polityka wrazliwosci. Wprowadzenie do humanistyki,
Krakow 2013, s. 259.

2 Tamze, s. 260.

3 G. Genette, Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia, przel. T. Strozynski, A. Mile-
cki, Gdansk 2014, s. 415.
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powierzchni, nawet wtedy, gdy przedmiotem przepisywania jest podmio-
towe ,ja”. Roland Barthes pisze:

Komentowac¢ siebie? Ale nuda! Jedynym rozwigzaniem bylo siebieprze-pisaé —
z daleka, bardzo daleka — z dnia dzisiejszego: do ksiazek, tematéw, wspomnien, tekstow
doda¢ inng wypowiedz, nie wiedzac, czy mowie o swojej przeszloéci, czy jednak terazniej-
szo$ci. Rzucam tym samym na minione pismo, cialo i dzielo — ledwie je muskajac — swego
rodzaju patchwork, rapsodyczne okrycie z pozszywanych kwadratéw. Zamiast zglebia¢,
pozostaje na powierzchni, gdyz tym razem chodzi o moje ,ja” (Ja), glebia za$ nalezy do
innych#.

Dodajmy w domysle — do tych, ktérzy czytajas. Przepisywanie — kopio-
wanie w literaturze byloby zatem czynno$cia, ktorej w zadnej mierze nie
mozna uznac za dzialanie artystyczne. Genette wyklucza je wrecz z prak-
tyk hiperestetycznych, do ktorych z kolei wlacza kopie (replike) malar-
ska z uwagi na nieunikniony element transformacji, jaki zawsze zawiera,
oraz konieczny wymog technicznego mistrzostwa, niezaleznie od tego, czy
mamy do czynienia z odtwarzaniem dziela przez samego artyste czy tez
innego artyste w celu ¢wiczenia technik malarskich lub w innym celu — np.
oszukanczym®. Pisze:

Praktyka ta nie ma zadnego odpowiednika w literaturze ani w muzyce, poniewaz nie
mialaby tam zadnej wartoSci estetycznej — skopiowanie tekstu literackiego czy muzycznego
nie jest w zadnej mierze znaczacym dokonaniem pisarza czy muzyka, ale zwyczajnym za-
daniem kopisty. Stworzenie dobrego mistrzowskiego plétna czy rzezby natomiast wymaga
technicznego mistrzostwa, w zasadzie dor6wnujacego mistrzostwu modela’.

Jednak przeczytanie i przepisanie nie musza zawsze lokowa¢ sie na
antypodach zaangazowania w tekst. Mozna bowiem przepisujac, ingero-
wac w tekst, przepisywac niedokladnie w sposob niezamierzony — przez
nieuwage, czyli w postawie bycia poza tekstem lub celowo — ingerowac
w zapis (w postawie zaangazowania w tekst). Przepisywanie niedokladne
nie musi wreszcie wynika¢ z takiej lub innej ingerencji (i intencji) przepi-
sujacego. Wystarczy, ze tekst zostanie umieszczony w nowym kontekscie
— tekstowym, dyskursywnym, medialnym, ze zyska nowa rame, a juz jego
sens ulegnie modyfikacji. W tym znaczeniu mozna mowic o tym, ze teksty
sg nieustannie przepisywane przez kulture — jej zmieniajgce sie paradyg-
maty, przeksztalcenia jezyka, kodow, technologii.

4 R. Barthes, Roland Barthes, przel. T. Swoboda, Gdansk 2011, s. 154—155.

5 Cho¢ mozna to rowniez odczytywaé jako zartobliwa aluzje do nurtu psychoanalizy —
to inni zajmuja sie id.

% G. Genette, Palimpsesty..., s. 408—409.

7 Tamze, s. 409.
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Przepisanie znaku czy szerzej — formy wyrazania — nie oznacza iden-
tycznosci tekstu, ktory wielorako uwarunkowany, nie moze nawet w prak-
tyce kopiowania zachowa¢ identyczno$ci. A c6z dopiero w sytuacji, gdy
przepisywanie w sposéb zamierzony przeksztalca. Takie przepisywanie
staje sie czytaniem. Tekst zmieniony w przepisywaniu jest tekstem prze-
czytanym.

Czytajace przepisywanie kultury dokonuje sie w przestrzeni digitalne;j.
Cyfrowe przepisywanie dotyczy nie tylko tekstu rozumianego jako uklad
znakow zdolny do inicjowania w odbiorcy procesu kreowania znaczen.
Przepisywanie wykracza tu daleko poza wprowadzanie zastanych tekstow
do sieci. To kulturowo i tekstowo wazne przepisywanie dokonuje sie w sfe-
rze dyskursu. Mozna rzec, przepisywanie niedokladne, cho¢ niedokladne
celowo, polegajace na eksperymentalnym krzyzowaniu form
dyskursywnie odmiennych, nakladajacych na jedne dyskursy
cech innych dyskurséw. Przykladu dostarczaja taczenie dyskursu literatu-
ry z dyskursem gry (literatura grywalna, fikcja interaktywna, potencjalna);
przenikanie dyskursow — plastycznego, literackiego, growego w instala-
cjach interaktywnych, literackiego i plastycznego w grach (np. gra Magrit-
te); parafrazy gatunkow i form tekstowych.

Przesuniecia dotycza tez miejsca ustanawiania znaczen tekstowych
i sposobu, w jaki odbiorca w nich uczestniczy. Miejscem tym nie jest juz
wylacznie semantyka warstwy slownej, ale takze tekstura, ktorej funkcja
transparentnego medium znaczen wypierana jest przez funkcje kreatora
tekstu semiotycznego wchodzacego w relacje znaczeniowe z se-
mantyka slowa. A to z kolei oznacza, ze zabiegi tekstowe uczestniczace
w kreowaniu znaczen, takie jak chociazby narracja czy figuracyjnos¢, obec-
ne s3 juz na poziomie tekstury, czyli tkanki semiotycznej tekstu. Podob-
nie dotychczasowa aktywnos$é odbiorcy — zaprojektowana przez charakter
tekstu aktywno$¢ percepcyjno-intelektualna, zostaje wzbogacona o row-
niez zaprojektowang — aktywno$¢ manipulacyjng przejawiajaca sie w prze-
prowadzaniu dzialan na teksturze. Odbiorca zostaje powiazany z tekstem
dzialaniami zar6wno na znaczeniach, jak i tkance tekstu.

Niedokladne przepisywanie dotyczy zatem przede wszystkim form wy-
razania tekstu i form aktywnos$ci uzytkownika kultury, przy czym jedne
i drugie sie zazebiajg. Czym bowiem jest niedokladne przepisywanie form
wyrazania przejawiajace sie w swobodnym ich lgczeniu, przeksztalcaniu,
nakladaniu na siebie, zrywaniu z zarezerwowaniem okreslonych struktur
tekstowych dla danych typow dyskurséw, jesli nie przejawem swobodnego
uzytkowania kultury i zacheta do sprzeciwu wobec przypisywania okreslo-
nych sposobow doswiadczania tekstu danym formom gatunkowym?

Kultura cyfrowa tworzy teksty artystyczne, ktére wymagaja odmien-
nych, od zastanych, sposobow odbioru. Konieczna staje sie interakcja
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roznych form do$wiadczenia sensorycznego: wzrokowego (wyrazania: na-
pisu, ikony); stuchowego, dotykowego; form percepcji i interakeji, odbioru
linearnego z symultanicznym i asocjacyjnym; dzialania w sferze sensow
z dzialaniem na teksturze.

To sprawia, ze nalezy uznad, iz badz to ontyczny charakter czytania
ulega przemodelowaniu, badz to, jesli pozostaniemy przy tradycyjnym
definiowaniu czytania, ze nie jest ono jedynym mozliwym doswiadcza-
niem literackosci. Z jednej strony tekst literacki moze by¢ projektowany
i odbierany jako gra, z drugiej za§ w grach odnalez¢ mozna struktury li-
terackie (o czym pisza chociazby Maarkku Eskelinen, Wardrip Fruin czy
Marie-Laure Ryan®). Tekst moze by¢ tez doswiadczany cialem w procesie
odbioru instalacji interaktywnej — tu z kolei klasyczne juz przyklady Still
Standing® Bruna Nadeau i Jasona Lewisa czy Text Rain* Camille Utter-
back i Romy Achituv.

Nowy sposob sensorycznego dos§wiadczania tekstu nie tylko nie redu-
kuje do$wiadczenia intelektualnego, ale wrecz je multiplikuje. W utworze
Still Standing mozno$¢ odczytania tekstu, uksztaltowania go dopiero w sy-
tuacji zatrzymania sie, stania czy trwania w bezruchu mozna interpreto-
wacjakoformemetatekstowa i metaliteracka. Oto tekst literacki
majacy postac instalacji, swym sposobem istnienia niejako moéwi o istocie
literatury i sztuki w ogble. Forma utworu jest no$nikiem implikowanej my-
§li, ze oto nie da sie uchwycié¢ sensu przekazu estetycznego, do$wiadczy¢
istoty sztuki bez zatrzymania sie, pochylenia tylko nad nimi". Literatu-
ra, sztuka zadaja wylacznos$ci — opuszczenia cho¢ na chwile uczestnictwa
w zabieganej codzienno$ci na rzecz refleksji — osobnego, jednostkowego
z nig kontaktu. Instalacji przypisana zostaje zdolno$¢ mowienia o literatu-
rze i szerzej sztuce — zdolnos$é zgola krytyczna czy wrecz filologiczna.

Jesli w XIX wieku filologia mogla by¢ przez Friedricha Nietzschego
ujmowana jako potrzebna bardziej niz kiedykolwiek wcze$niej sztuka,
~ktora od swego wielbiciela domaga sie tylko jednego: stania na uboczu,
poswiecenia czasu, uspokojenia i spowolnienia”, jako nauczycielka powol-
nego czytania ,,w epoce poSpiechu, nieprzyzwoitej i przepoconej skwapli-

8 M. Eskelinen, Six Problems in Searching of a Solution. The Challenge of Cybertext
Theory and Ludology to Literary Theory, N. Wardrip-Fruin, Playable Media and Textual
Instruments, M.-L. Ryan, Narrative and the Split Condition of Digital Textuality, [w:]
The Aesthetics of Net Literature. Writing, Reading and Playing in Programmable Media,
eds. P. Gendolla, J. Schéfer, Bielefeld 2007, s. 178—280.

9 http://collection.eliterature.org/2/works/nadeau_stillstanding.html [dostep 1.04.2015].

10 http://www.youtube.com/watch?v=f u3sSffS78 [dostep 1.04.2015].

1 Mys$l ta ujmowana byla w tkance stlownej literatury, by przywolaé tu chociazby
wiersz Cypriana Norwida Ciemno$é, gdzie sugerowana jest za pomoca §rodkow jezykowych
— analogii, metafory, pytania retorycznego.
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wosci” cheacej sie ze wszystkim predko ,uwinaé™?, to tym bardziej sztuka
XXI wieku — zwlaszcza literatura cyfrowa moze ujawnia¢ kompetencje filo-
logiczne — krytyczne i teoretyczne.

Ciekawym przypadkiem przepisywania kultury w przestrzeni digi-
talnej sa parafrazy struktur tekstowych. Ich istota jest wytworzenie cy-
frowych reprezentacji form charakterystycznych dla dotychczasowych
dyskursow sztuki. Sa to wspomniane juz weze$niej parafrazy cech gatun-
kowych wypracowanych w toku rozwoju literatury tradycyjnej (zwlaszcza
w kulturze druku), a wiec tego, co Genette nazywa architekstualnoécia.
W tego typu parafrazach artefaktem poddawanym przeksztalceniu jest
zasada tekstowa, a nie jednostkowy, konkretny tekst. Ilustracji tego zja-
wiska dostarcza Ars poetica Zenona Fajfera. Utwor jest reprezentacja
idei wypowiedzi metapoetyckiej, wypracowanej w przestrzeni tekstu tra-
dycyjnego. W tradycyjnej poezji tworcy wypowiadaja sie o istocie poe-
zji 1 poetyckoSci, wykorzystujac zazwyczaj warstwe tematyczna utworu.
Na pytanie o istote sztuki poetyckiej odpowiadaja stowem poetyckim —
jego warstwa tematyczng i formalng; wyrazaja te istote semantyka stowa
poetyckiego, ujmujac ja we wlasciwym poezji jezyku figuracyjnym. Do-
brego przykladu dostarcza tu wiersz Zbigniewa Herberta O ttumaczeniu
wierszy. Poeta, chcac ujac¢ kazdorazowa ulotno$¢, niepewno$¢ rozumie-
nia poezji, odda¢ niemozno$¢ jej egzegezy, odwoluje sie w nim do analo-
gii — kreséli scene, ktora jest wielka metaforg — krytycznie odnosi sie do
przekonania o mozliwo$ci wyja$niania, thumaczenia poezji. Skoro istota
poezji jest jej metaforyczny, otwarty znaczeniowo charakter, poezja, by
zachowa¢ wierno$é swojej tozsamos$ci, powinna mowié¢ o tym w sposob
metaforyczny — doslowno$¢ wiersza podwazalaby jego poetycka istote,
stawiala pod znakiem zapytania wiarygodno$¢ tezy o nieprzetlumaczal-
noéci poezji. Bylaby podobna do Platonskiej krytyki pisma, ktéra zapisa-
na, traci moc przekonywania.

A zatem w tworczym parafrazowaniu zastanej literackoSci, niedokltad-
nym przepisywaniu literatury nie chodzi o jej wyjasniajace przekladanie,
o eksplikacje czy kopie, jak w przypadku prostej digitalizacji, ale o arty-
styczne uzycie. Nie chodzi wiec o postawe parafrazowania jako opisywania
utworu metaforycznego, co — jak trafnie ujmuje to Jonathan Culler w od-
niesieniu do poezji i literackich tekstow filozoficznych — zawsze jest omi-
janiem tego, co najwazniejsze4. Chodzi natomiast o parafraze, ktora za-
chowujac istote literackoS$ci, wzbogaca ja, gdyz wydobywa z tych aspektow
stowa, ktore dotychczas byly niedostrzegane lub dostrzegane przygodnie.

12 Cyt. za: M. P. Markowski, Nietzsche. Filozofia interpretacji, Krakow 1997, s. 229.
13 http:/ /www.techsty.art.pl/magazyn3s/fajfer/Ars_poetica_polish.html [dostep 1.04.2015].
1 J. Culler, Literatura w teorii, przel. M. Maryl, Krakéw 2013, s. 51.
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Co wiecej, aspekty te tworczo rozwija, czyniac sfere semiotyczna i medial-
ng tekstu terytorium fikcji literackie;j.

Metadyskursywno$¢, checac byé nig w pehni, wypowiada sie zatem je-
zykiem dyskursu, o ktorym mowi. Fajfer dokonuje przekladu tej idei na
strukture cyfrowa. Jego Ars poetica jest cyfrowa, wykorzystujaca narze-
dzia charakterystyczne dla sztuki digitalnej reprezentacja idei metapoez;ji.
Na pytanie o sztuke poetycka, istote poezji cyfrowej tworca odpowiada nie
tyle semantyka poetycko zorganizowanego stlowa, ale semantyka formy se-
miotycznej wlasciwej przekazom digitalnym. Poezja u Fajfera wciaz pozo-
staje sztuka stowa. Istoty artyzmu slowa, jego otwartosci znaczeniowej nie
wypowiada sie zabiegami stylistyczno-semantycznymi, lecz semiotyczno-
-semantycznymi. Stowo moze by¢ atomizowane (rozbijane), kinetyzowa-
ne. Wprawiane w ruch slowa, jego czesci, znikanie i pojawianie sie liter,
laczenie ich w nowe jednostki stowne oddaja istote tekstu cyfrowego. Sztu-
ka poetycka w tej przestrzeni dzieje sie juz (a niekiedy przede wszystkim)
na poziomie tkanki semiotycznej — realizowana jest w figurach kre§lonych
semiotyka ruchomego stowa. O istocie tej poezji przesadzaja gry seman-
tyczne uzyskiwane w efekcie przeksztalcen tekstury.

W literaturze cyfrowej warstwa semiotyczna przekazu poddana zosta-
je tekstualizacji i dyskursywizacji. Sposob ukazywania sie utworu nie jest
wylacznie transparentnym medium znaczen, jak dzieje sie to w przypad-
ku tradycyjnego tekstu drukowanego, ale sam okazuje sie by¢ miejscem
dzialan artystycznych. Staje sie terenem inicjowania sensu, ktéry ustana-
wiany jest przez odbiorce w procesie do§wiadczania utworu jako zdarze-
nia semiotycznego (ruchomej grafiki i dzwieku) i semantycznego. Pod tym
wzgledem literatura cyfrowa z jednej strony wpisuje sie w tradycje takich
form artystycznych, jak np. poezja konkretna, z drugiej ja przekracza, pa-
rafrazuje (czynigc np. narzedziem kreacji tekstury ruch i dzwiek oraz
angazujac uzytkownika w akt jej ustanawiania).

Cyfrowa modyfikacja zabiegu semantyzacji warstwy semiotycznej
utworu literackiego ma takze wymiar ilo$ciowy. W §rodowisku cyfrowym
przeksztalceniu ulega nie tylko sposob istnienia utekstowionych semiosfer,
ale tez zmienia sie skala ich wystepowania. To, co w przypadku przekazu
papierowego pojawialo sie stosunkowo rzadko — zwykle na prawach eks-
perymentu literackiego, a juz z pewnoscia nie stanowito cechy swoistej li-
teratury, w przestrzeni cyfrowej zyskuje warto$¢ zasady organizujacej spo-
sob istnienia utworu. Wynika z tego, iz parafrazie poddawane sa nie tylko
okres$lone cechy, zabiegi tekstowe, ale rowniez wlasnoS$ci dyskursu litera-
tury. Bycie sztuka stowa w przypadku literatury papierowej oznacza przede
wszystkim zdolno$é do takiego sposobu ksztaltowania stowa drukowanego,
takiego wyzyskania potencjahu stylistyczno-semantycznego wypowiedzi je-
zykowej, by wypowiedz ta w akcie odbioru mogla inspirowa¢ odbiorce do
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wytwarzania znaczen, wyobrazonych (a wiec zawsze fikcyjnych) zdarzen,
postaci, Swiatow; doswiadczen emocjonalnych i intelektualnych.

W przypadku literatury cyfrowej bycie sztuka stlowa oznacza wyzy-
skanie nie tylko potencjalu stylistyczno-semantycznego stowa, ale takze
(lub czesto przede wszystkim) jego potencjalu semiotycznego poddanego
przeksztalceniom w innym (cyfrowym) Srodowisku medialnym. Warstwa
przedstawien stowa zyskuje nowa wlasno$¢ — kinetycznos¢, ktora radykal-
nie zmienia jego ontycznos$¢. Stowo poddane zostaje ikonizacji i grafizacji®.
Stowo-obraz zostaje zastgpione stlowem-ruchomym obrazem, co oznacza
modyfikacje w sferze ontycznoéci stowa literackiego. Znaczenie tekstu li-
terackiego ksztaltowane jest bowiem w interakcji semantyki stowa (w kto-
rym warstwa graficzna jest transparentnym medium znaczen) i semantyki
obrazu stowa (gdzie stowo moze by¢ ruchomym obrazem, ktéry ma swoje
znaczenie). Relacje, w jakie wchodza oba sposoby artykulacji stowa, sa re-
lacjami wzajemnego, reinterpretujacego sie wspolistnienia, przenikania sie
i wspoldzialania w tworzeniu znaczen tekstowych. Co wiecej, cyfrowy tekst
literacki moze réwniez wykorzystywaé wartos¢ dzwiekowa stowa. A zatem
w Srodowisku cyfrowym parafrazowaniu poddawane sg oralne, piSmien-
ne, drukowane uzycia stowa literackiego i dyskursywnego oraz materialne
istnienie utworu literackiego. Utwor literacki w przestrzeni cyfrowej jest
dzietem totalnym, ktére wyzyskuje artystycznie wszystkie mozliwe aspekty
jezyka. Jest tekstem, ktorego literacko$¢ rozumiana jako zdarzenie jezyko-
we'S, jako sztuka slowa realizuje sie w artystycznym uzyciu aspektu obra-
zowego i dzZwiekowego stowa, w kreowaniu znaczen w interakeji stylistycz-
no-semantycznych dzialan na warstwie ikoniczno-brzmieniowej ze sfera
denotacji i konotacji stowa.

Tekstualizacja semiotycznego, medialnego i dyskursywnego aspektu li-
teratury widoczna jest w utworze Stir Fry Texts” (Jimiego Andrewsa, Briana
Lennona, Pauline Masure). Przecigganie myszka (kursorem) po kolejnych
wersach tekstu zgodnie z porzadkiem czytania sprawia, ze stowa, wyraze-
nia, frazy zmieniaja sie, s podmieniane. W kazdym zdaniu zawarta zostaje
mozliwoé¢ bycia innym zdaniem. Akcentowana jest zatem strukturalno$é¢
zdania jako formy mogacej by¢ no$nikiem najrozmaitszych znaczen; zda-
nia s strukturami wielowariantywnymi semantycznie. Wobec zmienia-
jacych sie nieustannie, podmienianych fraz i wyrazen, czytanie staje sie

5 Zob. M. Sandbothe, Transwersalne Swiaty medialne. Filozoficzne rozwazania
o Internecie, przel. K. Krzemieniowa, [w:] Widzieé¢, mysleé, byé. Technologie mediow, red.
A. Gwo67dz, Krakdow 2001, s. 217—222; A. Smaga, Klasyfikacja relacji stowo/obraz na stro-
nach www. Prolegomena, ,,Przeglad Humanistyczny” 2013, nr 4, s. 45.

16 Zob. np. E. Balcerzan, Literackos¢: modele, gradacje, eksperymenty, Torun 2013.

7 http://collection.eliterature.org/1/works/andrews__stir_fry_texts/index.html [dostep
13.09.2014].
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czynnoscia niepewna, traci swoje umocowanie w linearnym przebiegu zda-
nia, ktore ulega zawieszeniu. Czytanie jest za kazdym razem innym czyta-
niem, lektura zmienia sie — zdania reinterpretuja same siebie, pozostaja
w cigglym ruchu, tworza konstrukcje kombinowane — interpretacja nie jest
wylacznie domeng odbiorcy, ale jest rowniez narzedziem organizacji tekstu
1 jego zaprogramowang wilasno$cia. W efekcie zmiana sposobu istnienia
tekstury modyfikuje ontyczno$¢ interpretacji. W teksture wpisany zostaje
aspekt dyskursywny — oto przeciggniecie myszki w dot sprawia, ze wersy
rozsuwaja sie, a miedzy nimi pojawiaja sie zapisy godzin, minut, sekund.
Tekstura, a w konsekwencji i tekst sa warunkowane przez porzadek odbio-
ru — sprzezone z aktem czytania, ktory dokonuje sie w czasie. To nie akt
odbioru interioryzuje tekst, ale tekst interioryzuje proces czytania, wpisu-
je aktywnos$¢ odbiorcy, umocowang w czasie realnym, w strukture prze-
kazu. Akt czytania staje sie bytem tekstowym. Kultura cyfrowa unaocznia
istote tekstu jako nietrwalej, zmiennej, wielorako uwarunkowanej tkanki
znaczen tworzonej w interakcji elementéw tekstowych: tekstury (dajacej
impuls do tworzenia znaczen, zapoSredniczajjcej intencje tworcza — au-
torska), aktu odbioru (uzytkowania, czytania shuchania, ogladania) i sro-
dowiska odbiorczego (ktoére tworzone jest przez wiedze, doSwiadczenie,
osobowo$¢ odbiorcy jako swoistego bytu tekstowego).

W efekcie, w $rodowisku cyfrowym dochodzi do tekstualizacji do-
Swiadczenia lekturowego i tworczego tekstu, uobecnienia w teksturze dys-
kursywnosci. W odbiorcy przyzwyczajonym do traktowania tekstury jako
neutralnego no$nika znaczen tekstualizacja i dyskursywizacja warstwy
przedstawienn moze wywolywaé¢ uczucie niesamowito$ci rozumianej jako
odczucie niepokoju, czy moze lepiej niepewnosci intelektualnej*® wobec
tego, co wykracza poza dotychczasowe do$wiadczenie, poza normy, reguly,
co nie wpisuje sie w odbiorcze przyzwyczajenia.

Iznow nalezy podkresli¢, ze osiagniecia literatury cyfrowej w tej mierze
nie s3 czym$ odrebnym wobec zastanego stanu literatury i literacko$ci, ale
wpisuja sie w dyskurs literatury, na zasadzie jego kontynuacji, przeksztal-
cania, reinterpretowania, rozwijania. Dobrego przykladu tekstualizacji
dyskursywno$ci i medialno$ci literatury w przestrzeni tradycyjnej ksiazki

18 Takie rozumienie niesamowito$ci obecne w pracach psychologéw i psychiatréw po-
czatku XX wieku —zwlaszcza Ernsta Jentscha i Sigmunda Freuda — okazuje sie zrecznym
narzedziem, ktére moze by¢ spozytkowane do opisu doswiadczania wspoélczesnego tekstu.
Wedlug Jentscha, jak pisze przywolany przez Anthony’ego Vidlera Freud, ,zasadniczym
warunkiem zaistnienia niesamowitego uczucia jest niepewnos¢ intelektualna. Niesamowite
zawsze byloby wiec wlasciwie czym$, w czym, by tak rzec, nie mamy rozeznania. Im lepiej
czlowiek orientuje sie w Swiecie, tym trudniej przychodzi mu odnosi¢ wrazenie niesamowi-
toéci w rzeczach lub wydarzeniach”. Cyt. za: A. Vidler, Nieswojskie domy, przel. G. Switek,
,Konteksty” 2004, nr 3—4, s. 23.
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literackiej dostarcza powies¢ Italo Calvino Jesli zimowq nocq podrézny.
Oto medium ksiagzki czy, méwiac $cislej, pojecia powolane do opisu sposo-
bu ustrukturowania tekstu prozatorskiego, a takze kategorie, ktére Genette
okre$la mianem paratekstu®, wlaczone zostaja w dyskurs literacki, staja
sie czeScig $wiata przedstawionego.

Powie$¢ rozpoczyna sie na stacji kolejowej, gdzie sapie lokomotywa, para nape-
dzajaca tloki zasnuwa tytul rozdziatlu, oblok dymu cze$ciowo przestania pierwszy akapit
[...]. Stronice ksiazki sa zamglone jak okna starego pociagu, na zdania kladzie sie oblok
dymu=°.

W przywolanym fragmencie (o charakterze metatekstowym) wyraz-
nie zaznacza sie obecno$¢ §wiadomosci zewnetrzne;j. Jest to Swiadomosé,
ktora nie tyle opowiada o tym, co sie zdarzylo, co raczej stwarza Swiat
fikcyjny. Poetyka scenariusza filmowego, na ktéry wskazuja: poshuzenie
sie czasem terazniejszym, ogolny rys miejsca akcji (stacja kolejowa), z in-
formacjami, ktére maja forme wskazowek dla rezysera (,Jest deszczowy
wieczor, mezczyzna wchodzi do baru, rozpina wilgotny plaszez”, ,rozlega
sie gwizd podobny do gwizdu lokomotywy”), powigzana zostaje z poetyka
epitetyzowanego i metaforyzowanego opisu literackiego uwrazliwionego
na zapach, barwe. ,,Powietrze stacji przenika won dworcowego bufetu. Ja-
kis czlowiek patrzy przez zamglona szybe, otwiera przeszklone drzwi baru,
wszystko jest przyémione, takze wnetrze, jakby ogladane oczami krotkowi-
dza lub oczami podraznionymi pytkami wegla”>.

Juz zatem w analizowanym poczatku powiesci naktadaja sie na siebie
jezyki (style, kody) réznych dyskurséow — tradycyjnie pojmowanej litera-
tury (ukierunkowanej poetycko), scenariusza filmowego (odsylajacego
do filmu) i dyskursu teoretycznoliterackiego. Zazebianie i przeniknie sie
tych form daje efekt utworu hybrydycznego, w ktérym kategorie opisowe
staja sie bohaterami fikcji literackiej, uczestnicza w kreacji dostownego
i metaforycznego obrazu Swiata, skoro kategorie paratekstowe i katego-
rie zwigzane z medium ksigzki wspotkonstytuuja struktury metaforyczne.
I tak np.: ,,oblok dymu czeSciowo przestania pierwszy akapit, [...] stronice
ksiazki sa zamglone jak okna starego pociagu, [...] na zdania kladzie sie
obtok dymu”2; ,pierwszy rozdzial zwleka z oderwaniem sie od stacji i od
baru”z. Calvino elementem $§wiata przedstawionego czyni tez §wiadomos$é

Y G. Genette, Palimpsesty...

201, Calvino, Jesli zimowq nocq podroézny, przel. A. Wasilewska, Warszawa 2012, s. 17.
2 Tamze.

22 Tamze.

23 Tamze, s. 21.
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uczestniczenia w dyskursie literatury i Swiadomos¢ teoretycznoliteracka,
piszac:

[...] wlasnie teraz, kiedy naprawde zaczynales sie wciggac¢ w lekture, autor czuje sie
oto w obowiazku popisa¢ sie jedna z pokazowych umiejetnosci wspolczesnej prozy, i po-
wtarza caly akapit. Akapit, mowisz? Alez to cala strona, mozesz poréwnaé. Nie réznig sie
nawet przecinkiem. A co dzieje sie dalej? Nic, powtarza sie ta sama opowie$c, ktora juz
czytales§!>.

Sprzezenie medium ksigzki i dyskursu literatury ze Swiatem przedsta-
wionym uzupekiane jest aktem angazowania w ten $wiat czytelnika:

Postaraj sie, zeby strona nie pozostawata w cieniu, to skupisko czarnych liter na sza-
rym tle przypomina monotonig stado myszy. Uwazaj jednak, zeby na kartke nie padalo zbyt
mocne $wiatlo, aby nie odbijalto sie od okrutnej bieli papieru, podgryzajac cienie czcionek
niczym pelne poludniowe stonice?.

W efekcie tekstualizacja medium i dyskursu literatury prowadzi do
utekstowienia czytelnika, ktory istnieje w Swiecie przedstawionym powie-
$ci na prawach figury literackie;.

Opisane zabiegi tekstowe, wykraczajace poza to, do czego przyzwy-
czajony jest odbiorca, prowadza do nieustannego zapobiegania jego za-
nurzeniu w $wiecie przedstawionym, przeciwdzialaja zaangazowaniu,
ktore prowadzi do zawieszenia niewiary. W efekcie blokuja projekcje
i identyfikacje umozliwiajaca czytelnikowi interioryzacje $wiata przed-
stawionego, przeksztalcenie go w §wiat przez niego do$wiadczany. R6z-
nica miedzy tekstem papierowym i cyfrowym w tej mierze zasadza sie na
wytwarzaniu (w tym drugim przypadku) w odbiorcy wiary w sprawcze
dzialanie tekstu. Podtrzymywaniu tej wiary sprzyja udzial uzytkownika
w fizykalnym powodowaniu dziania sie tekstu. Brak dostepu (podgladu)
do zawartoSci calego tekstu — choéby w warstwie przedstawien, jak ma
to miejsce w przypadku literatury papierowej, koniecznos¢ wyboru ele-
mentow tekstowych — zaznaczania czego$, przesuwania na ekranie ele-
mentow — daje wrazenie powodowania faktow tekstowych, daje poczucie
sprawczo$ci. W efekcie odbiorca jest jednocze$nie kim§ spoza utworu,
figura tekstu i uczestnikiem dyskursu.

W powieéci Calvino mamy do czynienia z narratorem, ktéry projek-
tuje czytelnika — odbiorce modelowego, ktéoremu przypisuje okreslone
cechy, czynigc go bytem fikcjonalnym — postacia powie$ciowa. Odbiorca
ten zyskuje status analogiczny do statusu narratora wszechwiedzacego

24 Tamze, s. 35.
25 Tamze, s. 8.
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— ulokowany zostaje poza Swiatem zdarzen, poza opowiadang historig, ale
w obrebie dyskursu literatury. Przypisana mu $wiadomo$¢ uczestnictwa
w dyskursie literatury ma jednocze$nie charakter indywidualny (uzycie
2 0s. Ip.), jednorazowy (skoro odnosi sie do tu i teraz odbiorcy) i ogolny.
Na to ostatnie wskazuje wielowariantywnos$¢ przedstawianych w kolejnych
akapitach rozwigzan, np.:

By¢ moze jeszcze w ksiegarni zaczale$ kartkowaé ksigzke. Czy tez nie zdolale$ tego
zrobi¢, bo owinieta byla w celofan? Teraz stoisz w autobusie, pomiedzy ludZmi, jedna reka
trzymasz sie uchwytu, a druga wolna, zaczynasz rozwija¢ pakunek [...].

Albo tez sprzedawca nie zapakowal tomu, moze wreczyt ci go w torebce. To uprasz-
cza sprawe. Siedzisz za kierownica samochodu, przed §wiattami, wyjmujesz ksiazke z to-
rebki [...].

Siedzisz przy biurku w pracy, z ksiazka niby przypadkiem lezacg wsréd urzedowych
papieréw [...].

Jednym stowem, lepiej bedzie, jesli pohamujesz wlasna niecierpliwo$¢ i otworzysz
ksiazke dopiero wtedy, gdy znajdziesz sie w domu. Teraz tak. Jeste§ w swoim pokoju, od-
prezasz sie, otwierasz ksigzke na pierwszej stronie, nie , na ostatniej [...]2°.

Wielowariantywno$¢ zdarzen, w literaturze papierowej istniejaca
na prawach jednostkowych pomystow artystycznych, takich jak powieé¢
Calvino, w przestrzeni cyfrowej funkcjonuje jako zasada okreslajaca spo-
sob istnienia utworu. W dyskursie digitalnym przer6bce ulega zatem row-
niez status omawianych zabiegow literackich — z pojedynczych zabiegéw
tekstowych staja sie powtarzalnymi zabiegami formalnymi. A oto jeszcze
jeden przyklad z pierwszych stron Jesli zimowq nocq podrézny. Chodzi
mianowicie ouzycieformy zapisu graficznego w funkcji no$-
nika dodatkowych znaczen, cow dyskursie cyfrowym jest elemen-
tem konstytuujacym literacko$¢, tu zas funkcjonuje na prawach pomyshu
literackiego:

Jeszcze w oknie wystawy dostrzegles okladke z poszukiwanym tytulem. Podazajac
tym widocznym tropem, utorowate$ sobie droge poprzez zwarte zasieki Ksigzek Nigdy
Nie Przeczytanych, ktore spogladaly na ciebie ponuro z ksiegarskich stolow i polek, usi-
lujac cie onieSmieli¢. Lecz ty wiesz, Ze nie powiniene$ da¢ sie zbi¢ z tropu, ze posroéd nich
rozciagaja sie cale hektary Ksiazek Ktorych Réwnie Dobrze Mozesz Nie Czytac, Ksiazek
Przeznaczonych Do Innych Celéw Niz Lektura, Ksiazek Przeczytanych Jeszcze Zanim Je
Otwarto Gdyz Naleza Do Kategorii Tych Co Zostaly Przeczytane Jeszcze Przed Napisa-
niem. [...] ¥.

Postuzenie sie wielkimi literami mozna interpretowa¢ jako rodzaj
semiotycznej synekdochy i jednocze$nie peryfrazy. Kolejne wymienione

26 Tamze, s. 12—13.
27 Tamze, s. 9.
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rodzaje ksiazek (zapisane tak, ze kazde stlowo opisujace dany typ ksigzek
zaczyna sie wielka litera) sa reprezentacja zbioru wszystkich mozliwych ty-
tuldéw, ktére moglyby zosta¢ przyporzadkowane danemu opisowi. Figura
retoryczna tworzona jest tu w interakcji warstwy graficznej stfowa, seman-
tyki tekstu oraz odwolania do zwyczaju tekstowego zapisywania tytulow,
nazw wielkimi literami. Dodatkowo w dzialania retoryki tekstowej, czynie-
nie elementem Swiata przedstawionego warstwy medialnej oraz samego
czytelnika angazowana jest stylistyka innych dyskurséw. Za przyklad po-
shuzy¢ moze odwolanie sie do metaforyki wojennej (zwarte zasieki Ksiazek,
rusza na ciebie piechota Ksigzek), hiperboli (cale hektary ksiazek) czy per-
sonifikacji ([ksiazki] spogladaly ponuro).

Gry z przyzwyczajeniami dotyczacymi uczestnictwa w okre$lonym dys-
kursie czy przezroczysto$ci medium sg tematem utworéw cyfrowych. Do-
brego przykladu dostarcza papierowo-elektroniczny (ksiazka i ptyta DVD)
tom poetycki Zenona Fajfera Powieki?®, gdzie obie wersje cyklu — cyfrowa
i drukowana — wchodza ze sobg w interakcje, ujawniajac zamyst calosci.
Powieki udowadniaja, ze nie kazdy sens, nie kazdy zabieg artystyczny, tu
za$ w szczegolnosci poetycki, da sie osiagnac przy stosowaniu tradycyjnego
medium papierowego — stowa drukowanego. Zabiegi poetyckie na rucho-
mym stowie nie s3 w druku mozliwe, a préba wydrukowania tekstu nawet
w najbardziej pelnej wersji stownej daje efekt absurdu, bezsensu, braku
poetyckiego zamystu. Sens ten uzyskuje Fajfer dopiero w interakeji formy
drukowanej z elektroniczng. Pozostawienie samej formy drukowanej da-
loby efekt kiepskiej tworczosSci, poprzestanie wylacznie na wers;ji elektro-
nicznej spowodowaloby zubozenie znaczen — w szczegdlnos$ci utrate efektu
krytyki druku, niemozno$¢ zdemaskowania jego niedoskonalo$ci czy wrecz
ograniczen w sferze wyzyskania semantyki wiersza kinetycznego.

Utwor Fajfera zawiera element gry, jaka prowadzi sie z czytelnikiem przy-
zwyczajonym do poezji drukowanej. Odbiorca najpierw otwiera tomik poety-
cki (by¢ moze juz w ksiegarni), traktujac go jako forme pierwotng, oryginalna,
dopiero pézniej uruchamia plyte, postrzegajac ja jako rzecz wtoérna, pochodng
wzgledem formy drukowanej. Tymczasem calo$¢ papierowo-cyfrowa odwraca
ten porzadek. To wersja cyfrowa okazuje sie pierwotna, zdolna do generowa-
nia sensu i dopiero na jej tle brak sensu tomu drukowanego jest pozorny.

Wersja cyfrowa stanowi rodzaj polemiki w stosunku do tradycyjne-
go rozumienia tomu poetyckiego jako zestawu wierszy. Linkowe przej-
Scia miedzy utworami zamazuja granice miedzy nimi, kaza pytac o to, czy
mamy do czynienia z tomem, cyklem, a moze jednym utworem? Stowo be-
dace jednocze$nie linkiem, staje sie momentem wyjscia do budowania od-
miennych znaczen w réznych fragmentach; organizuje znaczenie inaczej

28 7. Fajfer, Powieki, Szczecin 2013.
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niz linearne czytanie; nabiera odmiennego sensu w zalezno$ci od zmie-
niajacego sie kontekstu innych stow. Linkowanie oraz interakcje, w jakie
wchodzi cze$¢ drukowana z czescia cyfrowa, organizuja interpretacje, de-
cyduja o tym, co ma warto$¢ podmiotowa w tekécie, a co jest kontekstem;
zakotwiczaja jeden tekst w drugim, przeksztalcaja poezje linearna w poezje
przestrzenng i intermedialng.

Przestrzen literacka konstruowana nie jako element $wiata przed-
stawionego wytwarzanego semantyka slowa, ale tworzona w sposo6b na-
oczny tkanka tekstu, jego warstwa semiotyczna obecna jest w utworze
I, You, We*® Dana Wabera i Jasona Pimble’a. Stowa zawieszone w sze$-
ciokatnej przestrzeni poruszaja sie — raz to przyblizaja do widza, raz
to od niego oddalaja. Przemieszczajaca sie i napierajaca na ekran prze-
strzen stéw moze by¢ postrzegana jako metafora uwiklania tekstu sztuki
w medium, niemoznosci przekroczenia jego granic. W efekcie przestrzen
sztuki jawi sie jako zawsze zaposredniczona i ksztaltowana medialnie,
za$ wielokrotne medialne przepisywanie sztuki — zwlaszcza to niedo-
kladne — okazuje sie gwarantem jej trwania w zmieniajacych sie nie-
ustannie postaciach.

Transpozycje i parafrazy w sferze artystycznego (tu zwlaszcza litera-
ckiego) sposobu istnienia §wiata przedstawionego, statusu warstwy przed-
stawien (tekstury) i odbiorcy nie zrodzily sie w przestrzeni cyfrowej. Sa
raczej efektem przemodelowania sposobu myslenia o literaturze jako sztu-
ce stowa, wynikaja ze wzmocnienia roli tekstury i czytelnika, postrzegania
ich jako bytow tekstowych — zinterioryzowanych przez sztuke i bedacych
przedmiotem gry literackiej wspotkreatorow znaczen fikcyjnych i szerzej
artystycznych. Tekstura (warstwa przedstawien) nie jest transparentnym
medium znaczen, za$ odbiorca/interpretator nie jest niezalezna od tekstu
egzystencja, kims, kto tworzy sensy w spotkaniu z tekstem (jak ujalby to
Hans-Georg Gadamers3°) lub napotyka na tekst postrzegany jako urzadze-
nie generujace sensy (Jurij Lotman3!). Zaréwno tekstura, jak i odbiorca sa
bytami tekstowymi, koniecznymi jego elementami i kreatorami wspo6tod-
powiedzialnymi za znaczenie tekstu. Dodac¢ nalezy, ze poshuzenie sie na-
rzedziami digitalnymi w kreacji sztuki (tu rowniez hipertekstu literackie-
go) pozwolilo ten fakt uwydatnié¢, unaocznic¢ w efekcie przesuniecia tego,
co dotychczas lokowalo sie w sferze oryginalnego eksperymentu w sfere
reguly dzialan artystycznych.

29 http://collection.eliterature.org/1/works/waber_pimble__i_you_we.html [dostep
15.09.2014].

3¢ H.-G. Gadamer, Tekst i interpretacja, [w:] tegoz, Jezyk i rozumienie, wyb., przel.
P. Dehnel, B. Sierocka, Warszawa 2003, s. 127.

3t Zob. J. Lotman, Tekst jako urzqdzenie generujqce sens, [w:] tegoz, Uniwersum
umyshu. Semiotyczna teoria kultury, przel. B. Zylko, Gdansk 2008.
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Digital paraphrases (about inadequate re-writing
of the culture)

Summary

The aim of this study is to present changes are being introduced in the
sphere of artistic texts of culture (especially in literature) caused by devel-
opment of digital technologies. The texts of culture combine and transform
textual elements belonging to different discourses (e.g. literature, video
games, the way of everyday communication). Changes of the status of tex-
ture and receiver are analyzed. Texture is no longer a transparent medium
— it shapes the creation of textual meanings, interacting with semantics of
words, images, and sounds. The status of receiver is being changed as well,
by the incorporation into the fiction (thus becoming a rhetorical figure).
The article shows that those changes already existing in traditional paper
literature are on experimental laws, while in era of digital culture these
experiments became one of the rules in itself.



