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W SIDLACH LIBIDO. MOTYWY SEKSUALNE
W GRECKIM DRAMACIE SATYROWYM

IN LIBIDINIS LAQUEIS DE MATERIA SEXUALI
IN GRAECORUM FABULIS SATYRICIS

Cum fabulae satyricae nomen suum a choro satyrorum, quorum natura ad sexum conciliata
semper hominibus in mentem veniebat, accepissent, materia sexualis in dramatibus
invenienda erat. Notandum est choreutis unicum vestimentum peridzoma cum magno
pene a fronte fuisse. Qua de causa iam imago speciesque participum chori obscoena fuisse
videbatur. At in hac disputatione de lascivia et iocis sexualibus textis fabularum insertis
narratur. Exempla a fragmentibus Dictyulcorum et Amymonae Aeschyli, Achillis amatores
Sophoclis atque Syvlei et Cyclopis Euripidis deducta quo modo tres tragici materia sexuali
uti sint ad lusum hilarem construendum demonstrant.

Czy moze dziwi¢, ze w obyczajowosci bez pruderii akceptujace) wszelkie przejawy
fizycznosci, cielesnosci, ktore mozna okreslic najkroce) jako €pyo A@poditng,
seks zajal istotne miejsce rowniez w teatrze — ,,Swiatyni”” Dionizosa?

Dramat satyrowy byl tym gatunkiem scenicznym, ktory z zaloZzenia epatowat
seksualnoscig!. Taki jego charakter zdeterminowany byl kilkoma czynnikami,
przede wszystkim nieodzowng dla gatunku obecnoscig choru satyrow. Ci od niepa-
mietnych czaséw wywolywali u starozytnych asocjacje seksualne. Swiadcza o tym
rozliczne przedstawienia ikonograficzne oraz wzmianki w najstarszych przekazach
literackich?. Po drugie, dla niemal wszystkich dramatow,o ktorych wiemy, kanwa

1 Aspekt seksualny odgrywal réwniez znaczaca role w inscenizacjach starej komedii attyckie;.
Standardowym elementem ubioru aktora komediowego byt trykot z poteznym fallosem, zob.
I. Laver, Costume in Antiquity, London 1964, s. 52-53; M. Kocur, Teatr antycznej Grecji,
Wroclaw 2001, s. 232-233. W komedii Arystofanejskiej fallos wykorzystywany byl jako re-
kwizyt dla obscenicznych Zzartow.

! Dla przykladu, w homeryckim hymnie Do Afiodvty o identyfikowanych z satyrami sylenach
mowi sig, ze wraz z Hermesem 1acza sie z nimfami w namigtnych usciskach ukryci w urokli-
wych grotach (V 263—264).
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akeji jest trawestacja jakiegos znanego opowiadania mitycznego; mity greckie, jak
wiadomo, przesycone s3 watkami seksualnymi. Sama zatem materia mityczna mu-
siala oddzialywac na obecnos¢ seksualnych motywow. Jesli nawet konkretne po-
danie bylo takowych pozbawione, autorzy konstruowali akcje w taki sposob, aby
uzasadni¢ pojawienie si¢ satyrow, a tym samym stworzy¢ miejsce dla kojarzonej
z nimi fizycznosci. Trzeci czynnik wigZze sie z miejscem 1 ludyczng funkcja dra-
matu satyrowego w agonie tragicznym. Wiadomo, Ze ok. 502 — 501 r., w wyniku
reorganizacji obchodéw Wielkich Dionizjoéw, do agonu tragicznego wprowadzo-
na zostala zasada tetralogii; kazdy z trzech wspoélzawodniczacych tragikow obo-
wiazany byl dolaczy¢ do trylogii tragicznej jeden dramat satyrowy. Wystawiano
go jako ostatnig sztuke po trzech tragediach dla widowni zlozonej z mezczyzn,
ktorzy przez caly dzien absorbowali umysty sledzac perypetie tragicznych boha-
terow. Podochocona winem publicznos¢ oczekiwala na dobra rozrywke, ktora po-
zwoli rozladowa¢ napiecie emocjonalne. Te funkcje spelniala sztuka satyrowa.
Rubaszny, dosadny humor seksualny, chociaz niekoniecznie wyszukany, z pew-
noscia odpowiadal gustom znaczacej liczebnie grupie widzowo nieskomplikowa-
nej wrazliwosci 1 niewyrafinowanych potrzebach intelektualnych — prostego, nie-
wyksztalconego ludu atenskiego. Mozna przypuszczaé, ze wywolywat takze roz-
bawienie bardziej wymagajacej publicznosci.

Seksualny charakter dramatu ujawnia si¢ juz w warstwie inscenizacyjnej; cho-
reuci byli prawie nadzy, ich jedyne okrycie stanowily charakterystyczne futrzane
,,spodenki” — nepilopo, zaopatrzone w sterczace fallosy 1 krotkie konskie ogony.
Twarze choreutow przykrywaty charakterystyczne maski ze zwierzecymi uszami,
splaszczonym nosem 1 gesta broda. Bogatym zrodlem informacji na temat wygla-
du satyrowych choreutow dostarczajg przedstawienia ikonograficzne, a wsrod nich
stynna waza Pronomosa®. Na wolutowym kraterze, wykonanym technika czerwo-
nofigurowa, malarz przedstawil zespol artystow, wykonawcow dramatu satyrowe-
go. Jedna z postaci uchwycona zostala w ruchu; jest to pas wlasciwego dla gatunku
tanca — sikinnis. Testimonia ikonograficzne 1 tekstowe dowodza, ze byl to taniec
niezwykle zywiolowy, pelen gwaltownych ruchow rak, nog 1 glowy, podskokow,
przysiadow 1 przytupow. Mozna si¢ domyslaé, ze w ukladach choreograficznych
uwzgledniany byl rowniez gest obsceniczny, wizualizujacy pikantne dialogi, mo-
nologi lub cho¢by aluzje.

Juz samo, tak bardzo oczekiwane, pojawienie si¢ choru satyrow na orchestrze
musialo wywolywac¢ salwy smiechu widzéw, a co dopiero swawolny taniec wple-
ciony zrecznie w przebieg akcji oraz kwestie aktorow 1 choreutow.

3 'Waza, datowana na ok. 425-375 1. p.n.e., znajduje si¢ obecnie w Museo Archeologico Nazionale
w Neapolu (nr H3240).



W SIDEACH LIBIDO. MOTYWY SEKSUALNE W GRECKIM DRAMACIE SATYROWYM 17

W ponizszych rozwazaniach skupimy uwage na warstwie tekstowej sztuk saty-
rowych. Material badawczy, cho¢ skromny, ograniczony w znacznej mierze (Wy-
jatek stanowi Cyklop Eurypidesa) do ich krotkich fragmentow, czasem strzepow
zaledwie, pozwala doceni¢ inwencje tworcza tragikow w eksploatowaniu moty-
wow seksualnych dla budowania stownych efektow komicznych. By¢ moze to wia-
$nie charakter przywolanych nizej fragmentow sprawil, ze przetrwaly do naszych
czasow w tradycji posrednie;).

Jest malo prawdopodobne, Zeby fabula jakiegokolwiek dramatu satyrowego zdo-
minowana byla przez seks. Tragicy z wyczuciem 1 umiarem odwolywali si¢ do tej
tematyki. Bez watpienia jednak Zart seksualny pojawial si¢ w tresciach sztuk osnu-
tych wokot mitow z pigknymi heroinami w roli glownej. Przyktadu dostarczaja frag-
menty Rybakow Ajschylosa. Kanwa dramatu bylo podanieo zamknieciu Danae 1 ma-
lutkiego Perseusza w skrzyni, ktoéra na rozkaz krola Akrisjosa wrzucono do morza.
W jednym z fragmentéw (fr. 1) dwaj rybacy ciagng z morza pelng siec
1 zywo dyskutuja na temat jej zawartosci. Cigzar sieci pozwala im domniemywac,
ze znajduje sie¢ w nich jakas ogromna ryba lub morski potwor. Poniewaz nie maja
dos¢ sil, wzywaja na pomoc okolicznych rolnikow, mysliwych 1 pasterzy. Tu ury-
wa sie fragment. Nie ulega watpliwosci, ze wolanieo pomoc inicjuje przybycie Sy-
lena z satyrami. MozZna si¢ domysla¢, ze wycigganiu sieci towarzyszyl zgielk wza-
jemnych nawolywan, ostrego dowcipu, cietych replik 1 przepychanek®. Mozna wy-
obrazi¢ sobie rownieZ nie pozbawione akcentow humorystycznych zdumienie Sy-
lena 1 satyréw na widok Danae 1 Perseusza wylaniajacych si¢ ze skrzyni. Z mono-
logu (rhesis) Danae wynika, Ze stala sie ona obiektem ich natarczywych zalotow.

Dzeusie! Bogowie! Kimze jest ten,

ktéry w trudach pomoc niesie?

Oddaciez mnie tym potworom,

ktore dreczy¢ beda ohydnymi stowami?

Mam jeszcze bardziej cierpiec jak jakas branka?
Uciekng! Powieszg sig! 3

Warto w tym miejscu zwroci¢ uwage na kontrast miedzy tragicznym patosem
wypowiedzi Danae, pelnej rozpaczliwej niepewnosci 1 nawet grozby samobdjstwa
a przedmiotem leku kobiety; Danae boi si¢ rozbuchanej chuci satyrow. Pewne wy-
obrazenie o bezceremonialnosci zalotnikow daje finalowa wypowiedz Sylena (lub

Poréwnanie z zachowanymi fragmentami Tropicieli Sofoklesa zdaje si¢ potwierdza¢ takie do-
mniemanie, cf. H. Zalewska-Jura, W rytmie sikinnis. Studium nad warstwq aluzji i podtek-
stow w greckim dramacie satyrowym, wyd. UL, £.6dz 2006, s. 126-137.

3 Przeklady Rybakow na podstawie rekonstrukeji E. Siegmana, Die neuen Ajschylos-Bruchstiicke,
-Philologus™ XCVIIL, 1941, w. 773—778. Przeklady, o ile nie zaznaczono inaczej, autorstwa
H. Z-1.
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satyrow), ktory sadzi, ze Danae, po dlugim poscie seksualnym, nie moze sie do-
czekac fizycznego zblizenia z nim lub satyrami (w. 821-882):

Dalej, przyjaciele. chodzmy

pomysleco weselisku, bo pora wlasciwa
do tego zacheca.

A inarzeczona nad wyraz

spragniona nasycic si¢ nasza miloscia.
Nic dziwnego, wiele czasu

samotnie na morzu spedzila

w udrece.

Zadufana wiara Sylena 1 satyrow we wlasng atrakcyjnos¢ tworzy element komicz-
ny. Jego seksualnos¢ nie pozostaje takze bez wplywu na relacje z malym Perse-
uszem (w. 786—788):

Ten maluszek $mieje si¢ stlodko
na widok mojej blyszczace;.
czerwonej, lysej paly.

Prawdopodobnie mamy tu do czynienia z niewybrednym Zzartem skonstruowa-
nym na bazie dwuznacznosci; wyrazenie , blyszczaca, czerwona, tysa pala” moze
odnosi¢ si¢ do glowy Sylena, rzeczywiscie tradycyjnie pozbawionej owlosienia,
a przez to zaczerwienionej 1 polyskujacej. Jednak uzyty przez Ajschylosa wyraz
— phalakron (pohokpdv) moze oznaczac takze cos podobnego do lysej glowy,
cos zaokraglonego, cos zakonczonego jakby gatka. Jesli dodamy, Ze kilka wersow
dalej w tekscie, uszkodzonym w stopniu uniemozliwiajacym jego rekonstrukcje
1 odczytanie, pojawia si¢ nieoczekiwanie bardzo wyrazne sformulowanie ,,chlo-
paczek, ktory lubi wielkiego czlonka” (toc@0oc@iAng 6 vecodc), nasze domysty
znajduja potwierdzenie.

Autorzy dramatow satyrowych czesto odwolywali sie do schematow struktu-
ralnych. Dlatego, per analogiam do Rybakéw, moglibysmy spodziewac sie natar-
czywych zalotéw Sylena 1 satyrow takze w Amymone Ajschylosa. Tres¢ widowi-
ska osnuta byla na podaniu przekazanym przez Apollodora (II 1.4) 1 Hyginusa (169
1 169a), wedlug ktorego Amymone, wystana przez ojca, Danaosa na poszukiwa-
nie zrodla, spotkala niespodziewanie satyra. Zaatakowanej przez niego przyszedl
z pomoca Posejdon, ktoremu Amymone si¢ oddala, ten zas wskazat jej zrodlo ler-
nejskie. Mozna domniemywac¢, ze w fabule dramatu napastnikami byt chor saty-
row 1 Sylen. Sporo miejsca zaymowac musial watek nachalnych zalotow do Amy-
mone, z ktorego zdaje si¢ pochodzi¢ fragment: ,, Twoim przeznaczeniem jest wyjsc
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za maz, moim ozenic si¢” (1 St.)°. Nie mniej rozbudowana byla prawdopodobnie
scena, W ktorej Posejdon przychodzi Amymone z pomoca, ganigc natarczywos¢
satyrow 1 Sylena. Z tej czgsci moze pochodzi¢ fragment (3 St.), w ktorym pojawia
si¢ kpina, ze fizyczny kontakt satyra z dziewczyng skonczylby sie splodzeniem
potworkow (kvadoi ).

Sfera libido dotyczy takze bohateréw dramatu satyrowego. Przykladu dostarcza
Syleus Eurypidesa. Mityczna kanwa sztuki jest odlegla od problematyki seksualne;j;
wedtug tradycji Syleus, ktory byl wlascicielem winnicy, zatrzymywal przechod-
niéw 1 zmuszal ich do pracy w tejze winnicy, po czym pozbawial Zycia. Nie ma
pewnosci, jaka role odegrali w tresci dramatu satyrowie. Mozna z duzym prawdo-
podobienstwem przyjaé, ze, tak jak w innych sztukach mowiacycho okrutnych de-
spotai famiacych boskie prawo goscinnosci, pozostawali w niewoli lub na shuzbie
u Syleusa. Do niewoli dostaje si¢ takze Herakles, ktéremu pan zleca prace w win-
nicy. Heros wyrwa z korzeniami winorosle, zanosi je do zagrody, niszczy piwnice
gospodarza, zabija wolu na ofiare, podtapia zagrode kierujac na nig koryto rzeki
1 organizuje z zapasow Syleusa uczte, zbudowawszy biesiadny stol z wyrwanych
z ram drzwi. W trakcie hucznej zabawy dochodzi do gwaltownej sprzeczki mig-
dzy Heraklesem 1 Syleusem, ktora konczy si¢ uzyciem maczugi przez tego pierw-
szego. Nie ma pewnosci co do sytuacji, w jakiej padaja slowa z ostatniego zacho-
wanego fragmentu (34 St.):

Skoro weszlismy, chodZzmy sie pokocha¢! Otrzyj sobie
tzy!?

Jest bardzo prawdopodobne, Ze to Herakles zacheca Ksenodike, oplakujaca Smierc
ojca, aby poszla z nim do loza3. Taka scena doskonale odzwierciedlalaby grubo-
skorng nature Heraklesa, ktory po zamordowaniu Syleusa mialby naktania¢ jego
corke do fizycznego kontaktu. W ten sposob bowiem nalezy rozumie¢ czasownik
— hapax legomenon BavPav, ktory podkresla moze nazbyt trywialny w naszej
ocenie, ale z pewnoscia rubaszny, a przez to atrakcyjny dla meskiej widowni aten-
skiej, humor sytuacyjny.

W Cyklopie Eurypidesa, ktorego fabula oparta jest na watku pobytu Odysa u
Cyklopa, znanym z IX ks. Odysei, pickna Helena staje si¢ obiektem bezceremo-
nialnego potepienia przez satyrow, ktorzy wyrazaja w komicznej formie to, co inni
bohaterowie teatru Eurypidejskiego wyglaszali na serio. Na zamieszkalej przez

¢ ool uév yapeicOaol popoipov, yapelv 8° épol. Cytaty z Amymone i z Wielbicieli Achillesa

za wydaniem W. Steffen, Satyrographorum Graecorum fragmenta, Poznan 1952.
7 BavPpoduev eicerBovreg amopopéol cEBeV
T daKkpLO
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Cyklopa Sycylii pojawia si¢ Odys w drodze powrotne] spod Troi. Sylen wraz sa-
tyrami s3 w niewoli u Polifema. Przy nadarzajacej sie sposobnosci przodownik
choru wypytuje bohaterao wynik wojny trojanskie). Z tym, Ze zainteresowanie sa-
tyrow wojng sprowadza sie przede wszystkim do losow pieknej kobiety 1 jej poj-
mania (w. 179—185):

Czemu, gdy mloda wzigliscie kobietg,

to nie wytrzesliscie jej po kolei,

skoro tak lubi bra¢ sluby z wieloma?
Zdrajczyni — widzac te pstre szarawary
dookota tydek i zloty naszyjnik.

ktory obnosit na swym karku Parys,
popadia w zachwyt i Menelaosa,

tego poczciwca, rzucita. Réd kobiet
niechby nie istnial nigdy — chyba dla mnie!®

Motyw Heleny jako jenca wojennego widz znal z tragedii Eurypidesa (Hekabe
w. 267270, Trojanek w. 34-35). W proponowanej przez chor obscenicznej karze
na Helenie dostrzegal naturalny dla wymogow gatunku wariant tragicznego fo-
pos zabicia jej dla pomszczenia poleglych na wojnie. Wspomniana przez satyrow
kara cielesna, w ich pojeciu, shuszna dla miodki za jej rozwigzlosé, jest wyrazna
parodia tego foposu. Warte podkreslenia jest ostatnie zdanie przytoczonej kwestii:
,,Rod kobiet/Niechby nie istnial nigdy — chyba dla mnie” dopelniajace tradycy;-
nej charakterystyki satyrow jako obsesyjnych rozpustnikéw. Ten sam rys pojawia
sie¢ pozniej, kiedy Odys proponuje satyrom potajemng ucieczke z niewoli okrut-
nego Cyklopa. Plan Odysa wzbudza ich eufori¢, komiczny jest natomiast powod,
dla ktorego pragng wolnosci (w. 437—440):

Najmilszy, zeby tego dnia doczekac,
gdy uciekniemy od totra Cyklopa,
bo bardzo dtugo ta kochana rura
jest wdowcem.

W pojeciu satyrow abstynencja seksualna urasta do najdotkliwszego przejawu nie-
woli. Wypada jeszcze zaznaczyc¢, ze w oryginale pojawia si¢ rzeczownik siphon
(clpwv), tworzac smieszne skojarzenie rury wodociggowej, bo takie jest jego do-
slowne znaczenie, z rozmiarami satyrowych fallosow.

Dramat Eurypidesa dostarcza jedynego przykladu przemocy seksualnej, oczy-
wiscie ukazane] w groteskowej formie. Znany z IX ks. Odysei fortel Odysa pole-
gajacy na upiciu Polifema mocnym winem w dramacie znajduje odmienny final.
Raczac sie trunkiem Polifem, coraz bardziej zamroczony, osigga szczyt blogo-

®  Cytaty z Cvklopa w ttumaczeniu J. Lanowskiego, Eurypides, Tragedie, t. IV, Warszawa 2007.
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Sci, wydaje mu si¢, ze plynie az do nieba, widzi si¢ wsrod bogdw 1 dostrzega na-
wet picknego Ganimedesa w osobie starego, grubego, tysego 1 zapijaczonego Sy-
lena. Wlecze go silg do jaskini 1 tam daje upust swojej zadzy. Sylen, zazwyczaj
sprosnie natarczywy w stosunku do kobiet, ktory chwile wczesniej probujac wina
Spiewat (168—172):

Kto sie nie cieszy. pijac, ten szalony!
Gdy mozna tego tu postawic sztorcem,
Podrazni¢ cycki, i fonko gotowe
Lapac oburacz, to razem i taniec

I zapomnienie nieszczgs¢!

teraz sam pada ofiarg homoseksualnych zapedow podochoconego trunkiem mon-
strualnego potwora.

Motyw eros paidikos wykorzystal Sofokles w dramacie Wielbiciele Achil-
lesa z ktorego zachowat sie jeden dluzszy dziewieciowersowy fragment o tre-
$ci dramatu, poza tym, Zze najpewniej do grona tytulowych wielbicieli Achille-
sa nalezeli satyrowie, niewiele wiecej mozna powiedzie¢. Wspomniany frag-
ment zawiera opis praktyk homoseksualnych (ewentualnie masturbacji), wy-
razony z taktem przy pomocy dwuznacznych sformulowan, w zrecznych alu-
zjach, bez cienia wulgaryzmu. Wlasnie styl wypowiedzi pozwala widzie¢ w nie-
wiadomym lokutorze posta¢ inng niz Sylen czy chor satyrow; ich jezyk bylby
prawdopodobnie swobodniejszy przy tak sprzyjajace] tematyce. (19 St.):

Ta choroba jest dopustem upragnionym.

Nie mégibym Zleo niej mowié;

kiedy tylko si¢ pojawi sterczacy wzgorek.

chlopcy mocno sopel chwytaja w dlonie,

zrazu ogarnia ich nieoczekiwana przyjemnosc,

a wreszcie dreszcz 1 juz chlopak nie chee ani dotykac,
ani w rekach sopelka trzymac.

Tak to sama zadza czesto zmusza

kochankow dziatac 1 nie dzialac.

Focjusz, cytujac inny fragment: , 0jej, widzisz? straciles chlopca” (23 St.), podaje,
ze powiedzial to Fojniks do satyrow, chcac odwrocic ich uwage od dziewczyny
1 zainteresowa¢ ponetnym Achillesem!. Z tego wynika, Ze poczatkowo obiektem
zabiegow satyrow byla kobieta. Achilles, mimo 1z niewatpliwie urodziwy, nie sku-
pial na sobie ich uwagi.

o Lexicon. p. 369.10.
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Zaprezentowany przeglad motywow seksualnych w zachowanej spusciznie saty-
rowej daje wyobrazenieo preferowanym przez atenska widowni¢ typie humoru
scenicznego, charakterystycznego, jak wida¢, dla kultury patriarchalnej 1 andro-
centycznej: jedrnego, rubasznego, nie stronigcego od obscenow. Co ciekawe, nie
obserwujemy obecnosci wulgaryzmow, przynajmniej w warstwie leksykalne;.
Autorzy z podziwu godng zrecznoscig poshuguja sie sugestywnymi przenosnia-
mi, dwuznacznosciami, aluzjami, co poteguje walor komiczny. Wart podkreslenia
jest rowniez brak akcentow seksistowskich; kobiety nie sg przedmiotem Zzartow,
ale instrumentem do konstruowania zabawnych sytuacji. Wyjatek stanowi motyw
potepienia pickne] Heleny w Cyklopie, ktory jednak, jak wskazano, spelnia role
parodii obecnego w tragediach Eurypidesa foposu. Zasadniczo Smiech wzbudza
zachowanie satyrow 1 Pappasylena. Jesli przyja¢ poglado wychowawczym dzia-
faniu mechanizmu antytypu czy antywzoru, wedle ktorego satyrowie uosabiali
wszystkie wady, ktore mozna zestawic z cnotami obywateli atenskich, a ich obec-
nos¢ na scenie miata uzmystowi¢ widowni warto$¢ modelu pozytywnego', to ta
sama widownia Smiala sie z wlasnych przywar. Nie ulega watpliwosci bowiem, Ze
dramat satyrowy, tak jak inne gatunki sceniczne, mial do spelnienia funkcje pa-
renetyczng. Znajduje tu odzwierciedlenie powszechne przekonanie starozytnych,
ze poeci, dzieki talentowi, bedacemu darem bogdw, sa glosicielami boskiej woli,
co automatycznie predestynuje ich do roli nauczycieli ludzi. Poeta-medrzec, ,wta-
jemniczony postaniec NieSmiertelnych 1 prorok™? mial, poprzez swoja tworczosc,
dzieli€ sie z innymi madroscig.

Na zakonczenie jeszcze jedno spostrzezenie: dramat satyrowy odslania niezna-
ne lub mato znane nam oblicze wielkich tragikow greckich, ktorzy potrafili zasta-
pic¢ dostojng powage niewymuszonym usmiechem. Z podziwu godng zrecznoscia
realizowali ludyczne zaloZenia gatunku, umiejetnie przy tym profilujac zamierzo-
ne reakcje odbiorcow.

1 Takie znaczenie przypisal dramatowi satyrowemu F. Lasserre. Le drame satyrique, “Rivista
di filologia e di istruzione classica”, 101, 1973, s. 273-301.

2 A. M. Komornicka, Pindar i Platon o roli poetow i poezji. Sprawozdanie z Czynnosci i Posiedzeni
Naukowych ETN, XXXIV, 1, 1980, s. 1.



