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Audinga Pelurityté-TikuiSiené

Temat muzyki we wspélczesnej literaturze litewskiej

Muzyka jako temat pojawila sie w litewskiej literaturze pieknej w okresie p6z-
nego modernizmu. Prekursor wspélczesnej liryki litewskiej Maironis (Jonas
Maciulis, 1862-1932) na przetomie XIX i XX wieku stworzyt klasyczny sylabo-
toniczny model poezji wspdlczesnej, w centrum swojej wizji $wiata umiejscowit
podwojng osobowosé: bohatera wojownika, walczacego o wspdlny interes na-
rodu, i poete sklonnego do medytacji, ukrytego w duchu czynnego wojownika.
Ciato wojownika uosabia potrzeby historyczne — zdecydowanie i czyn, poeta
za$ byl substancja duchowa tego wojownika. W twérczosci Maironisa 6w
sklonny do medytacji poeta przezywa wszystkie dramaty charakterystyczne
dla katolickiego ksiedza — jego serce jest rozdarte miloscig do kobiety, jedno-
czeénie zdradza on predylekcje do zycia zakonnego i pragnie poswieci¢ sie
innym. Jednak dramaty te sa nie tylko wyrazem uczué, dla ktérych poezja jest
kodem naturalnym, lecz wyrafinowang forma sublimacji uczué. W tej sublima-
qji treéci realistyczne sg zastapione treSciami archetypowymi, dlatego do dzisiaj
poezja Maironisa ma taka site oddziatywania.

Ze wzgledu na umiejetnos¢ przejscia od ogoélnych probleméw spotecznych
do indywidualnych Maironis stat sie wzorcem dla calej epoki w litewskiej po-
ezji pomaironisowskiejl. Estetyczna jako$¢ indywidualnego przezycia pozwoli-
ta mu pozosta¢ tym wzorcem az do konica XX wieku, wéwczas nastgpito praw-
dziwe ozywienie w zakresie badan nad jego poezja. Prawdopodobnie to ozy-
wienie ma Scisty zwiazek z Odrodzeniem litewskim: poezja odgrywa istotna
role w kontekscie kataklizméw historycznych. Najwazniejszy w tym zwigzku
jest problem wolnosci jednostki w kontekécie wolnosci spoteczeristwa. Problem
wolnosci jednostki w liryce Maironisa ukazany jest na przestrzeni calej jego
tworczosci jako idea zakorzeniona w kulturze, wymagajaca bolesnych sublima-
qji, a nie jako instynkt przyrody.

W jednym z programowych wierszy Maironisa, zatytutowanym Poezja , ta-
jemnicza kobieta-muza kusi i naklania poete do tworzenia, wreczajac mu kan-
kle (w jezyku litewskim kanklés) — instrument, ktérego uzywali wieszcze Bal-
tow, kierujac jego namietne serce nie na droge milosci do kobiety, lecz na droge
tworczosci. Motyw ciszy i muzyki staje si¢ archetypem tajnego natchnienia,
tajnego spisku twoérczego, tajnej mitosci do mistycznej muzy. W tworczosci
Maironisa mistyczna muza nie przemawia i nie Spiewa, lecz zaczarowuje prze-
czuciem tajemnicy, a poeta podejmuje probe wyjasnienia tej tajemnicy w swo-
ich wierszach. Brzmienie jego wierszy to symboliczne uosobienie melodii na-
tchnionej przez muze.

1 Zob. S. Zukas, , UZslépes kriitinéje skausmo diimas”, [w:] Zmogaus vaizdavimas lietuviy literatiiroje,
Vilnius 1995, s. 162.



Temat muzyki we wspotczesnej literaturze litewskiej | 69

Cala poezja Maironisa jest jakby wyjasnianiem namietnych westchnient
muzy. Te westchnienia sa bolesne i gdyby nie poeta, inni nigdy by ich nie usty-
szeli. Poeta przejmuje sie bolesnymi westchnieniami muzy, wiedzac, ze calego
bélu muzy nie da si¢ wyrazi¢ w stowach. Choé czytelnik litewski rozumie
gléwny sens takich wyjasnien (poeta opowiada o bélu narodu litewskiego, kto-
ry wiele doswiadczyl w kataklizmach dziejowych), jednak zaskakuje go postac
i miejsce ukazania si¢ muzy. Zalew, na brzegu ktérego poeta spotyka sie z mu-
z3, jest unikalnym zbiornikiem wodnym. To zbiorowisko wéd stodkich, oddzie-
lone od Battyku ruchomymi wydmami z piasku, zasypanymi wioskami Kur-
szOw oraz pogrzebanym w tajemniczy sposéb zyciem podziemnym. W litew-
skiej antropologii wyobrazen zalew jest wcieleniem zbiornika, ktéry w swoisty
spos6b symbolizuje posmiertny $wiat chaosu, a takze $wiat chaosu pierwotne-
go, z ktérego wylaniaja sie wszystkie zywe istoty.

Zdaniem litewskiego religioznawcy, Gintarasa Beresnevic¢iusa, w starozyt-
nej religii litewskiej woda réwniez byla w kosmogonii praelementem dajagcym
poczatek?. W basniach litewskich zaginionego zycia najczeéciej poszukuje sie
poprzez przekraczanie bariery wodnej, zazwyczaj zalewu?. Stynny semiotyk
francuski pochodzenia litewskiego, Algirdas Julius Greimas twierdzil, ze
— zgodnie z pogladem dawnych Battéw — ,, wszystko, co sie dzieje w niebie,
przede wszystkim jest odzwierciedleniem zycia istniejgcego na dnie zalewu”*.
Zdaniem Greimasa, na dnie zalewu, zgodnie z tym Swiatopogladem, wspotist-
nieja dwa podstawowe pierwiastki ludzkiej egzystencji — zdrowie i zycie, za$
woda zycia w postaci zalewu jest wcieleniem samego istnienia®. Ten $wiat ma
strukture wyobrazni religijnej starozytnych Baltéw. Zalew jest miejscem $wie-
tym, przywotujagcym na mys$l $mier¢ i zmartwychwstanie. By¢ moze da sie go
powiazac ze starozytnym litewskim topieliskiem (paskandos — litewskie pieklo),
gdyz wcieleniem $wiata starozytnych Baltow byla przyroda. Swiat ten zrodzita
woda z wiecznego tona, do ktérej w archaicznych czasach specjalnie opuszcza-
no zmarlych.

Zdaniem litewskiego filozofa Vincasa Vyc¢inasa, w podwalinach kultury
matrycentrycznej krylo sie Zrédlo twoérczosci:

Chaos i Noc, lono Wielkiej Bogini, to cudowne Zrédlo twoérczosci, choé
nieujawniane wprost, w $wiecie pierwotnego tona bylo odnosnikiem do wszyst-
kiego: tak jak promienie $wiadcza o slonicu, storice — o nocy, z ktérej ono sie
,rodzi”e.

Interesujacym zjawiskiem jest to, ze w folklorze litewskim i literaturze zalew
wystepuje czesciej niz morze. Litwini nie s3 dynamicznym narodem morskim.
Jest to kraj zamieszkaly przez ludnoé¢ o osiadlym, rolniczym trybie zycia.

2 G. Beresnevicius, Religiné vandens funkcija, [w:] Lietuviy religija ir mitologija, Vilnius 2008, s. 232.

3 G. Beresnevicius, Pomirtinis pasaulis ,,uz vandens”. Horizontalus kelias, [w:] Dausos, Vilnius 1990,
s. 98.

¢ A. ]. Greimas, Stebukliné pasaka ar mitas, [w:] Tautos atminties beieskant. Apie dievus ir Zmones,
Vilnius-Chicago 1979, s. 140.

5 Tamze, s. 154.

6V. Vy¢inas, Sventykla — namai — kapai, [w:] DidZiosios Deivés epocha, Vilnius 1994, s. 141.
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Zalew dla Litwinéw jest wcieleniem zbiornika wodnego symbolizujacego zycie
osiadle — caly kosmos wystarczajacy do twoérczej egzystencji. Symptomatycz-
ne, ze muza poetycka Maironisa pojawia si¢ nie gdzie indziej, a wlasnie na
brzegu zalewu, w $wietle ksiezyca, nocg. Ona, tak samo jak i poeta, posredniczy
miedzy tym a tamtym Swiatem. Jest bezcielesna, ma tajemniczg twarz i cere
o marmurowym kolorze. Nadprzyrodzona tesknota w oczach i blysk gwiazd
zastepujacy {zy — sa to jedyne parametry okreslajace jej istnienie.

Muza jest wcieleniem duszy poety i staje si¢ jego wlasnoscia, ale tym sa-
mym wyraza podwdjng treé¢ — zaréwno dusze baltycka, ktéra, o czym pisze
Marija Gimbutiené, jest wcieleniem wiecznej duszy zycia, wedrujacej od jednej
istoty do drugiej, dlatego nie zna ona $mierci; jak i dusze indoeuropejska, ktéra
nie przerywa ciaglej egzystencji zmartego, nawet po jego $mierci’. Intrygujace,
ze Maironis, bedac duchownym chrzescijariskim, w swojej poezji odwotat sie do
antropomorfizowanego kobiecego ducha ziemi, ducha odrodzenia oraz do
wszelkich wegetacyjnych ziemskich mocy przyrody, ktére prosit o to, aby obu-
dzily ze $mierci bohateréw narodowych. Poezja Maironisa stanowi jakoby ob-
jawienie sie tego ducha w rzeczywistoéci. Taka jest w literaturze litewskiej wiez
muzy Maironisa, ciszy oraz wybrzmiewajacych werséw poetyckich (ktére sa
szczegodlnie lubiane i byly wykonywane na wszelkie sposoby w ciggu catego
stulecia). Maironis dostarczyl waznych bodzcéow wspoélczesnej swiadomosci
litewskiej oraz przyczynit sie do rozwoju poeziji.

Odbiér poezji jako istotnej tajemnicy bytu jest charakterystyczny dla calej
wspolczesnej poezji litewskiej. Poezja podejmuje proby rozstrzygniecia kwestii
filozoficznych, religijnych, bytowych, zblizajac sie albo do modelu wiersza-
medytacji, albo do wiersza-paradoksu, albo do wiersza-szarady. Szczeg6lnie
liczne pokolenie pisarzy i poetéw litewskich urodzonych w latach 50. XX wieku
wyraznie po$wiadcza taki model odczytania wiersza-tajemnicy. Temat muzyki
w twoérczosci wspoélczesnego pokolenia urodzonego w latach 40. i 50. XX wieku
pojawia sie czesciej, chociaz w mentalnosci Litwinéw, by¢é moze z powodu
wplywoéw dawnej religii Battow, dominuje metafizyka przyrody.

Podstawg metafizyki przyrody sa: rytm przyrody, $wiat konkretnych atry-
butéw przyrody, obraz, wzrok, a nie dzwiek. Kwintesencjg bytu jest cisza, a nie
dzwigki orkiestry i w obliczu tej ciszy odbywa sie podstawowa transformacja
od zycia ku $mierci, od $mierci ku zyciu. Cisza sublimuje ekstaze najwyzszego
doswiadczenia, do ktérej sie dochodzi za pomocg muzyki oraz instrumentéw
muzycznych. To chtoniczny $wiat, chtoniczny $wiatopoglad i kankle (kanklés),
trabki, fujarki sa typowym atrybutem chtonicznego rytualu. W latach 80.,
w przededniu Odrodzenia na Litwie oraz na samym poczatku niepodleglosci
w litewskiej prasie akademickiej intensywnie omawiano dawne obyczaje Batl-
tow, mentalnoé¢ indoeuropejska i nieudane poszukiwania eposu narodowego.
Jednym z najbardziej jaskrawych przykladow takich rozwazan jest studium
prof. Viktorii Daujotyté Tautos ZodZio lemtys (1990; Los stowa narodu), w ktérym
analizie podlegaja czynniki ksztaltujace literature litewska. Gléwna mysl tego

7 M. Gimbutiene, Laidojimo paprociai ir tikéjimas pomirtinj gyvenimg, [w:] Balty mitologija. Senoveés
lietuviy deivés ir dievai, Vilnius 1994, s. 146-147.
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studium zasadza si¢ na twierdzeniu, ze dominujaca liryka jest formg istnienia
pasywnego, medytacyjnego $wiatopogladu, poniewaz w folklorze litewskim
czy tez w opowiadaniach mitycznych nie zauwazono pozostatosci eposu po-
dobnego do eposu lotewskiego lub estoniskiego. Tymczasem forma piesni li-
rycznej jest precyzyjna, ré6znorodna i bogata we wszelkiego rodzaju informacje
na temat $wiata. Studium prof. Daujotyté stanowi podsumowanie jej badan lite-
rackich z okresu sowieckiego. Data wydania ksiazki jest losowym przypadkiem.

W okresie sowieckim interesowanie sie historia wlasnego kraju bylo
W mniejszym stopniu ograniczane niz interesowanie sie chrzescijaristwem. Na
Litwie $wiatopogladem dawnych Battéw interesowat sie prof. Norbertas Vélius,
we Francji — semiotyk $wiatowej stawy Algirdas Julius Greimas, w Ameryce
— odtwoérczyni matrycentrycznego systemu religijnego starozytnej Europy
— Marija Gimbutas. Wszyscy oni tworzyli modele starozytnego systemu reli-
gijnego Balttéw i Litwinéw, tlumaczyli i popularyzowali swoje idee. Na Litwie
te idee utozsamiano z dziatalnoscig krajoznawcza, réznorodnymi nieoficjalny-
mi stowarzyszeniami, ktére czesto byly przesladowane przez wladze sowiec-
kie, a nawet z idea odrodzenia niepodleglosci. Ci badacze stworzyli bezprece-
densowgq przestrzerr dyskusji intelektualnych, podczas ktérych w ciagu kilku
dziesiecioleci oméwiono mnéstwo istotnych cech archaicznej mentalnosci Li-
twinéw. Na przyklad wyjasniono, ze Litwini do korica XX wieku zachowali
jeden z najbardziej archaicznych wzorcéw piesni zniwnych (sutartiné), ktére
wykonuja tylko kobiety; lub ustalono wspélne pochodzenie bogiri kobiecych
Baltéw z protoreligii starozytnej Europy. Ponadto w przekonujacy sposéb uza-
sadniono powigzania miedzy etnicznymi obszarami w $wietle dawnej religii
Litwinéw. Vélius napisat imponujaca ksiazke Chtoniczny swiat mitologii Litwindw
(1987), w ktorej przedstawil typ chtonicznego béstwa — diabla — demonizo-
wanego w chrzescijafistwie oraz opisal jego wiez z litewskimi béstwami pod-
ziemnymi i niebiariskimi, ze spotecznoécia ludzka oraz z fenomenami kultury
wspolczesnej. Przywoluje te kwestie nie dlatego, ze chciatabym zarazi¢ polskich
badaczy chtonicznymi wizjami $wiata, lecz dlatego, ze ta litewska chtoniczna
wizja $wiata nie jest przypadkowa.

Korzenie dzisiejszej litewskiej literatury wspoélczesnej sa korzeniami chto-
nicznymi. Vélius zauwaza zasadnicze podobienistwo litewskiego diabla, chto-
nicznego béstwa w dawnej religii Litwinéw, do greckiego Pana (grec. ITav)
irzymskiego Fauna, indyjskiego Puszana, ktére niewatpliwie sg béstwami
chtonicznymi®. Wszystkie béstwa sa ,,uzbrojone” w dudy lub fujarki®, czasami
graja na skrzypcach'0. Stosunki diabta z kobietami sa szczeg6lnie zawile, oparte
na skomplikowanych zaleznosciach inicjacyjnych i rytualnych, by¢ moze wyni-
ka to z wiezi diabta z matrycentryczng Boginiag Matka. W niniejszym artykule
wazniejszy pozostaje zwigzek diabla ze $wiatem zmarlych i muzyka, bedaca
niekiedy ratunkiem dla ludzi, ktérzy trafili do litewskiego piekla, oczywiscie
pod warunkiem ze potrafig oni gra¢'l. Jednak powinni oni gra¢ po mistrzowsku

8 N. Velius, Velnias ir gyvuliai, [w:] Chtoniskasis lietuviy mitologijos pasaulis, Vilnius 1987, s. 86.
9 Tamze, 87.

10 Tamze, s. 98.

11 Tamze, s. 96.



72 | Audinga Pelurityté-TikuiSiené

i bez przerwy. Mozemy doj$¢ do wniosku, ze cisza martwych jest calkowicie
bezstowna, dlatego tylko struktura muzyczna wypelniona dzwiekiem moze
pomoc w niej przetrwac i nie zgingc.

Oznacza to, ze idea i tematyka muzyki sa pochodzenia ziemskiego i pod-
ziemnego. Podziemie wedlug $wiatopogladu oraz systemu religijnego staro-
zytnych Battéw i Litwinéw byto nie tylko miejscem émierci, lecz réwniez miej-
scem ciaglej regeneracji. Muza poety Maironisa takze jest pochodzenia chto-
nicznego i ukazuje si¢ ona w nocy, w $wietle ksiezyca, na brzegu mierzei. Mo-
gliby$my wskazaé na jej podobieristwo do antycznej Eurydyki, a poete poréw-
na¢ do Orfeusza, za$ kankle — do liry. Orfeusz, poza wszystkim, jest geniu-
szem $wiata antycznego — jest przykladem mistrzostwa muzycznego. Chociaz
watki mitu antycznego i watki wiersza Maironisa zasadniczo sie r6znig, Iaczy je
motyw $mierci i kobiety, a takze instrumentu strunowego. Wspédlczesni antro-
polodzy i mitolodzy litewscy uwazaja, ze pierwsze kankle na terenie Litwy
byly wyrabiane z kosci ryb (z fladry) i produkowane tylko na obszarze Zmudzi
— na archaicznym terenie rybakéw i wieszczy — na wybrzezu. Ryby skladano
w ofierze béstwom, a muzyka wydobywana z ich kosci stanowila czeé¢ archa-
icznego rytuatu.

Tym sposobem litewski Orfeusz, ktéry w wierszu rozmawia ze swoja mu-
z3 na brzegu mierzei, jest posrednikiem miedzy $wiatem zywych i martwych,
a jego rozmoéwczyni nie posiada ani ciala, ani glosu. Mozemy przypuszczaé, ze
struny kankli muzie Maironisa zastepuja glos, a dzieki interwencji poety zyja-
cym zostaly przettumaczone stowa zmartych. Mistyczna muza-kobieta jest
wecieleniem nie tylko $mierci, lecz i w swoisty sposéb stanowi odzwierciedlenie
gleboko matrycentrycznej baltyckiej wyobrazni Maironisa.

Takie tlumaczenie watku wiersza Maironisa okazuje si¢ pomocne w zro-
zumieniu wiekszosci dziet wspoélczesnej poezji litewskiej, a niekiedy takze pro-
zy. Wiem, ze polscy badacze wykazuja zainteresowanie antycznym motywem
Orfeusza, do ktérego nieraz sie odwotywali, szczegdlnie wyjasniajac pochodze-
nie klasycyzmu i neoklasycyzmu oraz ich miejsce w kulturze polskiej. W ksigz-
ce Ryszarda Przybylskiego Klasycyzm czyli prawdziwy koniec Krélestwa Polskiego
(1996) pojawiaja sie bardzo interesujace interpretacje ,liry” i jej semantyki. Bar-
dzo ciekawie jawi si¢ poréwnanie liry do organéw: organy zastepuja lire! Lira
iorgany sa dobrze zadomowione w klasycystycznej symbolice i wyobrazni
zbiorowej Polakéw. Jednak najbardziej istotna okazuje sie nastepujaca mysl:

Kiedy rodzil sie nasz $wiat, Homer $piewal. Na poczatku poezja byla muzyka.
Totez klasycy czesto zamiast o poezji moéwili o lirze, o $piewie lub o pieéni
skomponowanej ze stéw. [...] Wiersz to zywy logos. Tekst wiersza byl dla klasyka
czym$ w rodzaju partytury!2.

Wydaje sie, ze Maironis trafia do obszaru tego zywego logosu. I nie tylko Mairo-
nis, lecz prawie cate pokolenie zyjace w latach 50. XX wieku: Kornelijus Platelis,

12 R. Przybylski, Kompleks chaosu, [w:] Klasycyzm czyli prawdziwy koniec Krolestwa Polskiego, Gdarisk
1996, s. 88.
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Donaldas Kajokas, Nijolé Miliauskaité, Oné Baliukonyté, Grazina Cieskaité az do
Aidasa Marc¢énasa. Rodzi sie tylko intrygujace pytanie, dlaczego ci autorzy
nieraz i niedwuznacznie deklarowali swoje przywiazanie do mistrzéw polskie-
go neoklasycyzmu, a szczegdlnie do Czestawa Miltosza i Wistawy Szymbor-
skiej? Z jednej strony dlatego, ze ze wzgledu na swdj styl i Swiatopoglad w du-
zym stopniu mogliby oni naleze¢ do litewskiego neoklasycyzmu (pozbawione-
go oczywiscie manifestow), jednak neoklasycyzm polski powstal poprzez odwo-
tanie do dyskursu chrzescijaniskiego i wielowarstwowosci kulturowej, a u pod-
staw litewskiego dyskursu lezy $wiatopoglad chtoniczny i pragnienie wielowar-
stwowosci kulturowej. To pragnienie tylko w nieduzym stopniu jest tworem
dyskursu chrzescijaniskiego, czasu liniowego i wyobrazni apokaliptycznej.

Zakrawa na paradoks, ze wszyscy wymienieni autorzy litewscy sa w zasa-
dzie buddystami, wyznawcami buddyzmu ZEN, sympatykami Wed, kultury
chiriskiej i japonskiej. Nie wyglada to na przypadek. Ci autorzy, dojrzewajacy w
koricu epoki sowieckiej, p6zno odkryli chrzescijaristwo i reagowali na nie juz
przez pryzmat intelektualnej refleksji nad Orientem. Podstawa tych bardzo
odmiennych systeméw religijnych jest religia przyrody, ktéra adepci Litwini
mieli tez w swojej dawnej kulturze. Z polskim neoklasycyzmem autorow litew-
skich taczylby... sam temat muzyki, chociaz do niej literatura litewska dotarta
od innej strony. Zaréwno dla neoklasykéw polskich, jak i litewskich charakte-
rystyczne jest czyste spojrzenie na materie przyrody, ciagle myslenie o stwo-
rzeniu $wiata, kosmogonia literacka. Tekst jako partytura, jako miejsce spotka-
nia §wiata zywych i umarlych, przyrody i tajemnicy. Tyle tylko ze poeci polscy
czytaja, deklamuja, tworza logos i melos, a poeci litewscy odczytuja stowa
natchnione przez mistyczne muzy, ich twérczosc jest posrednictwem.

Tworczos¢ dla litewskiego neoklasyka-orientalisty jest czescia ducha
przyrody niby odglosy zywioléw przyrody, podczas ktérych najmocniejszego
doznania do$wiadcza sie pauzy milczenia. U poetéw D. Kajokasa, G. Cieskaite,
N. Miliauskaité cisza jest miarg najwyzszego doswiadczenia, ekstazy. Dla neo-
klasyka polskiego twoérczosé i muzyka sa wynikiem bycia cztowieka w historii.
Swoja droga, historia jest szczegélnym czasem danym czlowiekowi przez
Stworce. To dynamiczny czas dziatalnosci chrzescijaniskiej i — mozna by bar-
dzo ogdlnie powiedzie¢ — czas twoérczosci meskiej. Czas ukazany w literaturze
litewskiej ma niewiele wspodlnego z czasem historycznym. Jest to czas opieraja-
cy sie na rytmie przyrody, spirali i rytmie drzewa zZycia.

Antropolog kultury Vytautas Kavolis w poezji litewskiej taki model czasu
poruszajacego sie cyklicznie po spirali dostrzega juz w poemacie Kristijonasa
Donelaitisa Metai (1765; Rok)'> pisanym heksametrem. Literaturoznawca Ri-
mvydas Silbajoris we wspoélczesnej poezji litewskiej'* rejestruje owalna linie tej
spirali powracajaca do siebie. Marija Gimbutiené dopatruje si¢ swoistego rodza-
ju geometrii okregu, uzasadnia linie ze starg symbolikg przyrodnicza:

13'V. Kavolis, Poetinés trajektorijos, [w:] Zmogus istorijoje, Vilnius 1994.
14 R. Silbajoris, Sigitas Geda: i$ toliau ir i$ arciau, [w:] Netekties Zenklai, Vilnius 1992, s. 413-414.
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Nie sg to rysunki realistyczne, raczej jest to wcielenie dynamicznych mocy nieba
i $wiata, powodujacych wieczne odrodzenie zycials.

Z kolei, $wiat odrodzenia jest przestrzenia Bogini Matki i zachodzi w nim réw-
nowaga miedzy chtoniczna ciszg martwych a muzyka zywych. Inaczej méwiac,
jest to ten sam dawny $wiat Baltéw. Akurat w poezji kontury tego dawnego
Swiata sg bardzo jaskrawe az do dzisiaj. Dyskurs dotyczacy chrzescijariskiego,
linearnego, prostego czasu jest prowadzony w nieco mniejszym stopniu. Oczy-
wiécie, pojawili sie chetni, ktérzy intelektualnie lub impulsywnie chcieli pota-
czy¢ te dwa rézne systemy, jednak ryzykiem byloby méwienie o $wiadomie
przemys$lanym czysto chrzescijariskim dyskursie.

By¢ moze kilku poetéw pochodzenia litewskiego na wychodzZstwie
w mniejszym lub wiekszym stopniu rozwazalo i pisalo o dyskursie w duchu
egzystencjalizmu zachodnioeuropejskiego. Na Litwie mozemy to dostrzec chy-
ba tylko w twérczosci mtodo zmartego poety Vytautasa Macernisa. Daleka
jestem od uproszczonego i po amatorsku dokonywanego przeciwstawiania
sobie kultury polskiej i litewskiej, chcialabym jedynie potozy¢ nacisk na sam
problem czasu zwigzany z muzyka. Poniewaz nieraz w tekstach o kulturze
polskiej spotykatam ciekawe odsytacze do warstwy mitologicznej regionu Mo-
rza Srédziemnego, pragnetabym jedynie zauwazy¢, ze w literaturze litewskiej
takze tatwo dostrzec podobne aspekty. Na réwni ze stabo rozwinietym dyskur-
sem chrze$cijariskim, w literaturze litewskiej mozna rozpoznaé wiele zwiazkéw
z gleboka warstwa Swiata antycznego — mitami orfikéw, Eleusinéw. Nie zaj-
muje sie naiwnym mitologizmem, a teorie wspdélnego pochodzenia Litwinéw-
Grekéw-Rzymian oceniam krytycznie. Jest dla mmnie jednak interesujace, ze
prof. Vélius odnalazl wiele podobienistw miedzy religia starozytnych Baltow
a starozytna religia grecka. By¢ moze da sie powiedzie¢ w tym kontekscie
o cechach reliktowych Starozytnej Europy, lepiej zachowanych w kulturze li-
tewskiej, i kulturze Nowej Europy, o modelach my$lenia Europy historycznej
w literaturze polskiej.

Do czasu okupacji sowieckiej w literaturze litewskiej byto sporo odniesient
do dyskursu chrzescijariskiego. Gdybysmy odczytywali je przez pryzmat mu-
zyki, nalezaloby wskaza¢ bezsprzeczng przedstawicielke kultury chrzescijan-
skiej, Satrijos Ragane (Wiedzma Wied?m), w ktérej opowiadaniach ciagle poja-
wiaja sie muzykujacy dworzanie. Kobiety i dziewczyny w tworczosci tej autor-
ki, grajac i styszac muzyke (fortepian, skrzypce, wiolonczele), zazwyczaj prze-
zywaja gleboka tesknote za $wiatem umarlych, a nawet za $miercia.

Satrijos Ragana jest jedna z ciekawszych propagatorek idei romantyzmu
isymbolizmu w literaturze litewskiej. W tworczosci dzisiejszego pokolenia
pisarzy urodzonych w latach 50. XX wieku (szczegélnie napisanej po odzyska-
niu przez Litwe niepodlegtosci) dyskurs chrzescijaniski znéw staje sie aktualny.
Na przyklad neosymbolistka Grazina Cieskaité w swojej poezji tworzy dziwny
wszech$wiat surowych form, ktérym rzadzi logos i ktéry w ekstatycznych mo-
mentach (mistycznych do$wiadczen, nie do opanowania) tworczosci staje sie

15 M. Gimbutiene, Apskritimas, saulé, ménulis, [w:] Senoviné simbolika lietuviy liaudies mene,
Vilnius 1994, s. 15-16.
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krysztalem o ostrej bryle, promieniujgcym w kosmosie $wiatlem i muzyka.
Podstawa poetyckiego $wiatopogladu Cieskaite jest ,siostra piekiel” — rodzi-
cielka wszystkich béstw ludzkosci, pramatka materii, Matka Chrystusa i Bud-
dy. Zdaniem stynnego antropologa litewskiego i badacza cywilizacji, V. Kavo-
liusa, rodzicielka béstw u Cieskaité jest bardzo archaicznym archetypem
$wiadczacym o matrycentrycznej istocie $wiata logosu posiadajacego ostra bry-
te. Co istotne, twoérczos¢ Cieskaité wcale nie nawigzuje do zadnych teorii femi-
nistycznych. Autorka nimi nigdy sie nie interesowala, natomiast fascynowata ja
filozofia grecka.

Zupelnie odmienne podejscie reprezentuje Ona Baliukonyte. Jest to jedna
z najprawdziwszych wspoélczesnych mistyczek litewskich. W swojej dziwnej,
eklektycznej z punktu widzenia mitu i religii, ksiazce Bokstai (1996; Wieze) mowi
ona o duchowej substancji ludzkosci — strefie nadéwiadomosci, z ktérej takze
wyplywa muzyka i $wiatto. Baliukonyté te strefe nazwata , Atlantyda kobiet”,
twierdzac, ze historia ludzkosci jest dziedziczona w linii kobiecej: babci-matki-
-corki. W przywolanej ksigzce Oné Baliukonyté przedstawia kobiecy wariant
dyskursu chrzescijariskiego i tworzy cykl wierszy, prezentujacy wizje $wiata,
ktérym rzadza matka i cérka Boga (nie Bog Ojciec i Syn) oraz Duch Swiety.

W przypadku Baliukonyté Wieze sa utozsamiane z mocng samo$wiadomo-
Scig feministyczna, ktorej brakuje w tworczosci innych kobiet pisarek litew-
skich. Natomiast matrycentryczna wersja $wiata jest nie mniej charakterystycz-
na dla twérczosci mezczyzn pisarzy litewskich w ciagu catego XX wieku.

Gdybysmy chcieli méwié o twoérczoéci pokolenia urodzonego w latach 50.
XX wieku, koniecznie nalezy zwrdéci¢ uwage na autora melodyjnych wierszy,
Antanasa A. Jonynasa, ktéry w swojej poezji przywotal prawie wszystkie style
kultury muzycznej XX wieku: ciezki rock, jazz, rock and roll i inne. Temat mu-
zyki w tworczosci tego poety oznacza swobodny oddech, wolng osobowos¢,
milosé, przygode. Jest to bardzo melodyjna poezja, ktéra na Litwie znalazla
wielu milo$nikéw. Jedna z grup muzycznych — Kardiofonas do dzisiaj pisze
muzyke do stéw Jonynasa, a nawet narzeka, ze wiersze Jonynasa sa zbyt melo-
dyjne dla muzyki. Jesli za$ juz mowa o pokoleniu Jonynasa, warto zwrécic
uwage na tworczoé¢ poetow Donalda Kajokasa czy Kornelijusa Platelisa,
w ktérej pojawiaja sie postacie ze $wiata antycznego — Pan, koztonogi Satyr.
Wiasnie one czesto graja na trabce lub na podwéjnym flecie. Melodia nie jest
dla nich tak istotna, jak sama muzyka, ktéra potrafi natchnaé¢ do zycia.

W wiekszosci wierszy Kajokasa i Platelisa dominuje che¢ roztopienia sie
w formach przyrody i osiagniecia kulminacji harmonii — ciszy. Sg to wybitni
tworcy poezji medytacyjnej we wspodlczesnej liryce litewskiej. Ich rowiedniczka,
poetka, m.in. wielbicielka Wistawy Szymborskiej, zgadza sie z nimi, ze nie ma
wiekszego dobra niz zlota, pulsujaca cisza. Muzyka tylko podkresla priorytet
takiej ciszy. Rytm jest podstawg muzyki, jednak cisza stanowi jej rdzen, prowa-
dzacy do sacrum.

Na koniec jeszcze kila zdan o trabce. Trabka pasterska (trabka wykonana
z kory wierzbowej) to atrybut litewskich pasterzy. Jesli kankle w archaicznym
$wiecie Baltow, Litwinéw byly instrumentem przynaleznym warstwie wieszczéw,
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to tragbka lub prymitywny flet kojarzyly si¢ z prostym czlowiekiem, zakorze-
nionym w przyrodzie. W tym miejscu ciekawie wypadloby ponowne odwota-
nie si¢ do autorytetu Maironisa i Przybylskiego. Litewski postmodernista Gin-
taras Grajauskas swojemu zbiorowi Kauliné diidelé (1999; Trgbka z kosci) nadaje
strukture organéw. Gra na organach jest niczym oddychanie powietrzem: gdy
ono wchodzi do ptuc — gra muzyka i zyjemy, a gdy powietrze z nas uchodzi
— umieramy. I tak za kazdym razem, za kazdym razem organy sa wcieleniem
misterium zycia, tajemnicy ciata i ducha, a muzyka oznacza tu zycie. Trabka
pojawiajaca sie w wierszach Grajauskasa zazwyczaj jest wykonana z kosci jaskoét-
ki i im cieriszy jej dzwigk, tym latwiej przywotuje $mier¢, poniewaz cichy dzwiek
nie jest styszalny dla ucha... Tak w muzyce przeplata sie sacrum i profanum.

Nie nalezy jednak uwazaé, ze Litwini tylko rozmawiajag o muzyce. Réw-
niez ja Spiewaja. W okresie niepodlegltosci zwieksza sie liczba apologetow po-
ezji Spiewanej oraz ich mito$nikéw. Jednak fakt, ze ich patronami pozostaja
mistrzowie poezji klasycznej, swiadczy o tym, iz ideologia muzyki zaré6wno
w tworczosci jednych, jak i drugich jest jednakowej natury. Podobne sa réwniez
tematy.

Summary
Audinga Pelurityté-TikuiSiené
Music as a topic in contemporary Lithuanian literature

Music is not a very topical theme in contemporary Lithuanian literature. The Lithuanian
literature saved its meditative and visual nature during the most difficult epoch of
historical and social cataclysms, and only some romanticists and symbolists talked about
an exceptional music effect on human organism (prosaist éatrijos Ragana, poet Vincas
Mykolaitis-Putinas). Only few auhtors invoke the tune and symbolism of music in
contemporary Lithuanian literature. A. A. Jonynas, one of the most popular poets,
created verses in the rythm of jazz, swing, hard rock, metal, rock’n’roll during the Soviet
period. The idea of music lived the freedom of form, the idea of freedom in general in
that creation. Postmodernist G. Grajauskas choosed the tune of music in his book Bone
pipe (1999) in order to discuss difficult existential questions. Playing, whistling, singing
means the rythm of breathing and existence in that creation. The sense of musical
harmony is more likely to be associated with the experience of silence in contemporary
Lithuanian literature (G. Cieskaité, D. Kajokas, N. Miliauskaite).



