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Kamil Dzwinel

Piosenki Jacka Kaczmarskiego w aspekcie zagadnienia melosemii

Zasadniczym problemem badan nad piosenka zdaje sie niedostateczna
aparatura pojeciowa, ktéra umozliwitaby teoretyczny opis tego wycinka kultu-
ry. Istniejg co najmniej dwie przyczyny zaobserwowanego stanu rzeczy.

Po pierwsze: skomplikowany charakter piosenki jako tworu stowno-
muzycznego nie daje sie naukowo rozbroi¢ i wyczerpa¢ za pomoca jedynie
tradycyjnych metod poetyki. Piosenke mozna bowiem potraktowaé w ujeciu
bilateralnym (w rozumieniu pojecia proponowanym przez Ferdinanda de Saus-
sure’a), w my$l ktérego jej tresciag bedzie tekst, natomiast forma czynniki mu-
zyczne, na przyklad melodia, akompaniament czy sposéb wykonania. Juz po-
wyzsze uproszczenie pokazuje, jak wiele elementéw nalezy zbadaé, mierzac sie
z tym gatunkiem.

Druga przyczyna braku odpowiednich narzedzi analitycznych do oma-
wiania problemu piosenki jest marginalizacja tego zagadnienia. Wydaje sie, ze
w powszechnej $wiadomosci badaczy funkcjonuje pojecie piosenki jedynie jako
,kroétkiego utworu poetyckiego z wyrazistym refrenem wykonywanym najcze-
Sciej przy akompaniamencie muzycznym przez $piewaka-soliste lub zesp6t”1.
Wspdlczesnie rozumienie takie zdaje sie niewystarczajace, a jednym z powo-
doéw tej sytuacji jest wyodrebnienie tzw. piosenki literackiej. Mamy bowiem do
czynienia juz nie tylko z ,krétkim utworem”, ale raczej z hybrydowym tworem
poetyckim. Poprzez fuzje poezji akurat z muzyka, a takze aspektami technicz-
nymi poszczegélnych wykonan, trudno moéwi¢ tu o dziele literackim sensu
stricto. Pochopnym byloby jednak odmawianie ,literackosci” dokonaniom
chocby Butata Okudzawy czy Wojciecha Mtynarskiego. Piosenka w swej od-
mianie literackiej staje sie wiec czyms$ wiecej nizli no$nikiem kultury popular-
nej, co w sposéb wystarczajacy obliguje badaczy wspoélczesnej literatury do
rozwazenia jej jako problematu.

Nie chce w tym miejscu wchodzi¢ w spory o naturze historycznoliterackiej
— poczatek gatunku, jego ewolucja sa zagadnieniami bez watpienia ciekawymi,
niemniej nie pozwola dociec istoty piosenki. Zalezy mi raczej na wskazaniu
zapotrzebowania na terminologie analityczng, jakie moim zdaniem budzi
ukonstytuowanie sie piosenki literackiej. Postulaty sformutowane w toku tej
rozprawy stanowia propozycje opisu jednego z zagadnieri decydujacych o swo-
istodci i odrebnosci piosenki w wachlarzu réznych zjawisk paraliterackich czy
moze precyzyjniej: ,nie tylko literackich”. Praca ta ma na celu otwarcie dyskus;ji
nad potrzebg stworzenia modelu badania piosenki, a takze wyznaczenie jej
(szczegblnie w odmianie literackiej) nalezytego miejsca w hierarchii kulturowe;j.

1 T. Kostkiewiczowa, Piosenka, [hasto w:] Stownik terminow literackich, red. J. Stawinski,
Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdarnsk 1976, s. 305-306.
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Konstruowanie odpowiednich narzedzi nalezy rozpocza¢ od budowy
struktur, ktére pozwola zglebi¢ najbardziej swoista ceche piosenki, a wiec to, ze
sytuuje sie ona na pograniczu tekstu oraz formy muzycznej. Niepodobna opi-
sywac piosenke tylko i wylacznie podiug zasad poetyki, btedem byloby réw-
niez traktowanie jej jedynie z muzykologicznego punktu widzenia. Polaczenie
obu spojrzent wydaje sie najwlasciwsze, przy czym mozliwe sa sytuacje, w kto-
rych poszczegélne elementy zbioru , piosenka”, jeéli odznaczaja sie akurat nie-
skomplikowaniem na jednym z powyzszych pdl, pozwalaja na wyczerpujacy
opis za pomoca tylko jednej metodologii (cho¢ nie nalezy do takich przewazaja-
ca czes¢ utworéw z kregu piosenki literackiej). Podkreslmy przy okazji potrze-
be ostrego zréznicowania typéw analizowanego gatunku.

Istotnym zagadnieniem badawczym w zakresie piosenki jest ustalenie
wzajemnych powigzarh pomiedzy tekstem a melodig. Skupiajac sie na samej
odmianie literackiej, warto zauwazy¢, ze to tekst powstaje najczesciej jako
pierwszy, a melodia jest komponowana dopiero w momencie zamkniecia sie
stownego procesu twdérczego. Relacje znaczeniowe nalezy wiec rozpatrywac w
kierunku tekst-melodia (odwrotnie — jedynie w przypadku, gdy stowa two-
rzone sg do okreélonej melodii, np. w celach pastiszowych). W konsekwencji
— to tekst najczesciej uprawomocnia melodie. Owo spostrzezenie jest dla kon-
struowania modelu piosenki bardzo istotne, poniewaz podkresla prymarny
charakter tekstu.

Podstawowy typ relacji znaczeniowych tekst-melodia opiera sie na seman-
tycznie bezposérednim zwiazku stéw piosenki ze skomponowana do nich mu-
zyka. Melodia odzwierciedla poszczegdlne elementy tekstu, ktéremu towarzy-
szy. Tworzy nie tylko samo tlo, ale ustanawia swoim , wspétznaczeniem” ja-
kos¢ noszgca znamiona $rodka stylistycznego, ktéra bez watpienia musimy
wzigé pod uwage, interpretujgc konkretny twor stowno-muzyczny. Taki typ
relacji proponuje nazywac melosemia.

Pojecie melosemii nie sprowadza sie¢ jednak tylko do realizowania wymie-
nionej relacji. Oczywiécie jej zachodzenie pomiedzy tekstem a melodia jest wa-
runkiem niezbednym dla zaistnienia zjawiska, niemniej nie wyczerpuje szer-
szego pola tego terminu. By dopelni¢ te kategorie, nalezy zwréci¢ uwage na
tekstualny punkt odniesienia melosemii, a Scislej méwiac, na , wskazéwki”,
ktore tekst potencjalnie zawiera, a ktére dotycza ksztattu melodii badZ postaci
muzycznych motywéw. Melosemia w tym kontekscie to formalne i semantyczne
zabiegi poetyckie, ktore moga stymulowaé kompozytora do okreslonych rozwia-
zah muzycznych?. Istotniejsza pozostaje jednak przy tym jej formalna definicja:
melosemia jest Swiadomym wzbogaceniem tekstu poetyckiego przez powigzanie
jego struktur semantycznych z melodig lub technikami wykonawczymi.

W zrozumieniu melosemii jako kategorii analitycznej poméc moze wska-
zanie helleriskiej etymologii stéw sktadajacych sie na to pojecie. Mslos — jako
»~muzyka, melodia”, ale tez ,dzwiek, glos instrumentu muzycznego” oraz

2 Pozostajemy przy tej hipotetycznej kategorii w realizacji zabiegéw melosemicznych, aby éw
termin otworzy¢ réwniez na przypadki, w ktérych do danego wiersza skomponowano wiecej niz
jedna melodie.
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onuaive — czyli ,oznaczac”, ale tez ,dawac sygnaly”3. Najprosciej rzecz uj-
mujac: jest to znaczenie melodii. Zrédtostowy podane w drugiej kolejnosci sta-
nowia jednak obrazowe dopelnienie prezentowanego pojecia. Jego istota, na co
przed momentem wskazywatem, jest bowiem dwojaka: chodzi o ,dawanie
sygnaléw glosowi instrumentu muzycznego”, czyli kreowanie takich momen-
tow znaczeniowych w tekscie piosenki, ktére moga zosta¢ oddane przez po-
szczegblne instrumenty lub ich zespoly. Najistotniejsze jest jednak , dawanie
sygnaléw glosem instrumentu muzycznego”, czyli bezposrednie powigzanie
semantyczne pomiedzy tekstem a muzyka uzyskane w danym okazie piosenki.

Proponuje wyréznic¢ trzy sposoby funkcjonowania melosemii. Pierwszym
jest konstruowanie takiej melodii, ktéra znajduje semantyczne oparcie w sytu-
acji lirycznej tekstu. Buduje ona tym samym nastrojowosé utworu jako calosci
(chodzi na przykiad o sytuacje liryczna pogoni, osaczenia, ktérej towarzyszy
dynamiczne bicie gitarowe; czy tez o wydzielanie os6b lirycznego dialogu za
pomoca réznych melodii). Po drugie, wchodza w gre takze pojedyncze motywy
zawarte w tekécie, a odzwierciedlone réwniez w melodii konkretnej piosenki
(np. jek czy koci pisk uzyskany przez glissando na strunach gitary). Trzecim
sposobem dzialania melosemii jest wreszcie poszerzenie perspektywy przed-
stawianej w tekscie przez przywolanie w melodii elementéw z kregu poje¢,
ktérego dana perspektywa dotyczy (chodzi o intertekstualne powigzanie melo-
dii i tekstu: bedzie to najczesciej motyw muzyczny odsylajacy do odpowiednie-
go paradygmatu kulturowego, np. dzwieki typowe dla zorby, gdy tekst traktuje
o Gregji).

Praktyczna analize zagadnienia melosemii, znaczenia muzyki, przeprowa-
dze na przykladzie piosenek Jacka Kaczmarskiego, niezyjacego juz poety-
$piewaka, ktéry forme piosenki literackiej znaczaco uszlachetnil, podnoszac jej
range swoim bogatym dorobkiem. Istnieje kilka powodéw, dla ktérych to wta-
$nie tworczosé¢ autora Epitafium dla Wysockiego zdaje sie najwlasciwszym punk-
tem odniesienia przedstawionej teorii. Przede wszystkim kluczowy jest fakt, iz
komponowatl on do wtasnych tekstow. W tym przypadku w procesie stwarza-
nia piosenki od podstaw nie biorg udzialu zadni ,posrednicy”* (pomijajac
oczywiécie kulturowe nawigzania, stanowigce kanwe semantyczng tekstu lub
ogblng inspiracje tematycznag). Jest to o tyle istotne, ze mamy do czynienia
z dzielem skonficzonym, formalnie zamknietym i istniejacym najczesciej w jedy-
nej, niepowtarzalnej wersji (chodzi nie o poszczegdlne wykonania danej pio-
senki, ale o jej sfinalizowany zamyst). Ponadto melosemia wydaje sie szczeg6l-
nym S$rodkiem wyrazu dla Kaczmarskiego, poniewaz ten autor uzywa jej
w swoich utworach bardzo czesto. Nie ma wiec ona w przypadku jego twor-
czodci charakteru efemerycznej, tymczasowej zabawy muzycznej, ale zdaje si¢
swiadomie ksztaltowanym tropem artystycznym, stanowigcym wazny punkt
odniesienia w interpretacji poszczegélnych piosenek. Wreszcie wazng kwestia
jest to, ze autor Przedszkola jawi sie jako twoérca niepospolicie wyczulony na

3 Melog, [hasto w:] Stownik grecko-polski, red. Z. Abramowiczéwna, Warszawa 1932, t. 3, s. 103;
Ynuaive, [hasto w:] tamze, t. 4, s. 44.

4 Odwolywa¢ bede sie takze do kompozycji P. Gintrowskiego i Z. Lapinskiego, ktére jednak
wchodza w sklad spéjnych, zaakceptowanych przez Kaczmarskiego programéw.
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punkcie dzwiekowej organizacji swoich tekstéw (znamienne, ze niemal zawsze
wybiera tradycyjng wersyfikacje i klasyczng szate eufoniczng, obojetnie prze-
chodzac cho¢by obok wiersza wolnego), co wiaze si¢ najpewniej z jego predys-
pozycjami muzycznymi. Na potwierdzenie powyzszej hipotezy dwa fragmenty
z biografii Kaczmarskiego piéra Krzysztofa Gajdy:

Skoriczywszy siedem i pot roku, po pétrocznej edukacji muzycznej, Jacek skom-
ponowal Chiriskg melodig5.

W roku szkolnym 1965/1966 Jacek zaczal uczeszcza¢ do ogniska muzycznego
w klasie fortepianu. Rok po roku z przedmiotu gléwnego otrzymywat ocene bardzo
dobra.[...] Nauki gry na fortepianie nie lubil, ale w pewnym momencie zaczat ja
traktowac jako karte przetargowa w walce o gitare. Po pilnym odrobieniu zadan
z fortepianu babcia pozwalata Jackowi siegac po najblizszy jego sercu instrument®.

Jak widzimy, kontakt Kaczmarskiego z muzyka rozpoczal sie bardzo
wczesnie. Warto zauwazyé, ze niemal od poczatkéw swojej kariery artysta fa-
woryzowal gitare, ktéra postluzyla mu miedzy innymi do melosemicznych
przygrywek. Byl on ponadto gitarzysta niepomiernie oryginalnym z racji tego,
iz trzymal instrument jak muzyk leworeczny, nie zmieniajac jednak ukladu
strun.

Po dokonaniu powyzszych ustalen przechodze do konkretnych przykta-
déw melosemii w twoérczosci Kaczmarskiego. Beda to chwyty najbardziej cha-
rakterystyczne, a przez to pokazujace mozliwie dobitnie istote poruszanego
zagadnienia. Piosenki tutaj analizowane pochodzg z réznych okreséw twoérczo-
Sci piesniarza, co podkresla systematyczne wykorzystywanie przezen zabiegéow
melosemicznych.

Najbardziej charakterystycznym zabiegiem melosemicznym jest u Kacz-
marskiego specyficzne bicie gitarowe, ktére umozliwia poprzez oscylowanie
miedzy tempami presto a prestissimo oraz uzywanie stopnia dynamicznego forte
budowe sytuacji przypominajacej szalericzy ped czy zywiolowa ucieczke. Spo-
tykamy taki typ melosemii w jednej ze sztandarowych piesni Kaczmarskiego
Obtawie (K08)7, w ktérej na planie znaczenia tekstu mamy do czynienia z sytu-
acja pogoni. Podmiotem lirycznym jest w tym utworze wilk, uciekajacy przed
probujacymi go dopasé mysliwymi z goriczymi psami. Nie dos¢, ze akompa-
niament gitarowy opiera si¢ na bardzo szybkim i dynamicznym uderzaniu

5 K. Gajda, To moja droga. Biografia Jacka Kaczmarskiego, Wroctaw 2009, s. 34.

6 Tamze, s. 54.

7 J. Kaczmarski, Krzyk, track 08, EMI Music, 2007. Dla przejrzystosci bede dalej podawa¢ w na-
wiasie przy tytulach omawianych piosenek oznaczenia albuméw, z ktérych owe utwory pochodza
(odpowiednio: Mim — Mimochodem; Sar — Sarmatia; K — Krzyk; DPLP — Dwadziescia pigc lat pozniej;
L — Live; DodatkiZKaset — Dodatki/ Wersje z kaset magnetofonowych; Muz — Muzeum; Kos — Kos-
mopolak; MN — Miedzy nami; WPZK — Wojna postu z karnawatem; KWI — Kwadranse Jacka
Kaczmarskiego I Mur — Mury; MWMR — Mury w Muzeum Raju; Zb — Zbroja; RW — Radio Wroctaw;
GJ — Glupi Jasio, RWEI — Radio Wolna Europa Vol. 1; Pt. — Pochwata totrostwa; DS — Duwie skaty;
B — Bankiet), oraz numer $ciezki audio (z zerem poprzedzajacym cyfre, jesli wskazuje na Sciezke
od 1 do 9). Wszystkie wskazywane utwory znajduja sie¢ w zbiorze plyt Jacka Kaczmarskiego Arka
Noego (J. Kaczmarski, Arka Noego, 37 cd, EMI Music, 2007).
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w struny gitarowe, to pie$niarz niemal wykrzykuje ten utwoér. Takie zabiegi
stuza zbudowaniu napiecia, jakie towarzyszy lownej zwierzynie podczas
ucieczki. Oblawa dzieki tak oryginalnej melodii zyskuje na ,uplastycznieniu”
sytuagji lirycznej — poszerzona jest przestrzen (w tym wypadku las i jego
obrzeza), a i opis samych wydarzen ulega dynamizacji. Melosemia pozwala
w tym przypadku na bezposrednie wyrazenie sytuacji osaczenia. Wydobywajac
melodia 6w element, kompozytor zwraca uwage na istotno$¢ hermetycznego
motywu zaszczucia, wskazuje na uczuciowa czy, precyzyjniej méwiac, odczu-
ciowa dominante wiersza. Analogicznie — budowaniu nastrojowej dominanty
piosenki sluzy takie bicie gitarowe w utworze Pamigtnik znaleziony w starych
nutach (DPLP04). Tutaj podmiotem jest chiopiec, ktérego pochwycono, wyka-
strowano i wcielono do chéru rzezancow. Tragizm tych wydarzen (ktére nota-
bene byly przed wiekami dos¢ czestym sposobem , ksztalttowania” $§piewakow
operowych lub nadwornych) poteguje dynamika melodii i jej szybkie tempo,
zwracajgce i tym razem uwage na swoiste osaczenie mlodego kastrata.

Podobnego bicia gitarowego uzywa artysta jeszcze w wielu innych pio-
senkach, sposréd ktérych nalezy przywota¢ te traktujace o wydarzeniach histo-
rycznych, zastosowane chwyty podkreslaja bowiem wéwczas dynamike opi-
sywanych zajs¢ i ich doniostosé¢ (jak widzimy — melosemia silnie wiaze sie
z kategoria nastrojowosci). Do piosenek tego typu zalicza sie Ballada wrzesniowa
(L06), w ktérej wraz z szaleficzym tempem odkrywane sg przed odbiorca kolej-
ne wydarzenia z inwazji niemiecko-radzieckiej na Polske w 1939 roku. Podob-
nie mozemy odczytywaé melosemiczne rozwiazania w utworach Rokosz (Sarl1)
i Elekcja (Sar13), w ktérych agogicznie natezona melodia podkreéla , dzianie si¢”
historii, stuchacz staje si¢ niejako uczestnikiem wydarzen (identyczng funkcje
pelni w prozie narracja w czasie praesens historicum). Poprzez wciggniecie
w dynamiczng machine dziejow mozna wyobrazi¢ sobie szlachte podnoszaca
bunt przeciw krélowi lub w bitnej, napietej atmosferze prébujaca obra¢ nowego
wladce. Na tym tle wyréznia sie piesn Czofg (DodatkiZKaset05), ktérej melodia
wprawdzie bazuje na biciu gitarowym podobny do tego z Obfawy, niemniej jest
grana staccato — dzwieki sg skrécone, wydobywane z przerwami w réwnych
odstepach. Uwypukla to napieta sytuacje, jaka zarysowana jest w utworze: an-
tropomorfizowany czolg wykazuje sie doniodlejszymi uczuciami niz cztowiek
— oczekuje po drugiej stronie Wisly, patrzac na wykrwawiajaca sie w powsta-
niu Warszawe. W wykonaniach z trasy Live ‘90 na kazda klauzule wersu przy-
pada dodatkowo wyraziste uderzenie w gitare, ktére ma za zadanie imitowac
terkot karabinéw maszynowych.

Z takiego dynamicznego bicia w znamienny sposéb, oparty na motywie
unoszenia przez rumaka, korzystaja jeszcze trzy utwory: Somosierra (Muz07),
Epitafium dla Wiodzimierza Wysockiego (L16) i Kori wyscigowy (Kos01). W tym
ostatnim mamy do czynienia z sytuacja wyscigu relacjonowanego przez jedne-
go z uczestniczacych w nim koni. Przyspieszone tempo odnosi sie¢ expressis ver-
bis do toczony zmagan, podkreslajac jednak to, ze bieg konia nie jest zwykla
pogonia za zwyciestwem; to coé wiecej — to proba zachowania wlasnej tozsa-
moéci, wyrzeczenia sie (pomimo bycia tym, , 0 ktérym wrzeszcza, ze oszalal”)
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duszacych schematéw, stanowigcych w jedynie stuszny sposéb o wyjatkowosci
czyich$ dazenn. W monumentalnym Epitafium dla Wysockiego galop, oddany
dzwigkami gitary, méglby podkreslaé, ze podmiot siedzi na koriskim grzbiecie:
,Kon mnie nad nimi unosi z lekka”. Ten utwor jest zreszta zbudowany na za-
sadzie gradacji napiecia (bohater wedruje do coraz nizszych kregéw niby-
dantejskiego piekla), a dynamiczne bicie gitarowe to napiecie tylko wzmacnia.
Wreszcie w Somosierze akompaniament ,,unaocznia” nam sytuacje ataku szwo-
lezeréw na hiszpaniski wawdz. Stracericza szarze zolnierzy uwydatnia mocne
bicie, aktualizujace réwniez paniczny chaos, jaki towarzyszy temu niemal sa-
mobdjczemu atakowi na trudno dostepny, obwarowany przez wroga teren:

Pod prad wawozem w twarz ognistym wiatrom
Po korniskie brzuchy w nurt ptynacej lawy

Prze szwolezeréw latwopalny szwadron
Gardla armatnie kolanami dlawié.

Kaczmarski na wiele innych sposobéw potrafi oddaé semantyczne zaleznosci
miedzy sytuacjg liryczng a towarzyszaca jej melodiag. Dynamike zachodzacych
wydarzen prezentuje jeszcze za pomocg akompaniamentu miarowego, wyrazi-
stego, charakterystycznego dla marsza, stosujac bicie gitarowe, ktére nastepuje
w réwnych odstepach czasu przy zmianie akordéw (czasem z wyttumieniem, jak
w Nie lubig [KO1]). Uzyskuje dzieki temu podniostosé¢ (§wietnosé¢ dawnych boha-
teréow skrystalizowana w rytmie marsza w Weteranach [MNO09]) lub dynamike
towarzyszaca historycznym przemianom i tragediom (Cromwell [WPZKO08] czy
przejmujacy Gornicy [KWIO03]). Ten sposéb uderzania w struny buduje réwniez
tajemnicze napiecie w piosence Manewry (K04). Jest w niej pozorny bezruch,
oczekiwanie, niemniej w glowie przerazonego zolnierza trzepie sie ,jak w klat-
ce ptak sploszony — puls”. Zreszta moment poderwania si¢ do ataku jest wy-
dzielony biciem jak w Obfawie, a zakoriczenie utworu to spokojna melodia snu-
jaca sie leniwie jako , wybrzmienie” po symulowanej walce — konstytuujaca
tym samym swoistg kode. Manewry prowadza nas do jeszcze jednego sposobu
oddawania sytuacji lirycznej muzyka: stosowania réznych typéw melodii
w celu zobrazowania aktualnego biegu wydarzen w tekscie.

Taki zabieg melosemiczny stosuje Kaczmarski takze w Pompei (Mur08).
Napiecie narasta tutaj nieprzerwanie od samego poczatku, ,w miare kopania”,
odkrywania tajemniczego, cho¢ i pospolitego zycia w miescie u stop Wezuwiu-
sza. Tekstowym, ale i melodycznym punktem dojscia jest zakoriczenie, znowu
w formie kody: wybrzmiewaja ostatnie ocalale z Pompejéw slowa, lecz gruzy
tego ,tragicznego” miasta znajduja sie juz pod odpowiednio gruba warstwa
ziemi. Sens ten uwypuklony zostaje przez stonowang, raptownie spowolniong
melodie. Zréznicowanie wewnetrznej struktury akompaniamentu pozwala
rowniez wyodrebnié¢ poszczegdlne scenki rodzajowe w wierszu Pejzaz z szubie-
nicg (Mur05). Tworca tych dzwiekow jest akurat Przemystaw Gintrowski, ktéry
uchwycil doskonale wielorakos¢ tekstu. Kazde z wydarzen, towarzyszacych
tlumowi wiodacemu skazarica na szafot, stanowi , ozywienie” obrazu Petera
Breughla Starszego, dynamizacje i dopowiedzenie tego, co bylo przed powie-
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szeniem i co zachodzi tuz po nim (a wiec swoista narratywizacje). Zmiennosé
melodii doskonale oddaje rwetes, polifonicznosé ttumu, ktéry prowadzi ska-
zanca. Dzigki takim zabiegom wykonawczym mozemy upatrywaé w pochodzie
wiodacym czltowieka na $mier¢ inspiracji pasyjnych. Waznym spozytkowaniem
melosemii poprzez zréznicowanie melodii w odpowiednich partiach wierszo-
wych jest ponadto piesn Upadek Zwigzku Radzieckiego (MWMR20). Kazda
zwrotke (procz ostatniej, podsumowujacej) wyspiewano w schemacie 3 plus 1,
gdzie trzem wersom, opisujacym sielankowy wypoczynek na lonie przyrody,
towarzyszy spokojna muzyka, mozna rzec nawet: melodyjka, natomiast ostat-
niemu wersowi — wzmocnienie natezenia dZzwieku poprzez glosniejszy, ché-
ralny $piew i mocniejsze uderzanie w gitary oraz fortepian. Taki sposob wyko-
nania wskazuje na tok zwyczajnego zycia, ktére, przynajmniej przez jakis czas,
nie jest zalezne od tzw. Wielkiej Historii — ona odbywa si¢ bowiem gdzie$
daleko, z dala od zazywajacej sielskiego wytchnienia jednostki. Chéralny,
przejmujacy $piew o wazkich wydarzeniach ze $wiata polityki jest doskonatym
kontrapunktem dla refleksyjnego Spiewu , turysty”.

Bywa i tak, ze melosemia w twoérczosci Kaczmarskiego opiera sie na pod-
wyzszaniu tonacji lub zmianie tempa w danym utworze. Ten pierwszy zabieg
stuzy gléwnie stopniowaniu napiecia, sukcesywnemu nawarstwianiu emocji
zwigzanych z hipotetycznym poznaniem niewiadomego. Mamy do czynienia
z taka sytuacja w nastepujacych utworach: Marszu intelektualistow (Zb05) — wy-
dobywa to, sugerowany réwniez dedykacja, sarkazm tekstu, lecz sarkazm bole-
sny, bo oparty na ludzkim cierpieniu i niesprawiedliwosci; Nie lubie — gdzie
spirala nienawiéci, spowodowana bylejakoscia kontaktéw miedzyludzkich
roénie ze stowa na stowo; O krok (MNO3) — gdzie paradoksalnoé¢ zycia ludz-
kiego zatrwazajaco hiperbolizuje sie wraz z coraz wyzsza melodig, by powréci¢
na koricu do wyjsciowej tonacji, sprawiajac niejako wrazenie blednego kota;
Nawiedzonej, wiek XX (K16) — tutaj wraz z tonacjg wzrasta szaleristwo obozowej
karmicielki wszy, uzytej, niczym przedmiot, w nieludzkich warunkach do nie-
ludzkich czynnosci.

Ze zmiang tempa, ktéra przystosowana jest do zmiany sytuacji lirycznej
w tekscie, spotykamy sie w Ostach i ludziach (Muz18) z celna muzyka Gintrow-
skiego. W piosence tej wzrasta nie tonacja, lecz tempo wiasnie. Wraz z coraz
szybszym poruszaniem sie czlowieka jako wierzchowca, ktérego dosiada osiot
(ekfraza grafiki Goi Ty, ktory nie mozesz) melodia zmienia swoje tempo, odpo-
wiednio: step, trucht, ktus, galop. Czlowiek popedzany chwostem ulega coraz
wigkszemu upokorzeniu, jego okrutny ,dzokej” msci sie za swoje krzywdy.
Réwnie dobrym przykladem na melosemie w obrebie zmiany tempa jest oparty
na powiesci Iwana Gonczarowa utwoér Oblomow, Stolz i ja (Mim17). Kaczmarski
tak zapowiada piosenke (zapowiedz z ptyty Mimochodem [Mim16]):

W powiesci tej wystepuje niejaki Ilia Ilicz Oblomow, cztowiek o sklonnosci do
depresji, refleksji nad $wiatem, do ograniczania swoich aktywnosci zyciowych,
zwlaszcza fizycznych. A jego przyjacielem jest niejaki Andriej Karlowicz Stolz,
poél-Rosjanin, péi-Niemiec, ktéry ma osobowosé zupelnie odmienng — uwaza, ze
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nalezy, trzeba i mozna lepi¢, czy ku¢ swiat wedlug wlasnego wyobrazenia
i wlasnych potrzeb. Miedzy nimi istnieje napiecie, ktore jest trescig tej ksigzki.

Partiom lirycznym leniwego Obtomowa towarzyszy réwnie leniwe arpeg-
gio, natomiast wypowiedzi rzutkiej ,sprezyny czynu” Stolza odbywaja sie przy
bardzo szybkim, miarowym akompaniamencie. Muzyka obrazuje tutaj ener-
giczne bieganie Stolza po mieszkaniu Obtomowa. Andriej chce naméwi¢ swego
przyjaciela do zmiany trybu zycia na aktywny. Ociezaly Oblomow pozostaje
jednak gtuchy na te prosby. Kaczmarski pokazuje melodig gre dwéch odmien-
nych postaw, dzieki formie piosenki mozna bowiem tatwo wyodrebni¢ dwa
podmioty méwiace.

Wyodrebnianie partii wypowiedzeniowych poszczegélnych podmiotéw
w obrebie wiersza poprzez zmiany w melodii sg jeszcze jednym sposobem au-
tora Rytméw na podkreélenie semantycznej spéjnosci tekstu i muzyki. Ponadto
mamy z taki zabiegiem do czynienia cho¢by w Korespondencji klasowej (RW07),
gdzie partiom ojca-rolnika towarzyszy wolniejsza melodia oraz , gardlowy”,
charczacy glos imitowany przez artyste, natomiast wypowiedziom syna-
studenta jest przypisana mlodzienicza witalnos¢, uwydatniona przez szybsza
melodie i ,czysty” glos. Muzyka wyraznie rozdziela interlokutoréw takze
w Rozmowie (WPZK20) — wypowiedzi Kobiety podkreélone sg inng nieco me-
lodig anizeli stowa Poety. Melosemia oddaje tutaj oczywiscie sytuacje dialogu
— dzieki takim zabiegom muzycznym wiemy, ze mamy do czynienia z roz-
mowa przynajmniej dwoéch oséb. Wydzielany za pomoca melodii jest réwniez
monolog danej postaci, jak dzieje sie w pieéni Lirnik i ttum (GJ01). Partie ,narra-
cyjne”, opisowe sa ilustrowane przez jednostajng, miarowa muzyke, niemniej
kiedy do glosu dopuszczany jest slepy dziad, melodia staje sie podniosta, mino-
rowa, podkreslajgca ton wieszczy.

Powyzszy wybdr zabiegéw melosemicznych ze wzgledu na zaleznoé¢ po-
miedzy sytuacja liryczng a jej ttem to, jak wskazalem wczesniej, tylko jeden
spos6b aktualizowania artystycznej kategorii melosemii. Drugi jest ustanawia-
ny poprzez odzwierciedlanie w melodii poszczegélnych elementéw rzeczywi-
stosci lirycznej (lub — per analogiam — empirycznej), ktére wystepuja w danym
wierszu. Najczesciej beda to zabiegi na podobieristwo onomatopei — odnoszace
sie do bezposredniego desygnatu dzwiekowego. W obrebie drugiego aspektu
melosemii mozemy wyrézni¢ dwa sposoby dzwiekowego imitowania poszcze-
golnych motywoéw semantycznie obecnych w wierszu: za pomoca glosu lub za
pomocy instrumentu.

Utwor Poranek (WPZK04) jest swoistym zbiorem nasladowania dzwieko-
wego motywow zawartych w tekscie. Przykladowo, gdy ,pies przecigga sie
w nastroju pieskim” — styszymy poranne ziewanie; gdy , pijak w rowie budzi
sie bez kieski” — da sie postysze¢ jego irytacja, wyrazona zwrotem ,0 zesz ty
ku...”; gdy , galant oknem zgrabnie si¢ wymyka” — styszymy onomatopeiczne
Jtup tup tup”; gdy ,dmucha w zar uczen czarnoksieznika” — wykonawca
(w tym przypadku — Zbigniew bLapinski, autor muzyki i aranzacji utworu)
imituje dmuchanie w zar paleniska. Wszystkie przyklady pochodza z pierwszej
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strofy i powoduja bezposrednia ,wizualizacje” dZwiekowego nastroju, jaki
panuje owego poranka. Zdarza si¢ réwniez semantycznie motywowany gwizd.
Piosence Wiosna 1905 (Muzl2) towarzyszy wydawany przez Gintrowskiego
i Kaczmarskiego przenikliwy $wist, ktéry odnosi sie do kozackich, stepowych
nawolywan: ,W mokrym powietrzu ciagle jeszcze/ Krazy kozacki gwizd!”.
Zolierze wiodacy pojmanych bandytéw dzigki tym zabiegom zostaja przywo-
fani w spos6b bezposredni, sa ,unaocznieni” dzwiekiem. Co ciekawe — nie
wypowiadaja sie bezposrednio, lecz ich obecnos¢ zostaje wyraziécie zaznaczona
donoénym gwizdem. W utworze Kanarek (RWO05) poprzez wesole gwizdanie
imituje Kaczmarski delikatny $piew tytulowego ptaszka. Ciekawie uzywa arty-
sta tego zabiegu w Czarnych sucharach (RW09) — podmiotem jest zestaniec,
ktéry pisze do swojej ukochanej, by ta przystata mu tyton i suchary. Piosenka
inkrustowana jest gwizdaniem skocznej melodyjki bedacej zapewne jednym
z niewielu wytchnieni dla strudzonego Andrieja.

Ponizej przedstawie wybér motywoéw dzwiekowych obecnych w tekscie,
a odzwierciedlonych instrumentalnie. Czesto nasladowane sa dzwieki wyda-
wane przez konkretny przedmiot: bicie mlotéw poteguje tragedie i bezsilnosé
marynarzy uwiezionych w zatopionym okrecie (M/S , Maria Konopnicka” [RWE-
I11]); donosny dzwiek dzwonu uzyskiwany jest poprzez miarowe uderzenia
w struny w utworze Dzwon (RWEI15); w piosence Stariczyk (Muz03) fortepian
imituje dzwoneczki z blazenskiej czapki; uderzenia kijéw rozpoczynaja piesn
Oktadajgcy si¢ kijami (Mim11), przywolujac explicite opisywany zwyczaj; warkot
bebnéw to prefiguracja $miertelnego rytualu, ktéry ma dosiegnaé misjonarzy
w Misji (K11); thtumione dzwieki gitaryw Zaproszeniu do piekta (Kos16) wskazuja
na krecone przez krupiera koto ruletki, podkreslajac tym samym nieuchronnos¢
losu; tykanie metronomu w Zegarze (MN11) ujawnia i tu niemozliwy do za-
trzymania, paradoksalny (réwniez przez liczne oksymorony obecne w tekscie)
bieg czasu; w Mtodym lesie (Zb07) miarowe uderzanie strun i akcentowanie
pojedynczych dzwiekéw przywoluje na mysél ,jek siekier”, ktére bezlitosnie
wycinaja miody las; w Kanapce z cztowiekiem (Muz19) gitara imituje z kolei kro-
jenie chleba — energiczne uderzenia, a takze spadajgce okruszki (,deszcz
okruszkow sypie si¢”) — powolne uderzanie struny po strunie; wreszcie
w Zakopywaniu glowy (Mim13) mozemy uslysze¢ silne cigcia ostrzem (szpadla
czy gilotyny), do ktérych taktu ,spadaja” w tekscie kolejne glowy. Innym ra-
zem przedmiotem imitacji staje sie szeroko pojeta natura: kocia, marcowa mu-
zyka, osiagnieta za pomoca gitarowych glissand w Przypowiesci na wiasne 44.
urodziny (Mim09); ten sam koci kwik, pisk uzyskany dzieki mocnemu szarpaniu
strun w Zabi¢ kota (PLO6); specyficzne bicie gitarowe w Locie Ikara (Mim02),
ktére moze przywodzi¢ na mysl trzepot skrzydet cho¢ przez chwile szczesliwe-
go miodzierica; krzyk zurawia wydobyty z gitary szarpaniem wiolinowych
strun w Trenie spadkobiercow (DS15); spadajace kropelki wody w Wakacyjnej
przypowiesci z metafizycznym moratem (DS03) oddane za pomoca stonowanych
flazoletéw, natomiast w Zrddle (w aranzacji fortepianowej Lapiriskiego [Dodat-
kiZKaset09]) — przez delikatne, stopniowo przyspieszajace dzwieki fortepianu.
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Powyzsze zabiegi, ktérych wyliczenie dobitnie §wiadczy o nieprzypadko-
wodci ich wystepowania w twoérczosci Kaczmarskiego, majg jeden prymarny
cel: uplastycznienie, uformowanie dzwiekowego ksztattu przestrzeni lirycznej
w muzycznej sferze piosenki. Stuzy to budowaniu nastroju, lecz przede
wszystkim stworzeniu odpowiedniej matrycy do niesienia poetyckiego przeka-
zu. Kaczmarski §wiadomie wybiera forme piosenki (nawet w jego tomie Tumnel®
wiekszos¢ tekstow przystosowana jest, pomimo niedomagan zdrowotnych
artysty, do §piewania, np. Piosenka o szelescie czy Axolotl), a wybér 6w $wiadczy
0 jego bezkompromisowosci estetycznej. Pragnie bowiem traktowac piosenke
jako dzieto sztuki, taczac swoja poezje z muzyka — odwieczng jej siostra.

By zjawisko melosemii ukaza¢ w mozliwie szerokim spcetrum, wspomniec
jeszcze nalezy o trzecim sposobie jej funkcjonowania w postaci zabiegu inter-
tekstualnego, odsytajacego do konkretnego kregu kulturowego badz twércy.
W tej funkcji melosemia sluzy poszerzeniu perspektywy interpretacyjnej tekstu,
wiodac do okreslonego rejestru odniesieft. Moze to stanowié¢ kontrapunkt, anty-
teze dla poruszanego w tekscie zagadnienia badz tylko wzbogaci¢ i ujednolici¢
przekaz stowno-muzyczny. Kaczmarski przywoluje melodie réznych taricow,
ktéry to zabieg podkredla zwigzek tresci wiersza z danym kregiem kulturo-
wym, a precyzyjniej méwiac, zdarzeniowym (jak w piosence Karmaniola [MW-
MR16] bazujacej na tradycyjnej melodii karmanioli, co tworzy strukture inter-
tekstualng z tekstem wladnie o rewolucji). Moze tez, jak w wypadku Pozegnania
Okudzawy (MN10) i motywu walca paryskiego, tworzy¢ nastréj podniostosci.
Réwnie czesto trafiajg sie w piosenkach autora Pobojowiska szerzej pojete moty-
wy muzyczne, odsylajace do konkretnego kregu kulturowego. Przywolamy
tylko najbardziej charakterystyczne: przygrywki w stylu flamenco w Sqdzie nad
Goygq (DS08); motywy ze znanych koled w Wigilii na Syberii (Muz10); ludowe
motywy w Czastuszkach o Pierestrojce (Kos09), Romansie historiozoficzno-ero-
tycznym o princessie Doni i parobku Ditku ze wstawkq etnograficzng (DS11); frag-
ment ludowej piesni Ukraina w utworze Rejtan, czyli raport ambasadora (Muz04);
amerykanski blues, na podobieristwo Dave’a van Ronka, w Przy ottarzu baru
(DS14); stylistyka rapu w Przyspiewce byle jakiej o europejskosci Polaka (Mim19)
— tutaj z ogromng doza humoru spozytkowal Kaczmarski prostote muzyczng
tego gatunku, co doskonale wspodlgra z sarkastycznym wydzwiekiem tekstu.
Piedniarz odwoluje sie przy tym czesto do dorobku i biografii konkretnych
twércow: Jacques'a Brela (melodia piosenki Pijak [B10]), Wlodzimierza Wysoc-
kiego (fragmenty muzyczne z utworu banska no besomy tegoz w Epitafium dla
Whysockiego) czy Boba Dylana (w przewrotnym epitafium dla $piewaka [BO8]
Kaczmarski korzysta z jego stylistyki muzycznej, ponadto ironicznie imituje
maniere wokalng amerykanskiego barda). Zaznaczy¢ nalezy tez, ze jedna z jego
sztandarowych piosenek Mury (Murl6), oparta jest przeciez na melodii stwo-
rzonej przez kataloniskiego barda Lluisa Llacha Grande (co moze cho¢ po czesci
ttumaczy uznawanie tej piosenki za rewolucyjny marsz, burzacy mury komu-
nizmu).

8 Por. J. Kaczmarski, Tunel, Gdarisk 2004.
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Melosemia w tworczosci Kaczmarskiego, jak staralem sie wykaza¢, funk-
cjonuje poprzez trzy sposoby jej wprowadzania. Najczesciej mamy do czynienia
z budowaniem, wspoétksztaltowaniem sytuacji lirycznej za pomocg muzyki,
cho¢ i dwa kolejne sg czesto stosowane przez artyste. Bez watpienia mozna
wiec stwierdzié, ze Kaczmarski bardzo chetnie siega po zabiegi melosemiczne,
tworzac z nich swoisty, na poly autorski, srodek stylistyczny. Dzieki melodii
poszerza on perspektywe odbioru wiersza i uzyskuje jednoé¢ semantyczng
komunikatu stowno-muzycznego. Melosemia w tak silnym natezeniu stanowi
wyréznik tego tworcy na tle innych piesniarzy. Zabiegi te sa jednym z wielu
przyczynkéw do oryginalnosci artystycznej Kaczmarskiego, piesniarza niejako
,0sobnego”, a jednak konstytuujacego w ogromnej mierze nurt piosenki lite-
rackiej. Warto powtdrzy¢ raz jeszcze, ze Kaczmarski to nie tylko poeta, pies-
niarz czy bard, to po prostu zjawisko, operujace w kunsztowny sposéb — ze-
pchnieta nieco na margines — forma piosenki.

Melosemia jako zabieg stylistyczny z jednej strony, a z drugiej — sposéb
odczytywania muzyki nie ,obok”, lecz ,w zwiazku z” tekstem jest pojeciem na
wskro$ intertekstualnym. Oprécz oméwionego zespalania semantycznego mu-
zyki i tekstu w piosence mozemy uzy¢ tej kategorii réwniez przy opisie innych
wycinkéw kultury. Podczas badania muzyki filmowej i jej statusu w dziele nie
badamy niczego innego, jak wlasnie melosemie — wskazujemy wszak na za-
leznoéci pomiedzy wydarzeniami a ttem dzwiekowym. Melosemia wydaje sie
kategoria trafna réwniez w badaniu muzyki etnicznej, w przypadku ktorej
istotng kwestiag pozostaje relacja melodii do katalogu okreslonych motywoéw
muzycznych danego narodu. W powyzszych rodzajach muzyki mozna uznaé
kategorie melosemii za istotny czynnik semantyczny w muzycznym wspotkre-
owaniu ,$wiata przedstawionego”. Podkresli¢ przy tym nalezy, ze nadrzed-
nym punktem odniesienia dla tej kategorii pozostaje piosenka literacka, bo-
wiem zagadnienie imitacyjnosci muzycznej kompozycji wzgledem rzeczywi-
stosci poetyckiej posiada w niej szczegdlny status wsréd czynnosci twoérczych.

Summary
Kamil Dzwinel
Jacek Kaczmarski’s songs in the aspect of ‘melosemia’

The article presents the phenomenon named by the author melosemy. Melosemy is
a sensible additions of the poetic text by the connection of his semantic structures with
the melody or with vocal and instrumental techniques. The exemplary material for the
presentation of this phenomenon from the borderline of music and text are songs of
a contemporary polish poet singing own texts with the accompaniment of a guitar
— Jacek Kaczmarski (1957 —2004). Melosemy is treated as an important aesthetic catego-
ry in the creativeness of the bard. The conclusion of the text opens a wider research area:
it is possible to find melosemy both in the creative output of other authors from the
range of the poetic song, as well as in soundtracks and folk music.



