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ITOIKIAIA W DIONYSIAKA NONNOSA*

ITIOIKIAIA IN DEN DIONYSIAKA DES NONNOS

Im vorliegenden Artikel werden die verschiedenen Aspekte des Begriffes von moikidia
(varietas) in den Dionysiaka des Nonnos dargestellt. Die Varietit, die in der Spatantike
ein kiinstlerisches und stilistisches Ideal gewesen zu sein scheint, ldsst sich in Werk von
Nonnos auf verschiedenen Ebenen beobachten, sie ist ndmlich das kompositorische und
stilistische Hauptprinzip des Werkes und kommt zum Ausdruck im Synonymenreichtum,
in der Variation der Darstellung der Gegenstéinde und Situationen. Die Struktur des Epos
spiegelt ebenso das Grundprinzip der mowkiAio wieder.

W starozytnosci czesto laczono termin woikiAlo (varietas) z uzyciem zroznico-
wanego jezyka, by nada¢ Zywos¢ 1 ,,kolor” przedstawianym treSciom. Nie dziwi
wiec, 1z najwigkszy mowca antyczny, Cicero, definiujgc pojecie varietas chetnie
odwolywal sie do poréwnan z dziedziny malarstwa 1 zdefiniowal r6znorodnos¢
poetycka w nastepujacy sposob: varietas enim Latinum verbum est, idque proprie
quidem in disparibus coloribus dicitur, sed transfertur in multa disparia: varium
poema, varia oratio, varii mores, varia fortuna®. Trzeba takze dodac, iz réwniez
wspolczesni uczeni lacza pojecie poetyckiej czy tez retorycznej varietas* w staro-
zytnosci z wieloscig koloréw, uznajac, 1z mozna nawet odda¢ omawiane pojecie
jako ,.réznorodnosé barw’”.

Autorka jest laureatka programu KOLUMB Fundacji Na Rzezcz Nauki Polskiej.
Prezentowany artykutl jest zmienionym fragmentem pracy doktorskiej autorki.

Fin. 2.3.10.

Wiecej na temat pojgcia varietas i jego uzycia zob. H. Lausberg, Handbuch der literarischen
Rhetorik. Eine Grundlegung der Literaturwissenschaft, Miinchen 1960 s. 142.

> H. L. F. Drijepondt Die antike Theorie der varietas. Dynamik und Wechsel im Auf und Ab
als Charakteristkum von Stil und Struktur, Hildesheim 1979, s. 52: . Ferner ist die Wahl des
Wortes variefas interessant, ein genaues Aquivalent des griechischen mouciAio: im eigentli-
chen Sinne beziehen sich beide Worter auf die Farben, sodass man sie auch mit ‘Vielfarbigkeit’
iibersetzen konnte”.; M. Roberts, The jewelled Style. Poetry and Poetics in Late Antiquity,
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Jak si¢ wydaje, w poznej starozytnosci uznano réznorodnosc (moikiiio) za ide-
al stylistyczny tworczosci poetyckiej®, przy czym rozumiano ja przede wszystkim
jako metode upiekszania tekstu poprzez ozdobniki retoryczne (ornatus) oraz jako
powtarzanie opisu tej samej rzeczy ze zmianami szczegolow w jej przedstawieniu’.

Sposob realizacji tak pojetej roznorodnosci w tekscie literackim doskonale ob-
razuja komentarze Eustathiosa® odnosnie poetyckiej varietas u Homera. Chociaz
wspolczesnemu czytelnikowi trudno znalez¢ przyjemnos¢ w czytaniu wlgczonych
do Odysei (15.222 1n.) historii rodu Theoklymenosa 1 przygod Melampusa, Eusta-
thios uwaza je jednak za ciekawe urozmaicenie w opowiadaniu, podobnie jak po-
trafi doceni¢ fakt, iz Homer opisujac rzuty Odyseusza 1 zalotnikéw kazdy z nich
opisal nieco inaczej (raz Eurymachos rzucajagc w Odyseusza trafia podczaszego
w prawe ramie — 18.396; za drugim razem jeden z zalotnikow trafia Odyseusza
w bark — 17.462, w trzecim opisie Odyseusz rzuca cisnietg w niego krowig noga
w sciang 20.299 1 n.)’. Nietrudno zauwazy¢, iz z podobna strategia tworcza dosc
czesto spotykamy sie u Nonnosal®, zwlaszcza w opisie zmagan na polu bitwyl.

Upodobanie Nonnosa do roznorodnosci, varietas'?, znalazlo swoj wyraz za-
rowno w stylu poety, w bogactwie synonimow'? pojawiajacych si¢ w Dionysiaka,
w dazeniu poety do zréznicowania w przedstawianiu sytuacji 1 przedmiotow™, jak

Ithaca 1989, tr. 47: ,In late antiquity. however, variation was conceived in visual terms. The
metaphor in the word varietas and its cognates, usually imperceptible in the classical rhetori-
cians, was renewed. For variefas, like its Greek equivalent moucihia, is properly used of var-
iegation in color™.

Zob. M. String, Untersuchungen zum Stil der Dionysiaka des Nonnos von Panopolis, Dis.
Hamburg 1966. s. 34: ,,Nun scheint freilich der spateren Antike moikiAlc als ein Inbegriff
kiinstlerischer Vollendung iiberhaupt gegolten zu haben. cf. tez R. Faber. The description
of Staphylos’ palace (Dionysiaca 18.69—86) and the priciple of “poikilia”, “Philologus™ 148,
2004, s. 252.

Faber, op. cit., s. 247: ,.There are two kinds of literary moikiAia: the embellishment of a sim-
ple text by the application of rhetorical ornatus; and the diversification of similar matters by
means of synonymous expressions”; wigecej na temat pojgcia ornatus zob. Lausberg op. cit.. s.
277 in.; Zob. Tez Roberts, op. cit..s. 44 1n.

String. op. cit. 33 i n.; Eustathius, Commentarii ad Homeri Odysseam, Vol. 2. 97 8—10 w ko-
mentarzu ad. locum (v. 222) .

®  Eustathius, Commentarii ad Homeri Odysseam Vol. 2. 184, 39—43: (v. 396))

Warto dodac, iz String, op. cit., s. 132 stusznie zwrocil uwage, iz zaréwno uznanie Proteusza
za symbol wielosci 1 zmiennosci, jak i uznanie poetyckiej varietas za ideal kompozycyjny
dziela nie bylo oryginalnym pomyslem Nonnosa.

Te definicje pojecia mowiiia podaje String, op. cit., s. 34: ,,Diese Vorstellung von moikiAic
geht also im Grunde von deren Gegenteil aus und meint etwas sich Wiederholendes, das durch
Verdnderung im Einzelnen interessant gemacht wird.

J. Lindsay, Leisure and pleasure in Roman Egypt, London, 1965, s. 379 i n. przedstawia ogol-
ne rozwazania na temat pojgcia réznorodnosci u Nonnosa.

13 Faber, op. cit. s. 251: ,In a larger context, at the level of literary style, the lexical variations
promote the principle mowihio that comprises the poem’s thematic and literary strategy™.
String, op. cit. rozdziat 3: ITowtkia als Stilprinzip”, s. 33 in.
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1 w same] strukturze eposu’. Poszczegolne aspekty poetyckiej varietas w Diony-
siaka stanowig przedmiot rozwazan ponizszego artykutu.

Uczony Martin String w swojej pracy wyroznia dwa rodzaje ujawniania si¢
poetyckiej roznorodnosci w eposie Nonnianskim's, sg to roznorodnos¢ w opisie
te] same) rzeczy oraz roznorodnos¢ w przedstawianiu tej samej rzeczy lub zjawi-
ska zamiast prowadzenia dalej akcji poematu!. Poprzez réznorodnos¢ w opisie tej
samej rzeczy rozumie si¢ tutaj, 1z jezyk Nonnosa z Panopolis charakteryzuje si¢
wielka liczba synonimicznych!® okreslen tych samych czynnosci 1 przedmiotow.
W tekscie eposu ujawnia si¢ tak pojmowana varietas miedzy innymi poprzez wy-
liczenia, w ktérych ta sama rzecz pojawia sie kilkakrotnie (warto tu wspomnie¢
2.357-362, gdzie Nonnos w szesciu wersach umiescil szes¢ roznych stow oznacza-
jacych walke? oraz 14.367-369, gdzie stopy okreslone s za pomoca trzech roz-
nych stow??). Nie mozna rowniez zapomnie¢, 1z w samym tylko proemium do Dio-
nysiaka poeta zapowiada, 1z bedzie opiewal Dionizosa (okreslonego jako: Ppépog
nuitérleotov — 1.5, Baicyov — 1.20, Atog via —1.24,
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szych wersach dziela sw@) zamiar $piewania na chwal¢ boga wina ujawnia po-
stugujac si¢ az piecioma roznymi okresleniami: péiyo (1.17), avevééo (1.20),
ovpvioce (1.24), aeiocw (1.27), pvnoopot (1.32)%L

Trzeba takze dodac, 1z poeta z Panopolis w pogoni za nowymi sposobami wyra-
7ania sie przekracza granice znaczen stow, stosujac jako synonimy wyrazy o roz-
nych znaczeniach. Zjawisko to mozna zaobserwowac na przyklad w 15.212-219%.
W omawianym urywku? poeta zamiennie uzywa stow povkohog — 15.213, vopnog,
—15.216, mowunv 15. 218, Bovtng — 15.216, ktore przeciez nie byly zupelnymi sy-
nonimami. Podobne sytuacje zdarzaja si¢ w eposie Nonnianskim bardzo czesto*.

Drugim ze wspomnianych powyzej sposobow ujawniania si¢ réznorodnosci
w dziele Nonnosa jest variefas w przedstawianiu tej samej rzeczy lub zjawiska.
Nonnos bardzo chetnie opisuje przedmioty 1 zdarzenia, podajac mozliwie wiele
szczegolow?. Te technike opowiadania doskonale obrazuje 22.191 1n., gdzie w opi-
sie walki z Indami Nonnos przedstawia przewagi wojenne wodza wojsk dionizyj-
skich Ojagrosa nad przeciwnikiem: jednego trafil lanca w piers, innego ugodzit
W szyje mieczem, jeszcze innego przeszyl w okolicy pepka, kolejnemu obciat reke.
Jak shusznie zauwazyl String autor eposu o Dionizosie wykorzystuje najczescie)
dwie mozliwosci, by uksztaltowac tekst zgodnie z poetycka variatio, sa to: zmien-
nos¢ przedmiotdw oraz varietas w przedstawieniu postaci bohateréw Dionysiaka

Nietrudno zauwazy¢, 1z Nonnos stara sie¢ zroznicowac swa opowiesc, unikajac
powtarzania w tym samym passusie nazw tych samych przedmiotow, zwierzat
czy tezrzeczy. Dobrym przykladem tego zjawiska jest 48.910 i n. Poeta opowiada
w nim o Aurze, ktéra zostawila swe nowo narodzone dziecie dzikim zwierzetom
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Dalsze przyklady podaje String, op. cit..s. 351 n.

GOl B8 AoYuNV

Bovkolog dyphocovcuy idmv ylovmddea kKobpnV

o Boéng dyédng éundleto: pottakén d

eig €hoc abToKEAEVOTOC EBOGKETO TOPTLC EPTUT

apyciov dvotpwtog amonAayyfeliow voutoc,

Kol SO PGAN TEEOPNTO TEPLOKOIPOVOU KOADVULE

moléva pactebovoa: véog & émidleto PobTng

TopBeviKTg OpowV ‘0d0e18£0 KVKAO TPOGOTOV

String, op. cit. s. 38: ,, Bemerkenswert ist nun, dal Nonnos in der Suche nach wechselndem
Ausdruck an der natiirlichen Grenze der Wortbedeutung nicht Halt macht, sondern bedeu-
tungsmabig einander nahestehende Worte fiir einander einsetzt. Ein Beispiel ist schon genannt:
Seit wann ist moiunv und Bovkolog das Gleiche (15.212 £f)? — maddépun bedeutet 14,38 und
15,238 zweifellos ,,Arm* und nicht ,,Hand"; hier mag die Analogie von yeip die Erweiterung
der Wortbedeutung begiinstigt haben”.

Dalsze przyklady zob. String, op. cit.. s. 38 i n.

3 String, op. cit., s. 41: 43,23: , Auf Bakchos’ Wagen wichst ein Weinstock, er umhiillt dessen
Leib ganz und bekrinzt sein Haupthaar, das - von einem Efeu beschattet wird. Diese Stelle
kann als symbolisch gelten fiir die hier zu behandelnde Stiltendenz: eins geniigt nicht, es mufl
ein Vielerlei sein™.

23
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na pozarcie. Lwica jednak nie uczynita dziecku nic zlego. Niespodziewanie w opo-
wiadaniu zamiast lwicy pojawia si¢ pantera tkliwie lizaca malenstwo. Zmiennos¢
w przedstawieniu przedmiotow dotyczy czeste] w Dionysiaka jest sytuaciji, kiedy
w dwoch roznych miejscach poematu przedstawia dwa réznigce sie od siebie opi-
sy tego samego wydarzenia czy tez przedmiotu?®. Doskonalymi przykladami sa tu
dwie rézne historie wynalezienia wina (w ksiedze 12), opisy uprowadzenia Eginy,
porwanej przez orla, ktory raz mial ja nies¢ w szponach (13.215), a raz na plecach
(16.56), czy tez 33.73 oraz 33.98, gdzie pewne naczynie raz opisane zostalo jako
zlote, a za drugim razem jako srebrne?’.

Przedstawiona technika kompozycyjna spowodowala, iz uczeni zarzucali Non-
nosowi niekonsekwencje, a nawet brak talentu literackiego?®.

Roznorodnos¢ w przedstawianiu postaci w Dionysiaka jest w duzej mierze za-
shugg ich zdolnosci do przemian. Nie nalezy bowiem zapominac, iz zdolnos¢ do
metamorfoz nie jest w Dionysiaka niczym niezwyklym?, mozna dostrzec ten fakt
juz w proemium dziela, gdzie poeta przywotuje wieloksztaltnego Proteusza®, za-

Dalsze przyklady zob. String, op. cit.. s. 41 in.

H. Bogner, Rezension zu Stegemann V., Astrologie und Universalgeschichte, ,,Gnomon* 7,
1931, s. 182: ,,Immer wirkt der Sprachrausch bei Nonnos nur momentan. So ermiidend er sei-
ne Wendungen wiederholt, die Bilder haften nicht anschaulich in seiner Vorstellung. Ein und
dasselbe Becken heilit 33. 73 silbern und 98 golden (die Herausgeber, gewissenhafter als ihr
Autor, #ndern die heile Uberlieferung)”.

Bogner. op. cit.. s. 182n.:,,Wie gedankenlos Nonnos sein Epos zusammenstiickt, zeigt beson-
ders seine Homernachahmung. (...). Wie unselbstindig und sklavisch seine Imitation ist, mo-
gen einige Beispiele zeigen. Dionysos hat sich (30, 240£f) angstvoll aus dem Kampf zuriick-
gezogen und verweilt mifgestimmt und entmutigt im einsamen Wald. Da naht Athene, tritt
hinter ihn und faft ihn bei seinen blonden Haaren, ihm allein sichtbar (253f). (...) Man sieht,
dab Nonnos Homerepisoden, die im Original Glieder eines lebendigen Organismus sind, in
seinem Zusammensetzspiel als isolierte Steine verwertet. Die Vorstellungen sind bei thm un-
verbunden”.

N. Hopkinson, Nonnus and Homer, w: Hopkinson N. (ed.), Studies in the Dionysiaca of Nonnuis,
Cambridge 1994, s. 11: , Variety and change-fullness are basic to the Dionysiaca, and the mul-
tifarious metamorphoses of Proteus are only the first in a series of such scenes. At 6.174-205
Zagreus, earlier incarnation of Dionysus, becomes Zeus. Cronus, baby, youth, lion, horse, ser-
pent, and bull in his attempts to avoid assassination; at 7.318—43 Zeus mates with Semele in the
guise of bull, lion, panther, and snake; at 36.291-333 Dionysus changes into fire, water, lion,
tree, panther, lion, lightning, and boar as he fights with Deriades: and at 43.225—5 Proteus,
dressed in a sealskin. appears in battle and changes again into the Homeric panther, tree, ser-
pent, lion, boar, and water. In addition to these multiple transformations, the poem describes
several single metamorphoses™.

Riemschneider. op. cit. s. 70: ,,Nonnos treibt es so weit, das Prinzip rein assoziativer Verkniipfung
als Programm seinem Werk voranzustellen: ., Bringt mir Proteus”, sagt er. .,den Vielfdltigen:
Verwandelt er sich in einen Drachen, so besinge ich den Kampf des Gottes; mit den drachen-
haarigen Giganten: erscheint er als Lowe, so besinge ich die 16wennihrende Rheia: springt
er als Panther, so setze ich dem den Pantherwagen des Dionysos gegeniiber; wird er gar ein
Schwein, so komme ich mit der schweinetétenden Aure; verwandelt er sich in Wasser, so habe

28
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powiadajac, 1z bedzie opiewal poszczegdlne tematy, dostosowujac sie¢ do zmien-
nych ksztaltow tego bozka: kiedy Proteusz przemieni si¢ w smoka, poeta bedzie
stawil walke boga z Gigantami o wezowych wlosach, jesli pokaze si¢ jako lew, za-
spiewa o Rei, karmicielce Iwow, jesli przemieniwszy si¢ w panterg zacznie tanczy¢
w podskokach, Nonnos opowie, jak Dionizos walczyt z bezboznymi Indami na wo-
zie zaprzezonym w pantery. Zdolnos¢ do przemian jest, jak dowiodl w swej bar-
dzo ciekawej pracy® Wolfgang Fauth, jedng z glownych zasad panujacych w opi-
sanym przez Nonnosa dionizyjskim Swiecie®2.

Zdolnos¢ do metamorfoz charakteryzuje wiele pojawiajacych sie w Opowie-
Sciach dionizyjskich postaci, wystarczy tu wspomnie¢ chocby ojca Dionizosa,
Zeusa, ktory przyymowal wiele ksztaltow, by polaczy¢ sie w mitosnym uscisku
z kochanymi przez siebie kobietami (w 31.212-227 poeta wymienia ogdlnie zna-
ne metamorfozy krola niebian: w deszcz, byka, satyra, konia; inna lista przemian
malzonka Hery zawarta jest w 7.119—132).

Trzeba wyraZznie podkreslic, iz glowny bohater Dionysiaka czgsto podlegal
przemianom; juz jako pierwszy Dionizos, Zagreus, skorzystal ze swej zdolno-
sci do zmiany ksztaltow, by bronic€ si¢ przed czyhajacymi na jego Zycie Tytana-
mi (6.176—205). By zapoznac sie, cho¢ pobieznie, z przemianami drugiego Dio-
nizosa, syna Semele, warto przyjrze¢ si¢ blizej scenie zaslubin Semele 1 Zeusa
(7.129-368). W momencie tego wazkiego zdarzenia Zeus przyjal szczegolnie wie-
le ksztaltow, by zapowiedzie¢ zarowno wyglad, jak 1 niezwykle zdolnosci swego
niepoczetego jeszcze syna, Dionizosa. Najpierw przyjal bowiem posta¢ podobna
do Dionizosa, a nastepnie stal si¢ Iwem, pantera, by w koncu przemienic¢ swe wlo-
sy W weze 1 wreszcie — jako waz — spryska¢ miodem swa malzonke, podkreslajac
raz jeszcze, ze owocem tego zwigzku bedzie wladca slodkiej jak miod winorosli.
Ceremonii zaslubin Semele towarzysza tez inne znaki zapowiadajace, 1z porodzi
wladce winnej latorosli: jej foZe oplataja galazki winnego krzewu, zas ze $cian sy-
pialni zwieszaja si¢ kwiaty. Po dopelnieniu malzenstwa Zeus objasnia swej uko-

ich mit dem vor Lykurg ins Wasser springenden Gott aufzuwarten: auch als Pflanze kann er
mich nicht in Verlegenheit bringen, denn dafiir gibt es Ikarios und den Weinstock!” Er hat
sich in der Tat an sein Programm gehalten”.

W. Fauth, Eidos Poikilon. Zur Thematik der Metamorphose und zum Prinzip der Wandlung
aus dem Gegensatz in den Dionysiaka des Nonnos von Panopolis, Géttingen 1981.

Uczony w zakonczeniu swej pracy. po przebadaniu wielu typow metamorfoz stwierdzil,
Fauth, op. cit., s. 190: ,Nach allem, was bisher festgestellt wurde, ist aber nun die gesamte
Ereignisabfolge des Epos selbst nichts anderes als eine Art Spiegel dieser an der Gestalt und
dem Wesen des Gottes ansichtig werdenden Instabilit4t, Polymorphie und tranceidhnlichen
Konfluenz der «Einbildungen»”. Por. tez Hopkinson, op. cit, s. 11 oraz J. L. Espinar Ojeda,
Algunas notas sobre las metamorfosis en las “Dionisiacas” de Nono de Pandpolis. w: José
Francisco Gonzalez Castro, Anfonio Alvar Ezquerra, Alberto Bernabé a.o. (edd.). Actas del
X1 congreso espaiiol de estudios clasicos (Santiago de Compostela, del 15 al 20 de septiembre
de 2003), Madrid. 2005, 2. 269-276, passim.

3
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chanej znaczenie tego, co ja spotkalo 1 podkresla jej szczescie: bedzie matka Dio-
nizosa (7.366—687%):

Narodzony z tego zwigzku Dionizos zmienial swa postac, przyjmujac ksztatty,
ktore towarzyszyly jego poczeciu®t. Nie dziwi wiec, 1z syn Zeusa 1 Semele ulegal
metamorfozom zaréwno podczas swego dziecinstwa, jak 1 poZniej, w czasie walk
z Indami, a zwlaszcza z krolem Deriadesem (36.292—333); zdolnos¢ do przemian
nie ogranicza si¢ tylko do Dionizosa, podobnie jak bog wina, mozliwos¢ przemia-
ny maja takze jego towarzysze®. Warto tez dodac, 1z opisana zdolnos¢ do meta-
morfoz® oraz powtarzalnos¢ weielen Dionizosa jest takze jednym z czynnikow
zapewniajacym jednos¢ kompozycyjna 1 treSciowa eposu®’.

Roznorodnos¢, zmiennos¢ 1 upodobanie do metamorfoz ujawnia si¢ rowniez
na poziomie kompozycyjnym dzieta. Sygnalizuje to juz sam autor eposu, ktory,
oprocz zarysowania najwazniejszych tematow swego ogromnego dziela (1.1-33),
w pierwszych wersach®® utworu oswiadcza, 1z chcialby ,,zaspiewac¢ wielobarwny
hymn” (motkiiov Vuvov) na czes¢ boga wina. W ten sposob poeta zdradza czy-
telnikowi, jak przedstawi wybrany przez siebie temat®. Szczegolnie wazne sg tu-

3 oAPin, 0111 Be0iol KOl GVEpACL YapUC AOYEVCELS
viga Kvoauévn Ppoténg émiinov aving.

3 Fauth, op. cit., s. 188: ,,Zeus im Hirschfell, auf den Narthex gestiitzt, den Thyrsos schiittelnd und
die Traube zukunftskiindend erhebend. wird so nach dem Willen des Dichters zum Prototyp
des Dionysos, daneben aber auch zum lebenden Paradigma, zum ersten Zeugen der metamor-
photischen Macht des bakchischen Rausches, die alles Lebendige, nicht zuletzt ja auch den
Poeten selbst beriihrt. Der Sohn seinerseits wiederholt und bestitigt den vom Vater bei der
Hochzeit ominés produzierten Zug vielfiltiger mutatio figurae bereits in frithester Kindheit,
als er, von den gehérnten Pheren umsorgt, sich vor den Réanken der Hera durch allerlei therio-
morphe und anthropomorphe Tarnverkleidungen zu schiitzen sucht (14, 148ff.)”.

¥ Fauth, op. cit., s. 188: ,Wandlungsfihig und von verwandelten Wesen umgeben wird der
Dionysos des Nonnos als erwachsener Inderbesieger vom FluBigott Hydaspes zum alter ego
des Zagreus erkldrt”. Przemianie ulegaja m. in Ampelos, Ambrosia, Sylen.

3¢ Fauth, op. cit., s. 188.

7 G. Agosti, The noik\Aia of Paul the Bishop, “ZPE” 116.1997. s. 34 in.: ,,Nonnus of Panopolis
had built his tantalizing Dionysiac and Christian epic poetry on the aesthetic foundations of
motktAia, which should be understood not only as stylistic variefas, but above all as a code in-
tended to characterize reality. The proem of his longest poem, the Dionysiacs, calls on Proteus,
the mowxihoc; par excellence, to participate in the Muses’ chorus: (...) The seagod represents
reality with its endless processes of transformation.

3% Przektad na jezyk polski: H. Woéjtowicz, Nonnos, Dionysiaka, I I-45, XXV 253-270, ,Meander”
29,1974,5.252in.

¥ D. Gigli Piccardi, Nonno, Proteo e I’isola di Faro, “Prometheus™ 19, 1993, s. 230: ,.Nel pro-
logo del I libro delle Dionisiache Nonno (...) ci informa subito anche del modo con cui intende
affrontare questo enorme magma mitologico, del principio stilistico a cui intende conforma-
re la sua arte poetica: si tratta del canone della moikiAic. che é da intendere — € ormai quasi
superfluo ricordarlo — in un’applicazione quanto mai ampia™.
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ta] wersy 1.11-15, w ktorych poeta wyraznie mowi o przyjetej przez siebie zasa-
dzie stylistycznej 1 kompozycyjnej*:

W omawianych wersach pojawia si¢ Proteusz®, ktory ze wzgledu na swa sklon-
na do przemian nature zostal uznany za symbol przemiany 1 roznorodnosci, takze
stylistycznej (moikiAio)*, cho¢ nie mozna zapominac, iz bywal on takze uwaza-
ny za madrego czlowieka, sofiste, ktory umiat sie wyslawia¢ w bardzo zréznico-
wany sposob®. Ponadto bozek ten bywal takze brany za przyklad ilustrujacy wy-
kretne wypowiedzi*.

Wioska uczona Daria Gigli Piccardi zwraca ponadto uwage, 1z Proteusz w pro-
emium Dionysiaka (1.14—15: moikidog oraz moAvtponoc®) zostal okreslony tym
samym slowem, co poemat Nonnosa (1.15 : motkiAov Vuvov). Fakt ten jasno wska-
zuje, 1z sam poeta uwazal zasade roznorodnosci za podstawe pozwalajacg wlasci-
wie zrozumie¢ jego dzielo w kazdym aspekcie. Interpretacje stow poety — moiki
ALov Vuvov jako aluzji do kompozycji utworu znacznie ulatwia zawarte w nich od-
wolanie do stow Pindara z Ody Nemejskiej*® oraz Ody Olimpijskiej*’. Przywolane
stowa Pindara staly si¢ dla Nonnosa inspiracja, by przeprowadzi¢ analogie mie-
dzy stylem poematu a jego przedmiotem*. Wydaje sie rowniez prawdopodobne,
1z poeta identyfikuje sie¢ w proemium z Proteuszem, ktory byt nie tylko symbolem

9 GEoTe potl vaponka, Tvaéate kopupaia, Modoat,

Kol maddpn 60te 00poov detdoprévov Atovicov.

aALd gopol yabovTl @dpw Topd YelToVL VIjo®

otnooté pot Ipmtijc ToAbTpomov, depa Gaveln

molkilov €idog Exmv, 6TL Tolkilov HVOV BpEcc®.

Wigcej na temat symboliki Proteusza zob. Gigli Piccardi, Nonno, Proteo.... s. 230 in.

Gigli Piccardi, Nonno, Proteo... s. 231: ,,Proteo infatti a causa della sua natura metamorfica,

era divenuto il simbolo della moikiAia stilistica e non solo. come comunemente si crede, in

eta tardoantica e bizantina”.

Gigli Piccardi, Nonno, Proteo...s. 231: ,,Proteo non puo essere un dio né un demone perché sa-

rebbe empio attribuire loro qualcosa di vile, € dunque verosimilmente, conclude Dionigi, un

uomo co@o¢ abile nel parlare in modo variegato™.

Platon, 288B, oraz Heliodorus, Aetiopika. 2,24. 4, 51n.: ebpnka y&p oe kota Tov [Mpwtéa

TOV @aplov, o0 KoT oDTOV TPENOUEVOV e1¢ WeLdoUEVIV Kol pEovcav Gyl GALA e

TOPUPEPELY TELPOUEVOV.

Hopkinson op. cit.. s. 10 stwierdza. iz oba te slowa mozna traktowa¢ w omawianym tekscie

jako synonimy: ,,The adjective mowkilog suggests intricacy, complexity, and variety as well as

bright, variegated. and multicoloured ornamentation; Nonnus uses it of, amongst other things,

mosaic-work, weaving, and embroidery. In its metaphorical senses the word is to some extent

interchangeable with moAvtpomoc™

5.42: Nikog év éyk@veool TiTvov Tolkilov éwavcag DUvev.

6.87: mopal, Gvdpaoly aiypuutuicl TAEK®OV Tolkilov DUvov. 6Tpuvov viv ETaipoue.

48 Faber, op. cit., s. 246: ,,The allusion in the phrase moixiiov Gpvov (1.15) to Pindar Nemean
5.42 and Olympian 6.87 supports the application of the term to poetic values, and by it Nonnus
adopts both the self-consciousness of the lyric poet and his analogy between subject and po-
etic style™.
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przemiany, ale tez przebieglosci 1 sprytu. Nonnos, podobnie jak bozek z Faros, po-
trafi nadawac¢ swemu dzielo coraz to nowe ksztalty®.

Warto jeszcze pokrotce zasygnalizowac, w jaki sposob motkiAio ujawnia sie
w kompozycji dziela®. W literaturze przedmiotu mozna dos¢ czesto spotkac si¢
z teza, 1z poeta z Panopolis realizowat swa , programowa” zasade roznorodnosci
rowniez poprzez umieszczenie w Opowiesciach dionizyjskich wielu partii uksztal-
towanych na wzor znanych gatunkow literackich czy tez wplecenie charaktery-
stycznych elementéw gatunkowych’!. Trudno wymieni¢ wszystkie gatunki, ktore,
jak sugerowali badacze, wystepujg w Dionysiaka, jednak do najczesciej wspomi-
nanych naleza niewatpliwe: hymn, bukolika® oraz epigram. Zdecydowanie rza-
dziej mozna spotka¢ wzmianki o zwigzkach eposu Panopolitanczyka z mimem
literackim®, trenem, elegig milosng oraz poezja jambiczna® czy nagang literac-
ka (psogos)*®.

4 Hopkinson, op. cit. s. 11: , The poet likens himself and his work to Proteus: his poem will be

the proteiform production of an inexhaustibly inventive author. Proteus thus represents the
twin protagonists of the Dionysiaca, god and god-inspired poet. as they begin together their
mission of Bacchic evangelism™.
Faber, op. cit.. s. 246: ,,It has been demonstrated in several examinations of the poem of Book
One that mouciAia is the unifying principle of the Dionysiaka™.
st Fauth op. cit., s. 20 in.: , Noch wichtiger und auffilliger als diese Ubereinstimmungen ist aber
— hier wie dort — das unverkennbare Streben nach ,.Buntheit* (moiwxiAic). Es beschriankt sich
mun allerdings bei Nonnos nicht auf das Anhdufen heterogener Materialien und deren vom
Gedanken der Abwechslung bestimmte, auf ,,Sensation” bedachte Vorfithrung, ebensowenig
auf die gesuchte Vielfalt und Verschiedenheit des sprachlichen Ausdrucks: auch die Collage di-
verser Stilgattungen und Genera, vom Epischen bis zum Bukolischen und Novellistischen, vom
sakralen Hymnos bis zur magischen Formel. oder der Konfiux differenter religioser Elemente
(heidnische Mythologie, Orphik, Mysterienglaube, Astrologisches, Magisches, Christliches)
reprasentieren jeweils fiir sich noch nicht die ganze Palette des moikilov £idoc”.
Hopkinson, Introduction, do Hopkinson N. (ed.). Studies in the Dionysiaca of Nonnus,
Cambridge 1994, s. 21in.; L. R. Lind, The Mime in Nonnus’s Dionysiaca, “Classical Weekly”
29, s. 21: , The Dionysiaca of Nonnus is a good illustration of the confusion of literary types
in late Greek literature. Ostensibly an epic, it contains also examples of the pastoral. epigram.
elegy. hymn, and ndtpia. Another literary genre found in the Dionysiaca, the mime, has. how-
ever, escaped notice hitherto”.
E. Vian. Nonnos de Panopolis, Les Dionysiaques. Tome I: Chants I-II, Paris 1976, s. 10: ,,En
réalité, sous l'artifice de la présentation, Nonnos veut dire qu’il chantera « sur tous les tons »
: il fera alterner dans son ceuvre épopée et poésie bucolique; mais, grace au dieu qu’il célébre,
il dépassera la distinction des genres pour en réaliser la synthése™.
Na ten temat zobacz krociutki artykul Lind. op. cit. passim, Lindsay. op. cit. 621in.
A. S Hollis, Nonnus and Hellenistic Poetry, w: Hopkinson N. (ed.), Studies in the Dionysiaca
of Nonnus, Cambridge 1994, s. 46: ,,In Nonnus we must look for reminiscences of everything
in classical and post-classical Greek poetry. In this respect as in many others, the Dionysiaca
is a counterpart to Ovid’s Metamorphoses, which, as well as epic. encompasses the genres of
tragedy, comedy, didactic, philosophy, epyllion, pastoral, and love elegy™.
% P. Collart, Nonnos de Panopolis, études sur la composition et le texte des Dionysiaques. Le
Caire, 1930, s. 77, omawiajac kompozycje ksiggi czwartej : ,,Dans I'intervalle, Nonnos s’est
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Co wiecej, pojawiajace si¢ gatunki pojawiaja si¢ w eposie Nonnosa nie tylko
w swej czystej formie, ale czesto same zostaja przeksztalcone w sposob tworczy,
albo umieszczone zostajg przez poete w zaskakujacym dla czytelnika kontekscie®’.
Gatunki w moikiAog Vuvoc Nonnosa zmieniajg swe ksztalty, podlegajac ogolnej
zasadzie metamorfozy®® spajajacej Dionysiaka, odzwierciedlaja tym samym glow-
ng zasade dziela Nonnosa. W ten sposob znane od wiekow gatunki literackie 11ch
elementy tworza nowq, zaskakujaca odbiorce calos¢®. Dlatego tez mozna w tym
dziele spotka¢ zaréwno ich czyste formy, formy przejsciowe oraz gatunki caltko-
wicie ulegle przemianie, tylko z pozoru przypominajace swoj Wzorzec wWyjsSciowy.
Nonnos nie wahal si¢ rowniez zwodzi¢ czytelnika, sprawiajac, 1z to, co na pierw-
szy rzut oka wydaje sie np. sielanka, nie jest nig, posiada bowiem druga warstwe
znaczeniowa 1 okazuje si¢ czyms zupelnie innym od swego gatunkowego wzor-
ca®. Posrdd uczonych, ktorzy odnotowuja varietas gatunkowa Dionysiaka warto
wymieni¢ Barbare Abel-Williams, ktora wzmiankujac fakt wystepowania réznych
gatunkow literackich w Dionysiaka wyraza przekonanie, 1z owa roznorodnosc ga-
tunkowa ma zasadnicze znaczenie jako cecha szczegolna kompozycji dziela Non-
nosa%. Zdaniem uczonej jednak, to cechy epickie dzieta Nonnosa (badaczka pod-
kresla zwlaszcza role metrum, liczbe ksiagg nawigzujaca do Homera, wystapienie
osobnych proemioéw na poczatku 1 125 ksiegi oraz jezyka o zabarwieniu epickim)

donné le plaisir d’insérer, aprés coup, deux exercices d’école : yoyog de Danaos, dont I'eau

des sources est 'unique découverte, évkmpiov de Cadmos importateur en Gréce de toutes les

sciences égyptiennes : €criture, religion, sculpture, astronomie™.

Zagadnieniu roznorodnosci gatunkowej poswigcona jest ksigzka: A. M. Lasek, Nonnos’ Spiel

mit den Gattungen in den Dionysiaka, Poznan 2009, gdzie mozna znalez¢ rowniez bibliogra-

fie dotyczaca varietas w Dionysiaka, jak i zarys stanu badan.

F. Vian, L’épopée grecque, w: Actes du Xe congres de I’Association Guillaume Budé (Toulouse,

8—12 avril 1978). Paris 1980, 49-81, s. 77 i n.: ,,Quoi qu’il en soit, les Dionysiaques sont une

ceuvre pleine de contrastes et de contradictions. Placées dés les premiers vers sous le signe

de Protée, elles offrent les métamorphoses les plus variées: la bucolique. le roman érotique,

I’hymne. le discours rhétorique se mélent a la trame épique. Cette épopée-fleuve contient de petits

poémes, des epylia a la mode alexandrine. voire des épigrammes”.; S. Fornaro, s. v. Nonnos,

w: Der Neue Pauly, Enzyklopdidie der Antike, Sttutgart , 2000, s. 996: ,,die Metamorphose ist

das tragende Motiv der Dionysiaka”.

* Ttak np. M. A. Harder, ‘Generic games’ in Callimachus’ Aetia, w: Harder M. A., Regtuit R.
F. & Wakker G. C. (wyd.), Genre in Hellenistic Poefry, Groningen 1998. 95 i n. opisuje fun-
kcjonowanie roznych gatunkow i ich elementow w Ajtiach Kallimacha.

6 Dokladng analize wybranych passuséw Dionysiaka noszacych cechy sielanki znajdzie czy-
telnik w A. M. Lasek. op. cit..s. 107 in.

6 B. Abel-Wilmanns, Erzéhlaufbau der Dionysiaka des Nonnos von Panopolis, Frankfurt am
Main 1977, s. 92. Na ten temat zob. tez A. M. Lasek, op. cit. passim.
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stanowig czynnik spajajacy Dionysiaka®. Inni badacze (Tissoni®, 1 Gigli Piccar-
di%*), podkreslaja, ze Dionysiaka sa dzielem zawierajacym wiele gatunkow literac-
kich. Tissoni taczy ten fakt z panujaca w dziele zasada poetyckiej roznorodnosci,
jednak Gigli Piccardi przedstawia inng, wartg odnotowania hipoteze, thumaczaca
wielos¢ gatunkow wystepujacych w dziele literackim. Zdaniem badaczki jest to
proba stworzenia w dziele swoistego mikrokosmosu®. Shorrock® natomiast wy-
jasnia fenomen gatunkowej réznorodnosci w Dionysiaka przedstawiajac analogie
miedzy procesem wynalezienia wina a powstaniem eposu na czes¢ Dionizosa —
Dionysiaka, bedacego obrazem nowej, dionizyjskiej poetyki, przewyzszajacej do-
tychczasowe dziela poetow®’.

Niewatpliwie jedna z przyczyn, dla ktorych Nonnos tak chetnie stosowal w swo-
im dziele zasade roznorodnosci, bylo pragnienie unikniecia znudzenia czytelni-

8 Por. Abel-Wilmanns, op. cit. s. 89: ,,Die epischen Gattungsbeziige erfiillen ndmlich aufgrund
ihrer uneingeschrankten Durchgéngigkeit die Funktion einer duBersten. d.h. umfassendsten
Klammer oder eines Rahmens fiir die gesamte Erzdhlung. Hierhin gehtren neben der schon
angefiihrten metrischen Gestaltung Komponenten wie die auf die homerischen Epen ausge-
richtete Buchzahl, die Pro6mien und die epische Sprachform. Die epische Anlage ist demnach
ein Kohdrenzfaktor ersten Ranges. Zob. Tez. Fauth, op. cit., s. 193.

8 F. Tissoni, Nonno di Panopoli, I canti di Penteo (Dionisiache 44—46). Commento, Firenze
1998, s. 142: ,.In ossequio alla regola stilistica della moixiiia (1.15) le Dionisiache si configu-
rano come un poema composito che raccoglie e rielabora gran parte dei generi letterari pre-
esistenti. E cosi, se predominano abbondantemente 1’epica eroica e mitologica, non manca-
no tra gli altri brani di poesia didascalica (e.g. 2.482—507: origine del lampo), eziologica (e.g.
5.269—79: i venti Etesii), bucolica (e.g. 15.398 i n.: il compianto di Inno. con il caratteristico
verso intercalare) e anche innodica™.

6 D. Gigli Piccardi, Nonno di Panopoli, Le Dionisiache. Vol. I: Canti I-XII. Milano 2003, 14
in.: ,,Questa tendenza a inglobare dietro il marchio omerico materiale di varia provenienza
raggiunge il suo culmine nelle Dionisiache di Nonno, che propongono I'immagine di un poe-
ma epico come momento di raccordo di generi diversi: dalla poesia bucolica al romanzo, dal-
la commedia (che & quanto di piu distante si possa immaginare dallo spirito epico) al panto-
mimo, dall’'epigramma al genere didascalico che si insinua sotto forma di excursus parascien-
tifici, dalla poesia innodica a quella oracolare. In questo senso 1'epos nonniano, gia sul piano
formale che, come vedremo in seguito, sul piano contenutistico, si configura come opera che
aspira a una sintesi globale, in cui il poeta si comporta alla stessa stregua di un demiurgo alle
prese con la creazione di un microcosmo”.

8  Gigli Piccardi, Nonno di Panopoli ..., s. 15 (21).

% R. Shorrock., The Challenge of Epic. Allusive Engagement in the Dionysiaca of Nonnus,

Leiden, 2001. s. 116: ,.In a similar manner., it is not until Book 12 that Nonnus ‘invents’ the

Dionysiac poetic, a new approach to epic poetry which he will attempt to infuse into all the lit-

erary genres contained within his epic. The Dionysiaca therefore describes not merely a state

of intoxication, but an actual process; it narrates the parallel missions of epic poet and epic
subject: as Dionysus progresses towards heaven, introducing his gift of wine to the world, so

Nonnus advances his own bid for literary immortality, infusing his Dionysiac poetic into the

vast cycle of Greek mythology. literature and history™.

Shorrock. op. cit., 134 i n.
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ka%® ktoremu znakomita wiekszos¢ opowiadan przytoczonych przez Nonnosa byla
doskonale znana®. Jedynym sposobem, by w tej sytuacji zaskoczy¢ odbiorce, bylo
urozmaicenie sposobu opowiadania poprzez stworzenie zupelnie nowej formy wy-
powiedzi podeymujace] dialog z dotychczasowa tradycja literacka 1 przeksztalca-
jacej ja w sposob tworczy. Dazenie Nonnosa, by uksztaltowac swoje dzielo w jak
najbardziej roznorodny sposob, staje sie¢ W Dionysiaka widoczne nie tylko dzieki
roznorodnosci stylistycznej, varietas w uksztaltowaniu postaci 1 poszczegolnych
epizodow, ale ujawnia si¢ takze w wystepowaniu w eposie roznych gatunkow li-
terackich.

Powyzsze rozwazania pokazuja, 1z zasada roznorodnosci, poetyckiej varietas
stanow1 podstawowa zasade kompozycyjna™ 1 stylistyczng Dionysiaka a nawet,
jak dowiodly badania uczonych, jest rowniez czynnikiem stanowiacy o jednosci
poematu’.

% Roberts, op. cit., s. 46: ,,Common to both senses of variatio is the function of avoiding mo-
notony. Variation serves to diversify the similar or the straightforward™.

% Riemschneider, op. cit., s. 69: ,Es ist nicht so, dal Nonnos mit vielem Wissen prunken will.
Was er an Sagengut beibringt, wulite wohl damals jedes Kind! Aber die Art und Weise, mit
der die Dinge miteinander verkniipft werden, ist reizvoll und neu™.

0 Faber op. cit. s. 246. H. Wéjtowicz, Studia nad Nonnosem, Lublin 1980, s. 18: ,.Proteus jest
tu wielka metafora z elementami aluzji odnoszacych si¢ zarowno do dzieta, jak i jego twércy.
(..) Motyw barwnosci, czyli urozmaicenia, zawarty w okresleniach: np. IlpwTtijac ToAbTpo-
mov (1.14), mowkilov eidoc, moikilov Huvov (1.15) wskazuje na fundamentalna zasade styli-
styczng 1 kompozycyjna poematu Nonnosa o Dionizosie: principium variationis™.

' Na temat mowiiia w Dionysiaka zob. tez Gigli Piccardi. Nonno, Proteo ...passim; Fauth,
op. cit. zwlaszcza rozdzial ITowkiAla k6cpov und moAvpopeic 820 1801 n.; String op. cit.
zwlaszcza rozdziat 3: , ITowkiAla als Stilprinzip™, 33 i n. ; Vian, Nonnos de Panopolis . s. 7
i n.; Hopkinson, Nonnus and Homer. 9 i n.



