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Zdejmowanie uroku z basni w miniaturach _
dramatycznych Elfriede Jelinek (Krélewna Snieika
i Spiaca Krolewna z cyklu Smieré i dziewczyna)

Recepcja twérczosci Elfriede Jelinek w Polsce nie odbiega zasadniczo od modelu
sprawdzajgcego sie w przypadku innych zagranicznych laureatéw literackiej Nagrody
Nobla. Mozna bowiem wyrézni¢ — za Justyng Gérny! — dwa etapy obecnosci austriackiej
pisarki w $wiadomosci polskich czytelnikéw: ,do Nobla” i ,po Noblu”. W 2004 roku na-
stgpit wzrost zainteresowania pisarstwem Jelinek, ktéry dotyczyt jednak przede wszystkim
iej powiesci, zwtaszcza gtosnej Pianistki rozstawionej dodatkowo przez nagradzany film
Michaela Hanekego. Wigksza popularnosé¢ utworéw powiesciowych na rynku wydaw-
niczym i wérdd czytelnikéw jest czymé naturalnym — zwtaszcza ze na przektady poezji
i dramatéw Jelinek Polacy musieli czeka¢ dtuzej (dramaty Babel i Podréz zimowa zosta-
ty wydane po polsku dopiero w 2013 roku, a tom poezji ende/koniec w 2012 roku).
O ile za$ powiesci autorki Wykluczonych wydajq sie w pierwszym odczuciu bardziej przy-
stepne i ,fradycyjne” — gry z czytelnikiem sq w nich subtelniejsze — o tyle utwory sceniczne
stanowiq dla odbiorcy podwoine wyzwanie. Précz warstwy jezykowei, z ktérg czytelnik
czy widz musi sie mierzy¢, mamy w nich bowiem do czynienia z réznego rodzaju przeta-
mywaniem konwencji dramatu, a nawet z uniewaznianiem tej konwencji poprzez demon-
stracyjnie niesceniczny charakter tekstu. Badacze twérczodci teatralnej Jelinek zauwazajg
miedzy innymi dysonans miedzy tym, co moéwig aktorzy, a sytuacjq na scenie; zwracajgc
uwage na didaskalia i organizacje przestrzeni scenicznej, umiejscawiajg utwory Jelinek
na pograniczu dramatu i instalacji artystycznej®.

Na gruncie polskim w kontekécie twérczosci dramatycznej Jelinek wiele pisano
o jezyku, jego powigzaniach z ideologig, ciatem, seksualnosciq, a takze o samym ciele
i jego performatywnosci. Bozena Chotuj bronita pisarki przed zarzutami o pornogra-
ficzno$e®, a Monika Szczepaniak podkreslata role méwienia w teatrze postdramatycz-
nym noblistki: ,Jej »teksty dla teatru« eksponuijq strategie fikcjonalizacji i inscenizaciji
obcej mowy — chodzi o akty jezykowe na scenie. Tu nie ma bohateréw z krwi i kosci

1 7ob. J. Gorny, Twérczoéé i biografia Elfriede Jelinek w gazetach i czasopismach polskich [w:] ,Méwie i méwie”.
Teatralne maski Elfriede Jelinek, red. M. Szczepaniak, Bydgoszcz 2008.

2 Zob. M. Borowski, M. Sugiera, Przywracanie pamieci mitom, czyli jak sie robi ksiezniczki2 [w:] E. Jelinek, Smier¢
i dziewczyna I-V. Dramaty ksiezniczek, tum. M. Borowski, M. Sugiera, Krakéw 2007, s. 22-24.

3 Zob. B. Chotuj, Ciato w dramatach Jelinek (Co sig zdarzyto..., Clara S., Zajazd albo tak czyniq wszyscy)
[w:] ,M&wie i méwie”. Teatralne maski..., op. cit.
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— bohaterem jest jezyk”. Nawet akty seksualne rozgrywaijqce sie na scenie wydaijq sie
w istocie aktami jezykowymi.

W cyklu miniatur dramatycznych Smier¢ i dziewczyna |-V, Dramaty ksiezniczek pi-
sarka nie tylko nie rezygnuje z wtasciwej sobie subwersywnosci, lecz takze idzie o krok
dalej — nasilajg sie zabawy z konwencjami, gatunkami, kulturq i popkulturg, a przede
wszystkim ,opukiwanie” jezyka®. W niniejszym artykule chce skoncentrowa¢ sie na dwoéch
pierwszych utworach z cyklu, czyli Krélewnie Sniezce i Spigeej Krélewnie, w sposéb bez-
poséredni nawiqzujgcych do znanych tradycyjnych basni, i podjgé¢ prébe odczytania ich
w kontekscie teorii basni postmodernistycznej zaproponowane| przez Weronike Kosec-
kq®. Reintepretowanie znanych historii przez Jelinek w pewnej mierze wpisuje sie w ramy
pojecia zaproponowanego przez badaczke, zatem lektura z wykorzystaniem wtasnie ta-
kiego instrumentarium moze wydoby¢ nowe sensy z utworéw autorki Zgdzy.

Rekwizytornia, czyli wiwisekcja basni

Basnie, podobnie jak inne gatunki i poetyki, staty sie w XX wieku obiektem zainte-
resowania réznego rodzaju nurtéw reinterpretacyjnych. Do najbardziej znanych wspét-
czesnych odczytan nalezq psychoanalityczne propozycie Brunona Bettelheima?, dzi$ juz
podawane w wqtpliwoséc® i traktowane jako podstawa do dalszych dociekan, miedzy in-
nymi przez krytyke feministyczng®. Précz zmian, jakie zaszty w teorii gatunku, warte uwagi
sq takze wspotczesne prakiyki pisarskie, a wiec przepisywanie tradycyjnych basni oraz
tworzenie nowych. Jesli spojrze¢ na nie jak na rozprzestrzeniajgce sie w kulturze memy1?,
okazuije sig, ze stanowiq niewyczerpane zrodto inspiracji dla autoréw reprezentujqeych
rozmaite dyskursy, a dla kregu popkultury — rezerwuar motywéw i postaci, ewoluujgeych
i poddawanych kolejnym modyfikacjom.

W kontekscie twérczosci Elfriede Jelinek oczywiste wydaie sie siegniecie po inferpre-
tacje genderowe i feministyczne, ktére w przypadku badan nad basniq sq bogatym zré-
dtem zaréwno metodologii, jak i tekstéw literackich!!. Analizujgc i interpretujgc tradycyj-
ne basnie, reprezentanci tych dyskurséw koncentrujg sie na odstanianiu zakorzenionych
w kulturze przejawédw systemu patriarchalnego, rekonstruowaniu obrazu pici czy mitu
kobiecosci. Nowo powstajgce w nurcie feministycznym baiki i basnie czerpiq ze swoich

M. Szczepaniak, ,Méwie i méwig”. Elfriede Jelinek — teatr artykulacji [w:] ,Méwig i méwie”. Teatralne maski...,

op. cit., s. 10.

5 lak lekarz klatke piersiowq swego pacjenta, tak ja opukuije jezyk, szukajqc jego powiqzan z ideologiq”. — E. Je-

linek, cyt. za: P Gruszczynski, Gust prawdy, ,Dialog” 2007, nr 3, http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/36661,druk.
html [dostep 30.06.2015].

6 Zob. W. Kosecka, Bas# postmodernistyczna: przeobrazenia gatunku, Warszawa 2014,

7 Zob. B. Bettelheim, Cudowne i pozyteczne: o znaczeniach i wartosciach basni, ttum. D. Danek, Warszawa
1996.

8 Zob. P Péju, Dziewczyna w basniowym lesie. O poetyke basni: w odpowiedzi na interpretacje psychoanalitycz-
ne i formalistyczne, ttum. M. Pluta, Warszawa 2008, s. 57.

9 Zob. W. Kosecka, op. cit., s. 79-83.

10 76b. J. Zipes, Why Fairy Tales Stick. The Evolution and Relevance of a Genre, New York 1993.

1 76p, migdzy innymi: W. Kosecka, op. cit., s. 79-83; C. P, Estés, Biegngca z wilkami. Archetyp Dzikiej Kobiety
w mitach i legendach, tum. A. Cioch, Poznan 2001; A. Carter, Czarna Wenus: opowiadania, ftum. A. Ambros,
Warszawa 2000.
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pierwowzordw, ich poszczegélnym elementom nadajgc nowe znaczenia poprzez wpisa-
nie we wspotczesny kontekst albo odwrdcenie rél przypisywanych ptciom. Tym samym
realizujq wzorzec basni postmodernistycznei, ktéra, jok pisze Kosecka, czesto interpretuje
swoje tradycyjne odpowiedniki z punktu widzenia cztowieka z przetomu XX i XXI wieku.
Koncepcja zaproponowana przez badaczke ma do$é¢ szeroki zakres, a takze obejmuije
zaréwno gatunek, jak i konwencje:

#[...] mozliwe stato sie uwzglednienie utworéw réznego typu: (1) takich, ktére realizujg reguty
gatunkowe basni i w zwigzku z tym mozna je nazwa¢ basniami w sensie $cisle genologicznym, oraz
(2) takie, ktére zawieraijq jedynie pewne elementy basniowej konwencji, ale w sensie genologicznym
nie sq basniami, lecz np. powiesciami fantasy, utworami dramatycznymi lub poetyckimi”!2.

Krélewna Sniezka i Spigca Krélewna Jelinek wpisuiq sie zdecydowanie w drugi zbiér
basni postmodernistycznych. Genologicznie nie majg nic wspdlnego z basniami, a swo-
je pierwowzory traktujg jak rekwizytornie, niemal w dostownym tego stowa znaczeniu.
Kosecka wymienia szereg wyznacznikéw tradycyjnej basni, do ktérych bashn postmoder-
nistyczna moze sie odnosi¢, odwracajgc je, bawigc sie nimi lub podwazajgc znane czy-
telnikowi schematy i prawdy o ukonstytuowanym w kulturze fikcyjnym $wiecie opowiesci.
Mozna tutaj wymienié takie gtéwne grupy wyznacznikéw, jak: cudowno$¢, deterministycz-
na wizja $wiata, realistyczne ramy catosci (poczgtek i zakonczenie), charakterystyczne
postaci, magiczni pomocnicy, schematycznoéé¢ fabuty, teleologicznosé¢ fabuty, narracja,
nieokreslony czas i nieokreslona przestrzen, symbolika®3.

Chociaz odczytanie Krélewny Sniezki i Spigcej Krélewny w kontekécie teorii basni
nie odkryje petni znaczen, jokie wpisata w swoje utwory austriacka noblistka, warto prze-
$ledzi¢, w joki sposédb wykorzystuje ona i przeksztatca znane motywy i postaci, oraz zasta-
nowi¢ sig, czemu stuzy ta taktyka pisarska w miniaturach scenicznych.

Prawda, dobro i wieczny sen piekna

W rozmowie z tukaszem Chotkowskim Elfriede Jelinek wyznaje:

,Na archetypach mato sie znam, niewiele czytatam Junga. Bytam zawsze bardziej zorientowana
spoteczno-politycznie (wiec moze raczej Adler?), opisywatam swoje postacie zawsze jako produkty
klasy spotecznej, historii. Nazwatabym to procesem demitologizacji: zdzieranie z nich pigknego
pozoru w poszukiwaniu prawdy, tej, ktéra wydaje sie indywidualna i wyjgtkowa, jednak takg nie jest,
bo stanowi o niej uwarunkowanie spofeczne”!4.

Podkreslanie przez pisarke znaczenia historii i kultury dla ksztattowania sie jedno-
stek jest szczegodlnie wazne w kontekscie siegania przez niq do réznego rodzaju mitéw
i opowiesci o mitycznych czy basniowych wtasnie prowenienciach. W cyklu Smier¢ i dziew-
czyna mamy do czynienia z twérczym i krytycznym przepisaniem narracji o ksiezniczkach
— narracji majgcych w sposéb alegoryczny pokazaé¢ dzieciom, gtéwnie dziewczynkom,
ich przyszly los, wskaza¢ miejsce w spoteczenstwie, poinstruowaé, jakie postepowanie

12y Kosecka, op. cit.,s. 17.

13 Zob. ibidem, s. 118-121.

L4E Jelinek, Mozna sie udusi¢ od tej niewinnosci. Elfriede Jelinek odpowiada na pytania tukasza Chotkowskiego
[w:] eadem, Babel. Podréz zimowa, ttum. K. Bikont, Warszawa 2013, s. 213.
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ze strony bohateréw (z ktérymi dzieci powinny sie utozsamia¢) doprowadzi do hap-
py endu. Jelinek czerpie jednak nie tylko z basni, lecz takze z medidw, wspodtczesnei
kultury i utrwalonych w niej obrazéw rél spotecznych, tym samym zwracajgc sie nie
tyle do odbiorcy dzieciecego czy tez naiwnego w dzieciecy sposédb, ile do dorostego
— uksztattowanego wtasnie przez wskazane czynniki. Uczynienie bohaterkq jednej z minia-
tur Jackie Kennedy oraz przywotanie w postowiu postaci ksieznej Diany Spencer sprawia,
ze czytelnik dostrzega paralele loséw tych wspétczesnych kobiet i fikcyjnych ksigzniczek.
Pozostate bohaterki, ktére mozna identyfikowa¢ jako Ingeborg Bachmann, Sylvie Plath
oraz — by¢ moze — samq Jelinek (w postaci Rosamunde), rozciggajq mozliwo$é tej inter-
pretacji na obszar zwany ,kulturg wysokq”, co wskazuje, ze autorka nie obarcza wing
za utrwalanie szkodliwych mitéw wytgcznie kultury masowej. Kobieco$¢ stanowi jeden
z podstawowych tematéw twoérczosci noblistki. Autorka nierzadko podwaza przekonanie,
ze kobiety wyksztatcone sq wolne od uwiktania w narzucane im schematy — wymowna jest
konsternacja Waltera Klemmera z Pianistki, ktéry nie wierzy, ze ,tego moze chcie¢ kobie-
ta, ktéra tak gra Chopina”®®. Przypadek Eriki Kohut pokazuie, ze nie ma kobiet wolnych
od spotecznych mechanizméw zniewalania — bez wzgledu na to, czy mowa o profesorce
wiedenskiego konserwatorium, czy o pracownicach fabryki (Amatorki).

Wykorzystujgc motywy basniowe, Jelinek dotyka tego samego problemu, ale siega
gtebiej, do klisz, ktére poznajemy na samym poczgtku — jako dzieci. | udowadnia, ze tak
naprawde nic sie nie zmienia, a doroste kobiety pozostajq ksiezniczkami — wcale nie wy-
budzonymi ze snu, lecz u$pionymi, pasywnymi. Grazyna Lason-Kochanska, przyglgdajgc
sie topice kobiecosci w utworach dla dzieci i mtodziezy, zauwaza:

J1.-.] Spigca Krélewna to posta¢ topiczna, organizujgca wyobrazenia zwigzane z rodzqeq sie
kobiecoscig. Oprécz tytutowej bohaterki basni jej los powtarzaijq tak znane postacie, jak Sniezka
czy zapadajgcy w odretwienie Kopciuszek, oraz te dziewczeta, ktére zostajg odosobnione (Roszpun-
ka) bqdz szukajg odosobnienia (Wieloskérka, Gesiareczka w studni). Zgodnie z optykq patriarchal-
nq »obudzi¢« je moze tylko mezczyzna”1€,

Spigca Krélewna Jelinek réwniez zostaje obudzona pocatunkiem i w tym whagnie
wyjetym z basni Charles’a Perraulta momencie rozpoczyna sie akcja dramatu. Poznanie
sie pary przysztych kochankéw nie odbywa sie jednak tak jak w pierwowzorze: w trady-
cyinych basniach mitos¢ jest oczywista, nie trzeba ttumaczy¢, jok ona whasciwie bedzie
wyglada¢, ksiqze i ksiezniczka sq sobie przeznaczeni i nie majg co do tego watpliwosci.
Tymczasem bohaterka Jelinek moéwi:

»Zechce mi pan wyjasni¢, kim ja jestem, skoro po tym pocatunku moge sie juz domysla¢, kim
pan jest? Ale to by znaczyto, ze wyprzedzam pana o krok. [...] Ale kim pan jest naprawde? Ktérym

krajem zamierza pan rzqdzi¢2 Zatoze sie, ze moim”17.

15 Klemmer reaguje tak na list, w ktérym Erika opisuje masochistyczne praktyki seksualne, jakim chciataby
(rzekomo) by¢ poddawana. Zob. E. Jelinek, Pianistka, ttum. R. Turczyn, Warszawa 2004.

16 . Lason-Kochariska, Gender w literaturze dla dzieci i mtodziezy. Wzorce piciowe i kobiecy repertuar topiczny,
Stupsk 2001, s. 202.

17E Jelinek, Spigca Krélewna [w:] eadem, Smier¢ i dziewczyna..., op. cit., s. 54.
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To, co w bajkach byto nad wyraz proste, okazuje sie wywotywaé nieskonczong licz-
be pytan. Krélewna zna swoj los — pocatunek ksiecia stanowi tu niezbywalny element,
iednak watpliwosci budzi sam mezczyzna i jego zamiary. Relacja tych dwojga bohate-
réw bywa interpretowana jako metafora loséw Austrii pod rzqgdami Jérga Haidera!®
(krytykowanego przez Jelinek zaréwno w tekstach, jak i w publicznych wypowiedziach),
do czego uprawnia badaczy zwtaszcza zakorczenie dramatu i ironiczny transparent gto-
szqcy praworzqdnos$¢ panstwa. Jesli nie traktowa¢ jednak klucza stricte politycznego jako
podstawowego dla odczytania Spigcej Krélewny, mozna zauwazyé réwnie charaktery-
styczng dla Jelinek wymowe feministyczng. Budzenie kobiety przez meiczyzne, poprzez
pocatunek, a w petni — przez stosunek seksualny, ktéry ma konstytuowa¢ jq jako podmiot,
w rzeczywistosci uprzedmiotawia jq:

,Obudzitem paniq sitq $wiezosci tic-taca i dokonczytem przedtozony mi projekt pani osoby,
namalowatem go, by tak rzec, ustami. Ale znalaztem tylko to, co spodziewatem sig znalez¢. Stwo-
rzytem to, co tak czy siak stworzy¢ miatem” 19,

Warto zwréci¢ uwage takze na sytuacje Ksiecia, kulturowo zobligowanego do obu-
dzenia Spiqcej Krélewny, ktéra stwierdza: ,Gdyby pan tu nie przyszedt, obojga nas
by nie byto”2. Uswiadamia tym samym czytelnikowi, ze stereotypy, oczekiwania i powin-
no$ci narzucone przez spoteczne normy dotyczq obu ptci w réwnym stopniu. Ksigze musi
mie¢ (,zdoby¢”) swojq ksiezniczke, gdyz bez tego nie bedzie mezczyzng?!.

Wypowiadane przez bohateréw Spigcej Krélewny kwestie naszpikowane sq hastami
i frazesami czerpanymi z jezyka wspétczesnych mediéw, ktére utrwalajg patriarchalng
wizje $wiata. Reklamy, czasopisma dla kobiet, dyskurs polityczny — Jelinek wysmiewa
te sfery jezyka, wktadajgc w usta bohateréw stowa brzmigce na przyktad jak fragment
listu do redakcji z prosbq o porade sercowq albo zwierzenia infantylnej nastolatki.

Mowi: chciatam zy¢ tylko dla niego i byto tak, jakbym dopiero dzieki niemu odnalazta mojq du-
sze, jakbym bez niego byta tylko pustym naczyniem, ktére dopiero on napetnit, napetnit mitoscig”22.

Psychoanalityczny trop zwigzany z opozycjg puste — petne czy brak — nadmiar wyda-
je sie narzucaé samoistnie. Legitymizacja poprzez stosunek seksualny jest koniecznym
elementem relacji dwojga ludzi réznych pici (obowigzuje matryca heteroseksualna®3).
Jelinek nie ucieka od tego etapu, jej bohaterowie nie poprzestajg na pocatunku, lecz
,parzq sie” jak zwierzeta, majqc zresztq na sobie odpowiednie kostiumy. Spigca Kro-

n”24

lewna zaktada ,biaty, pluszowy kostium kréliczka z wydatng waging”??, co podkresla

zaréwno owq pustke, ktérg trzeba wypetni¢ (wagina), jak i symbolizuje przedmiotowe

18 Mateusz Borowski i Matgorzata Sugiera odczytuiq Spigeq Krélewne jako komedie arystofanejskg.
Zob. M. Borowski, M. Sugiera, op. cit., 35-37.

19 E Jelinek, Spigca Krélewna, op. cit., s. 61.

20 |bidem, 5. 56-57.

21 Na temat opresyjnosci kultury wobec ptci meskiej i ksztattowania sig meskiej tozsamosci — zob. E. Badinter,
XY. Tozsamos¢ mezczyzny, ttum. G. Przewtocki, Warszawa 1993.

22 E Jelinek, Spigca Krélewna, op. cit., s. 54-55.

23 W rozumieniu Judith Butler. Zob. J. Butler, Uwikfani w pte¢: feminizm i polityka tozsamosci, ttum. K. Krasuska,
Warszawa 2008.

24 Jelinek, §piqco Krélewna, op. cit., s. 61.
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i czysto seksualne traktowanie kobiety w kulturze (,kréliczek Playboya”). Ciata boha-
teréw zostajq sprowadzone do narzqdéw ptciowych, a oni sami — do kierujgcych nimi
popedéw, cho¢ nawet one zdajq sie nie do konca prawdziwe, poniewaz zwierzeta
sq pluszowe.

Ciato w twérczosci Jelinek stanowi wazny temat i zwykle zostaje wyeksponowane,
czy to poprzez podkreslenie seksualnosci cztowieka, czy jego sktonnosci do autodestruk-
cji (masochizm). Nie inaczej jest w dramatach, gdzie reprezentacja ludzkiego ciata bywa
posunieta do granic i przekracza je — paradoksalnie zniknigcie aktora ze sceny spra-
wia, ze cielesno$¢ jest na niej podwdijnie obecna. Chotuj pisze wrecz o postcielesno-
ci w utworach autorki Pianistki joko radykalizacji cielesnosci i zauwaza: ,Czeéci ciata
sq czesto wymieniane w oddzielnych kwestiach, niekompatybilnych z kontekstami, w kté-
rych wystepuiq, albo sq radykalnie wyjaskrawione”2®. Ta diagnoza moze dotyczy¢ obu
analizowanych przeze mnie dramatéw. Uwydatnione, sztuczne narzqdy ptciowe w Spigcej
Krélewnie petnig podobng funkcje jak catkowite usuniecie ciata ze sceny w Krélewnie
Sniezce. Didaskalia rozpoczynajqce pierwszq miniature z cyklu Smier¢ i dziewczyna jasno
sygnalizujg, ze nie mamy do czynienia z tradycyjng formg dramatyczng:

,Dwa ogromne potwory zrobione na drutach z wetny i nastepnie wypchane, jeden to Krélewna
Sniezka, drugi — Mysliwy z dwururkg i w kapeluszu. Rozmawiajq ze sobg spokoinie, ich gtosy, lekko
znieksztatcone, dobiegaiq z offu”28.

Odbiorca, zwtaszcza widz teatralny, powinien odczué¢ dyskomfort zwigzany z nieprzy-
stawaniem do siebie sfery wizualnej i audialnej; mechanicznoé¢, sztucznoé¢, wyrazne
wprojektowanie w postaci konkretnych wypowiedzi podkreslajg obecnos¢ jakiej$ ze-
wnetrznej instancji — czy to autora dramatu, czy tez po prostu ciggtej kontroli ze strony
spoteczenstwa. Podobnie jak w basni postaci sq jedynie figurami, nognikami pewnych
cech i postaw, a ich reprezentacje sq groteskowe, wyostrzone. Mysliwy zostaje przedsta-
wiony z niezbednymi atrybutami: kapeluszem i dwururkq, ktéra jest tu symbolem fallicz-
nym — mimo ze na scenie nie ma miejsca zaden akt seksualny jak w Spigcej Krélewnie,
to $mier¢ Sniezki z reki Myéliwego odpowiada ,przebudzeniu” drugiej bohaterki. Mez-
czyzna tak noprawde nie budzi kobiety do zycia, ale niesie $mieré, oznacza koniec jej
podmiotowosci. Umieszczenie Sniezki w szklanej frumnie réwniez mozna odczytaé sym-
bolicznie, joko zastygniecie kobiety, hibernacje w jej idealnym stanie, czyli zatrzymanie
mtodosci i urody. Wieczny sen. Poddaijqc interpretacii klasyczng wersje Schneewittchen
i odnoszqc sie do wnioskéw Bettelheima, Pierre Péju stwierdza:

,Paradoksalnie to, co daje jej [Sniezce — przyp. A.Z.] macocha, jest prawdziwym wyglgdem
kobiety, pozbawionym reakji ciatem gotowym zatrzymaé na sobie fotograficzne spojrzenie prze-
chodzqcego ksiecia. Sniezka umiera dla lasu, ale rodzi sie dla biernosci kobiety-przedmiotu umiesz-

czonej w witrynie-trumnie”27.

258 Chotuj, Ciato i postcielesnos¢ — u Jelinek i w polskich wersjach jej utworéw [w:] Jelinek po polsku. Ttuma-
czenia i inscenizacje, red. M. Szczepaniak, Bydgoszcz 2014, s. 52.

26 ¢ Jelinek, Krélewna Sniezka [w:] eadem, Smier¢ i dziewczyna, op. cit., s. 37.
27 . .
P Péju, op. cit., s. 139.
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Las nie moze sta¢ sie naturalnym habitatem Sniezki, ktéra nalezy do ksiecia oraz
$wiata konwencji i konwenanséw. Witryna, jakq staje sie dla niej trumna, sprawia,
ze mezczyzna jq zauwaza — tylko uroda stanowi o wartosci kobiety. Macocha, ktéra
panicznie boi sie utraty piekna i mtodosci, w tradycyjnej basni nie ma zadnego usprawie-
dliwienia, zostaje napietnowana jako zta. Lason-Kocharska zauwaza: W patriarchalnym
stereotypie kobiecosci uroda to najwieksza wartoé¢, réwnad sie z nig moggq tylko przy-
mioty macierzyriskie”28, co koresponduije ze spostrzezeniami Jelinek wytozonymi w tek-
$cie Kobiety??. W Krélewnie Sniezce mamy do czynienia z przepisaniem tej samej historii
kobiecosci. Ujecie relacji matka — cérka przywodzi na myél teksty reprezentantek drugiej
fali feminizmu, cho¢by Luce Irigaray®®, a zarazem dopisuje do niej nowe wgtki. ,Lista
rankingowa najwigkszych pieknosci notowata Sniezke na pierwszym miejscu, macoche

1”31 _mowi Sniezka, sprawiajqc, ze zaczyna-

wiecznie na drugim. [...] Zawsze najpierw ja
my zastanawia¢ sie nad tym, kto rzeczywiécie dominuije w tej relacji. Piekno i macierzyn-
stwo réwniez majq u Jelinek wiecej niz jeden wymiar, nic nie jest aksjologicznie proste.
Sfera wartosci, ktéra w basniach powinna by¢ klarowna i nie budzi¢ watpliwosci,
w Spigcej Krélewnie i Krélewnie Sniezce staje sie przedmiotem dyskusii. Platoriska
triada prawda-dobro-piekno pojawia sie w tych utworach, lecz jest pokawatkowana,
iej elementy nie wspotwystepujq ze sobq. Pigekno zostaje sprowadzone do fizycznodci,
efektownej, ale ulotnej i niemajqcej wigkszej mocy sprawczej. W finale pierwszego utwo-
ru krasnoludki moéwig: ,Tylko dobro¢ moze przenosi¢ gory, czasem tez wiara, pigkno
w kazdym razie tego nie potrafi”32. Ironiczne traktowanie wartosci przejawia sie takze
w odwréceniu wydarzen fabularnych znanych z pierwowzoru basni. Mysliwy u Jelinek
nie okazuje sie dobry, cho¢ sam ma poczucie dobrze wykonanego zadania: ,Tylko czas
iej zabratem, to musi wystarczy¢, czas byt w niej przeciez najbardziej niebezpieczny”33.
Tym samym jednak Sniezka nie odnajduje prawdy, kidrej chciata poszukiwa¢, takze
na polu jezyka®®. Wszystko, o czym méwig tradycyjne basnie, w zderzeniu z rzeczywi-
stoéciq okazuje sie zawodne; powtarzalne klisze, wyrazenia frazeologiczne, ktérymi na-
szpikowane sq wypowiedzi bohateréw Jelinek, nie sprawdzajq sie w opisywaniu $wiata.
Pocatunek ksiecia nie ozywia, lecz odbiera zycie, klasyczny konflikt dobra i zta zostaje
zastgpiony inng dychotomiq — walkg meskiego i zenskiego, wtasciwie nierozstrzygnietq,
gdyz zwyciestwo fizyczne nie oznacza moralnego triumfu. Jak konstatuje Monika Szcze-
paniak: ,Jelinek chodzi gtéwnie o jezyk — by tak to okresli¢ — obcigzony wing, jezyk,
28 G. Lason-Kochanska, op. cit., s. 162. Ciekawym przepisaniem historii krélewny Sniezki jest film Sniezka dla
dorostych (ang. Show White: A Tale of Terror, 1999) w rezyserii Michaela Cohna, w ktérym — précz urody i mto-
dosci jako gwarancji wladzy — tym, czego pozqda macocha, jest urodzenie dziecka.

29 E Jelinek, Kobiety, ttum. T. Ososinski [w:] eadem, Moja sztuka protestu, red. A. Jezierska, M. Szczepaniak,
Warszawa 2012.

30 Zob. miedzy innymi: L. Irigaray, Ciafo-w-ciato z matkq, ttum. A. Araszkiewicz, Krakéw 2000; eadem, | jedna
nie ruszy bez drugiej, thum. A. Araszkiewicz [w:] Ciato i tekst. Feminizm w literaturoznawstwie — antologia szkicéw,
red. A. Nasitowska, Warszawa 2001.

S1g Jelinek, Krélewna Sniezka, op. cit., s. 44.
52 Ibidem, s. 49.
33 Ibidem, s. 48.
34 Ibidem, s. 37.
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w ktérym »zagniezdzity« sie zdeprawowane pojecia”3®

— takze pojecia czerpane z basni
i mitéw, ktére austriacka noblistka reinterpretuje. Tropione i odnajdywane w dzisiejszym
$wiecie ,pfaszczyzny jezykowe” poddawane sq przez niq analizie i rozktadane na czynniki
pierwsze. Pisarka pozycza schematy, postaci — cho¢by z basni wiasnie czy innych utwo-
row, jak w przypadku Nory z dramatu lbsena — i stowa, ktére potem wktada im w usta.

Elfriede Jelinek z niebywatq wprawg postuguie sie intertekstualnoéciqg na wielu po-
ziomach, pozostajgc zarazem w catym tym kolazu cytatéw i odniesien rozpoznawalna
i oryginalna. W dramatach sktadajgeych sie na cykl Smier¢ i dziewczyna siega do ba-
$niowej rekwizytorni i wybrane z niej elementy wykorzystuje do podwazenia obowigzujg-
cych norm: jezykowych, aksjologicznych, kulturowych, spotecznych. Popkultura réwniez
korzysta z basniowosci, miedzy innymi w celu reinterpretowania i przepisywania znanych
historii — Weronika Kosecka, obserwujgc przeobrazenia gatunku, wskazuje na réznego
rodzaju intertekstualne gry z tradycjq literackg w jej obszarze. Jelinek za$, nawigzujgc
do poetyki basni, przepisuje zaréwno samg konwencje, jak i to, co juz wydawato sie
przepisane, po czym odkrywa kolejne poktady rozmaitych ideologii i zaszczepia w od-
biorcach swoich utworéw konstruktywng podeijrzliwo$é. Nie ma dla niej niewinnych ide-
ologicznie tekstow — z basni takze da sie zdjg¢ urok prawdy.

Summary
Dispelling the Charm of Fairy tales in Elfriede Jelinek’s Miniature Plays
The article analyzes Elfriede Jelinek’s Snow White and Sleeping Beauty as reinterpre-
tations of classic fairytales. Weronika Kosecka’s conception of the postmodern fairytale
is referred to so as to illuminate Jelinek’s engagement with the issues of gender and
the body in the texts under discussion.

Keywords: Elfriede Jelinek, dramat, gatunek, basn, ciato, tragedy, genre, fairytale,
body

35 M. Szczepaniak, ,Méwie i méwie”. Elfriede Jelinek — teatr artykulacji, op. cit., s. 14.
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