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BOSTWA I DEMONY KOBIECE
W TRAGEDII GRECKIEJ

FEMALE DEITIES AND DEMONS IN GREEK TRAGEDY

The article focuses on female deities and demons appearing in ancient Greek tragedy. At the
beginning the classification of female deities and demons is made followed by description of its two
categories. The first category consists of deus ex machina characters exemplified by Athena from
Iphigenia in Tauris by Euripides. The second is depicted in the image of Erynies that appear both in
the action (Aeschylus’ Eumenides) and in commentaries (Euripides’ Iphigenia in Tauris).
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W tragedii greckiej zarowno w planie akcji, jak 1 w planie komentarza, poja-
wiajg si¢ czgsto bostwa i demony kobiece. Do pierwszej kategorii mozna zaliczy¢
boginie, ktore sg przywotywane przez dramaturgéw w szczegolnie widowiskowy
sposob jako deae ex machina. Zwtaszcza Eurypides chetnie siggat po ten sro-
dek dramaturgiczny, wzbogacajac tym samym element 6yolg swoich dramatow.
Wprowadzil je w lonie i Ifigenii w kraju Taurow, gdzie wystepuje Atena, w Tro-
Jjankach — robwniez Atena, ktorej towarzyszy Posejdon, w Hippolytosie uwienczo-
nym — Afrodyta, w Andromasze — Tetyda.

Do drugiej kategorii mozna zaliczy¢ w dramaturgii Eurypidesa choéby Ly-
sse 1 Iryde, ktore pojawiajg si¢ jako dramatis personae w Oszalalym Heraklesie.
Sa one wystanniczkami Hery przesladujacej protagoniste tej sztuki. W katalogu
demonicznych bostw szczegoélne miejsce zajmuja Erynie. Najczesciej u tragikow
greckich pojawiaja si¢ one w planie komentarza, wywotujac niekiedy u bohate-
row stany szalenstwa. Miato to miejsce w Ifigenii w kraju Taurow 1 Orestesie Eu-
rypidesa. Jednak w szczegodlnie spektakularny sposéb wykorzystat motyw Erynii
Ajschylos, u ktérego wystepuja one zar6wno w planie komentarza, jaki i w planie
akcji jego Orestei.

Z wymienionego katalogu bostw i demonow kobiecych do szerszego zapre-
zentowania wybratam po jednym przyktadzie z kazdej kategorii. Jako egzemplifi-
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kacja dea ex machina zostanie przedstawiona bogini Atena z Ifigenii w kraju Tau-
row Eurypidesa, za$§ w kategorii demonow kobiecych nakresle postacie Erynii,
wystepujacych w tragediach Eurypidesa oraz w Orestei Ajschylosa.

Dramaturgiczna funkcja dea ex machina

Szczegolnie spektakularnym $rodkiem dramaturgicznym, dzigki ktdremu
mozna bylo stworzy¢ atrakcyjne dla zgromadzonej w teatrze publicznosci wido-
wisko, 6yotg, byto wykorzystywanie zabiegu, ktory w jezyku greckim nazywano
0e0¢ GO Unyovic, a po tacinie deus ex machina. Na temat jego stosowania przy-
nosi informacje Ksigga Suda (Suda, s.v. dnounyavic, ed. Adler 1971):

"ATO UMyovio: €Ml TOV TopodoEmv kol Topardyov. Ol Yop TOV TPOy®mIdV TonTol,
6ty elonyayov eig TV oknvny [...] eldBoct Be0Vg elodyeELY, OVK €T DTG THG OKNVIG
OPLOUEVOVG, BAN €€ Vyoug VIO TLvog Unyoviig, Nv EBAemov pev mpdtepov ol Beotal,
Katé Ekelvny 8¢ TNV NUEPAY GTPEPOLEVOG £dElKVVE TO T0D 00D TPOCOTOV. KO TOVTO
KOToTOAY £lvot ToD Spaportog. EAEYETO 8¢ Be0C GO PNy oviG.

Z machiny: z zaskoczenia i wbrew oczekiwaniom. Bowiem tworcy tragedii, wprowadzali
na scen¢ [,.boga z machiny”]; [...] [poeci tragiczni] maja zwyczaj wprowadza¢ bogdw
niewidocznych na samej scenie, lecz [pojawiajacych si¢] w goérze na jakiej$ machinie,
ktora najpierw publiczno$¢ widziata, a [nastgpnie] na niej odwracajacy si¢ w odpowiednim
momencie [aktor] ukazywal posta¢ boga. I tak nastgpuje final dramatu. Nazywa si¢ to ,,bog

9]

z machiny™'.

Zgodnie z podang informacja, zabieg deus ex machina ma stanowi¢ kulmi-
nacyjny punkt dramatu. Czgsto tak byto w istocie, cho¢ w niektorych sztukach
bogowie pojawiali si¢ juz w prologu przy zawigzywaniu konfliktu tragicznego.
Tak byto na przyktad w Trojankach Eurypidesa (Atena i Posejdon w prologu).
Zdarzato sig takze, ze bogowie lub boginie wystepowali zard6wno na poczatku, jak
1 na koncu sztuki, co miato miejsce np. w Hippolytosie uwienczonym Eurypide-
sa (prolog — Afrodyta, w zakonczeniu Artemida) czy lonie (Hermes w prologu,
a w finale Atena).

W Ifigenii w kraju Taurow jako Oedr &moO pnyoviic pojawia si¢ w finato-
wej czesci dramatu Atena. Znajduje to uzasadnienie zardowno w konstrukcji, jak
i w charakterze sztuki. Jest ona jednym z przyktadow tragikomedii, nowej formy
dramaturgicznej wprowadzonej przez Eurypidesa. W sposob szczegodlny okresla-
to ja szczesliwe zakonczenie, happy end, nastgpujace po wartkiej i zaskakujace;j
akcji. Z uwagi na odejécie w tragikomedii od tak waznej dla tragedii zasady praw-
dopodobienstwa, w Ifigenii w kraju Taurow ,,mamy do czynienia z dramatem bo-
gatym w osobliwe przypadki, niespodzianki, nieporozumienia, watpliwosci i na-

! Thum. J.Cz.
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piecia” (Czerwinska, 2013: 192). Jednak nie zapowiadajg one katastrofy?, lecz
zgodnie z przyjeta konwencja operuje si¢ tu komizmem i ironig dla osiagniecia
dystansu publicznosci wobec kreowanych postaci i zdarzen. Temu tez stuzg inter-
wencje bogow?, w tym przypadku Ateny.

Zaskakujace 1 niespodziewane zarowno dla dramatis personae, jak i dla wi-
dzoéw pojawienie si¢ bogini* nastgpuje wowczas, gdy zaplatane niczym wezet gor-
dyjski losy bohateréw zmierzajg do tragicznego konca. Ifigenia, Orestes i Pylades
probuja uciec przed $cigajacymi ich oddziatami kréla Taurydy, Toasa. Jednak fale
spychaja statek uciekinierow ku brzegom (w. 1413-19). Wtadca wydaje jedno-
znacznie brzmigce rozkazy, by zbiedzy zostali pojmani i albo zywcem zrzuceni
ze skaty, albo Zeby zostali powbijani na pale (w. 1429-1430). Ukarane maja by¢
takze kobiety greckie, ktore, jako Choér w tej sztuce, uczestniczyly w intrydze
i ucieczce bohaterow z Taurydy (w. 1431-1433).

Jednak, jak zauwaza Umberto Albini, do wielkiej tragedii nie dochodzi, a za-
wiktana sytuacja bohaterow znajduje pomysine rozwigzanie (1983: 111). Doko-
nuje tego wilasnie Atena jako Bect &mo pnyavig, ktora w jednaj chwili zmienia
kierunek akcji dramatu i sprawia, ze jego zakonczenie staje si¢ pomysine.

Mowa bogini sktada si¢ z czterech wyraznie wyodrgbnionych czesci. Kazda
z nich adresowana jest bezposrednio do poszczegdlnych dramatis personae uwi-
ktanych w konflikt sztuki: do Toasa, Orestesa, do Ifigenii oraz do Choéru. Eury-
pides tak skonstruowat wystapienie bogini, by moc przedstawic aitia, ktore wigza
si¢ z losami bohateroéw tej sztuki oraz z ustanowieniem kultu Artemidy w Grecji.

Swoje pierwsze stowa Atena kieruje do kréola. Kaze mu zaniecha¢ dalszego
poscigu i odstgpi¢ od planowanych zbrodni na uciekinierach. Ma tez pozwoli¢ im
na zabranie z Taurydy posagu Artemidy (w. 1435-1443):

7ot ol SLWYHOV TOVOE TOPOUEDELS, BvalE
®6ag; Gikovoov THod' 'ABnvaiog AdYovg.
IModoon Sibkov pedud T EE0pudV oTpaToD:
TETPWIEVOG YOP BeGPATOLOL AOELOV

dedp’ MAB” "Opéatng, 1OV T° "Eptvhov xoAov
PeVYOV ABEAPTG T° “APYOG ECTELYMV JEHOG
AyoApd 0’ 1epov glg euny a&wv x0ova,

TAOV VOV TOPOVIOV TNUATOV VO LY AGS.
TPOG HEV 0€ 08 MUTv P0G,

2 Zwraca na to uwage Albini (2000: 94), stwierdzajac, ze — pomimo wszelkich zagrozen cigzacych
nad losem bohaterow — klimat tej sztuki nie ma w sobie niczego obsesyjnego ani zgubnego.

3 Istnieje bogata literatura przedmiotu, w ktorej ten wiasnie element, typowy dla dramaturgii
Eurypidesa, zostal szczegétowo opracowany. Naleza tu, migdzy innymi, nastgpujace opracowania:
Fosel, 1975; Nikolai, 1990; Mastronarde, 1990; Stumpo, 1928.

4 Vincenzo Di Benedetto (Di Benedetto&Medda, 1997: 140) przypuszcza, ze posta¢ bogini,
ktora nie zostata zapowiedziana przez zadng z postaci dramatu, mogta ukazac si¢ ex machina albo
wysoko na fasadzie §wiatyni: ,,La dea, non annunciata, compare molto probabilmenteex machina,
oppure in altosullafacciata del tempio”.
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Dokad to poscig swoj za nimi zwracasz,
Wrtadco Toasie? Stuchaj stow Ateny.

Przerwij ten poscig, ped twych wojsk zatrzyma;.
Z nakazu boskiej wyroczni Loksjasa

Przybyt tu Orest, przed gniewem Erynii
Uciekajacy, by siostr¢ do Argos

Zabraé, a posag $wiety do mej ziemi.

Odetchnie wreszcie po tych swoich trudach,

To ci powiadam?®.

Wyjasnia rownoczesnie, ze Orestes przybyt do ziemi Tauréw nie samo-
wolnie, ale z nakazu Apollona, ktory kazal mu przywiez¢ do Aten posag swo-
jej boskiej siostry, Artemidy. Oswiadcza rowniez, ze gdy Orestes tego dokona,
przestang go przesladowac Erynie i zakonczy swoja tutaczke. Zapowiada, ze
Posejdon dzigki jej staraniom, pozwoli flocie Orestesa ptynaé teraz po spo-
kojnych wodach (w. 1444). Podkresla zatem wage swojej interwencji u boga
morz.

Kolejne stowa Atena kieruje juz do Orestesa, ktory — jak zauwaza Albin Le-
sky — ,,dostaje polecenie wybudowania $§wigtyni w attyckim Halaj i wstawienia
do niej posagu Artemidy; bogini bedzie tam czczona jako Artemida Tauropolos.
Zwyczaj nacinania skory na szyi w czasie jej $wicta (jako symbol dawnych ofiar
z ludzi) ma przypominac ofiarg, ktorej uszedt Orestes. Tak wiec sama Artemida
zostanie uwolniona od ofiar z ludzi dzicki bardziej cywilizowanym obyczajom
greckim” (2006: 474). W opinii Cedrica H. Whitmana transformacja Artemidy
Taurydzkiej w Artemide¢ Tauropolos ukazuje zlgczenie przeciwstawnych aspek-
tow bogini Artemidy. Cho¢ nastepuje jej ,,oczyszczenie” za sprawa ludzkich sta-
ran, to jednak widzom pozostanie w pamiegci cena krwi i tez jej ofiar. Zdaniem
uczonego, Eurypides, usitujac przyjaé¢ punkt widzenia bogéw w tej sprawie, staje
przed trudnym zadaniem, skoro w jego czasach nikt juz nie wiedziat, kim byli
bogowie (Whitman, 1974: 33).

Dalsza cze$¢ rhesis Ateny skierowana jest do Ifigenii, ktora poznaje swoje
dalsze losy po opuszczeniu Taurydy (w. 1462—1467):

oe & apol oepvae, Toryévela, kKAMpakag
Bpavpwviag del thide kAndovyelv Bed-
0¥ kol 1eBdyn KatBavodow, Kol TETA®Y
GyoApLG 6ol OBNGOVOLY EDTAVOVG VOAG,
0G AV YUVOTKEG €V TOKOLG YUY OPPOLYELS
Mnoo’ €v oikotg.

5 Przeklady wykorzystanych w artykule tragedii Eurypidesa podaj¢ w tlumaczeniu Jerzego
Lanowskiego (Eurypides, 1967; Eurypides, 1972; Eurypides, 1980), natomiast teksty oryginalne
tragedii Eurypidesa podaje wedlug wydan: Euripides, ed. Murray, 1947; Euripides, ed. Murray,
1937, Euripides, ed. Murray, 1978.
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Ty, Ifigenio, blisko $wietych stopni
Brauronu bedziesz kaptanka bogini.
Kiedy umrzesz, pogrzebia cig, szaty
Wspaniate wloza i pigkne tkaniny,
Ktore kobiety zmarte przy potogach
Pozostawily.

Nadal jako kaplanka bogini Artemidy ma czuwac nad jej kultem, tyle ze juz
nie w Taurydzie, ale w Brauron, za$ ,,po $mierci bedzie dostawaé w ofierze szaty
zmartych w potogu kobiet, co jest kolejnym dowodem na identyfikacje Ifigenii
z Artemidg” (Lesky, 2006: 474).

Koncowym akordem rhesis Ateny jest przypomnienie Orestesowi o wspar-
ciu, jakiego mu udzielita przed atenskim Areopagiem. Wzmianka o procesie bo-
hatera pozwala na wyjasnienie praw atenskich: przy rownych glosach s¢dziow za
i przeciw oskarzany nie podlega karze (w. 1469—1472):

éxohoaoca d¢
Kol Tplv 6 "Apelolg v mAyolg yNneovg Toag
Kkplvao’, ‘'Opéotar kol VOpop’ €otot TOde,
ViKGV 1oMPELg 00TIG GV WNPOLSG AGPN.

Juz cig dawniej
Zbawitam, kiedym na wzgorzu Aresa
Rowno zliczyta glosy, Orestesie.
Niech takie b¢dzie prawo, by przy réwnych
Glosach zwyciezat, kogo oskarzono.

Deklaracje postuszenstwa wobec postanowien Ateny wyglasza wprawdzie
tylko Toas (w. 1475-1485), ale — zgodnie z logika sztuki — jego ulegto$¢ wobec
bogini gwarantuje spetnienie wszystkich pozostatych jej nakazow i przepowiedni.
Swiadczy o tym wypowiedziana przez krola Tauréw fraza gnomiczna: ,kto stow
bozych stucha, a nie postucha, ten jest nierozumny” (totor T@®@v 8e®@v AdOYOLG
6071 KADOV BTeTOG , 00K O0pOMG @povel, w. 1475-1476). W uzupetnieniu
za$ stwierdza: ,,Z potega bostwa czyz si¢ godzi walczy¢?” (ti yap mpog ToLG
c0évovtag 0eovg apAlaocBotl kaddv; w. 1478-1479). To pytanie retoryczne
potwierdza nie tylko podporzadkowanie si¢ wyrokom Ateny, ale tez jej kluczowa
role w szczesliwym zakonczeniu sztuki.

Skonstruowane przez Eurypidesa wystapienie Ateny jako 6gc GO pumyovig
pozwala tragikowi zardwno na szczgsliwe zakonczenie sztuki, jak 1 wyrazne wy-
eksponowanie elementu aitia atenskiego kultu religijnego bogini Artemidy oraz
obowigzujacego w Atenach prawa. Lesky podkresla celowos¢ tego zabiegu dra-
maturgicznego, stwierdzajac: ,,Rzadko kiedy mozemy tak doktadnie zaobserwo-
wac, jak bardzo Eurypides starat si¢ potaczy¢ w finale swoja luzng adaptacj¢ mitu
z istniejacym kultem, legitymujac w ten sposdb nowg wersje przed publiczno$cia”
(Lesky, 2006: 474).
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Ukazanie bogini ex machina stanowi wi¢c niezwykle efektowne spointowanie
btyskotliwie skonstruowanego spektaklu z finezyjnym i bardzo widowiskowym
finatem. Dlatego zatem trudno zgodzi¢ si¢ z opinia Humphreya D.F. Kitto (1997:
296-297) na temat nudy i powierzchownos$ci wystapien deorum ex machina.

Erynie w planie komentarza i planie akcji

W katalogu greckich bostw zenskich Erynie zajmuja szczegdlne miejsce.
Zgodnie z przekazem Hezjoda, te pradawne boginie zostaly zrodzone z kropli
krwi okaleczonego Uranosa, ,.ktore trysnely i spadly, / wszystkie przyjeta Ziemia
1—kiedy lata minety — / rodzi z nich mocne Erynie [...]” (6ocon yap poBApLYYES
anéoovbev aipatoecoal, ndcog déEoto I'alop mept TAOLEVOVY & EViAVTAOV
veitvat ‘Epwic, Theog. w.183—185)°. Jako jedne z najstarszych bostw, ktore re-
prezentujg sity pierwotne, nie podlegly one wladzy pdzniejszych pokolen bogow.
W kulturze i mentalnosci greckiej wyobrazenia o nich ulegaty transformacjom
(Toutain, 1936), wskazujacym na zmiany, jakie zachodzity w rozumieniu tego
pojecia’.

Dla naszych rozwazan najwazniejsza jest jednak funkcja, jaka petnig Erynie
w przekazach mitologicznych dramaturgow greckich. Strzegac ustalonego po-
rzadku $wiata, staja si¢ reprezentantkami tadu, ktory moglby by¢ pogwatcony
przez zbrodnie, zwtaszcza rodowe. W dramacie greckim Erynie wystepuja zardw-
no w planie komentarza, jak i w planie akcji.

Erynie w planie komentarza

W pierwszym przypadku pojawiaja si¢ one w wyobrazni bohatera, dreczo-
nego wyrzutami sumienia za morderstwo popelione na cztonku wlasnej rodziny.
Klasycznym tego przyktadem jest Orestes przedstawiony przez Eurypidesa w /fi-
genii w kraju Taurow 1 Orestesie, gdzie Erynie pojawiajg si¢ w planie komentarza.

Dla konstrukcji Ifigenii w kraju Tauréw kluczowe znaczenie ma wprowa-
dzenie przez poet¢ motywu Erynii, odbiegajacego jednak od wersji, jaka znamy
z przekazu Ajschylosa. W wersji Eurypidejskiej tylko niektére sposrod Erynii
uszanowaly postanowienie atenskiego sadu, stajac si¢ ,,Dobrymi Boginiami”,
,Eumenidami”. Inne sprzeciwily si¢ wyrokowi i nie zaprzestaly przesladowan
Orestesa (w. 968-971):

¢ Fragment oryginalny z dzieta Hezjoda cytuje na podstawie wydania Hesiod, ed. Jacoby, 1830,
natomiast przektad autorstwa Lanowskiego na podstawie wydania Hezjod, 1999.

7 Na temat znaczenia nadawanego Eryniom w tradycji greckiej, w tym rowniez w przekazach
greckich tragikow, pisze Eric R. Dodds (2002: 16-19, 45-47).
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Soar pev odv Efovto melcOeloon dikm,
YRHEOV Tap’ DTNV 1EPOV MPLoaVT’ EXELY:
oot 8 "Epvbmv ovk EmeicOncay vOU®,
dpopotg avidpToloLy nAGoTpoLy W detl [...].

Jedne z Erynii postuszne sadowi

Przyjety wyrok, w poblizu $wiatynig

Dostaty. Inne, prawu niepostuszne,

Weciaz nieuchronnym gnaja mnie poscigiem [...].

Fakt ten podkresla Lesky, piszac, ze ,,Eurypides prawdopodobnie jako pierw-
szy dodat tu motyw Erynii, ktore nie zaaprobowaly wyroku i dalej §cigaty Oreste-
sa, tak ze ponownie musial zwrdcic si¢ o pomoc do Apollona; bog wystat go do
Taurydy z poleceniem przywiezienia posagu Artemidy” (2006: 471-472). Wpro-
wadzona przez Eurypidesa modyfikacja pozwolita zatem na zbudowanie warstwy
fabularnej omawianej sztuki, uzasadniajac zarazem dalsze konsekwencje przyby-
cia Orestesa do Taurydy.

Wzmianka o sprzeciwie niektorych Erynii zostaje przywotana oczywiscie
w planie komentarza, ttumaczac niejako zawigzanie akcji dramatu. Nie wy-
czerpuje ona jednak nawigzan do tych bogin w przebiegu sztuki. Szczegdlnie
spektakularnym odwotaniem do Erynii, rowniez w planie komentarza, jest sce-
na ukazujaca atak szatu Orestesa®. W wyobrazni bohatera, dr¢czonego wyrzu-
tami sumienia za $mier¢ matki, pojawiaja si¢ atakujace go Erynie. W jego wizji
jedna z nich, w szacie ociekajacej krwia, nadlatuje na skrzydtach, trzymajac
w ramionach martwa Klitajmestr¢ czy moze ,,gtaz skalny” (nétpivov 0y0ov,
w. 290), ktorym zamierza zmiazdzy¢ Orestesa. Druga za$, z ,,gardziela we-
zowa” (dewvalg €xidvorg, w. 287), ktora nazywa on ,,zmijg Hadesu” ("Aido-
vépaxaivay, w. 286), takze chce go zabi¢ (dcpe PBodAetokTovelv w. 286)
(w. 284-291):

poviong draivov, kol fod kKovoyog &g
IToAGdT, dedopkag Thvde; THvde & oLy Opag
“Ald0v dpdkaivay, OG e BoOAETOL KTOVETY
dewvolg €xldvarg eig €L’ EGTORMUEVN;

1 8’ £k yrtOVOVY TOP TVEOLCO KL POVOV
TTEPOTG EPECOEL, UNTEP” AyKGAOLG PNV
g€yovoa — mETpLvov 0xBov, Mg EmEPBAEAN.
oipot, KTevel e mot Y.

8 Do stanu manicznego bohatera, wywotanego zabdjstwem matki, czytelne nawigzania zawie-
raja dwa dramaty Eurypidesa. ,,Posta¢ owladnigtego szalenstwem Orestesa pojawia si¢ w omawia-
nej lfigenii w kraju Tauréow oraz w pdzniejszym, bo pochodzacym z 408 r. p.n.e., Orestesie. Fakt,
ze obydwie sztuki zaliczane s do tragikomedii, nie wykluczat podjecia w nich przez poete tematu
szalenstwa. Naswietlenie tego problemu nie ktocito si¢ w ujgciu Eurypidesa z charakterem tych
dramatow” (Czerwinska, 2013: 302).
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Gnany przez Erynie

Krzyczy jak towca: ,,Widzisz, Pyladesie,
Czy ja spostrzegles? A tutaj nie widzisz
Zmii Hadesu, ktéra mnie chce zabi¢,
Gardziel wezowa przeciw mnie rozwarta?
Tej znowu szaty krwia 1 ogniem ziona,
Na skrzydtach leci, ma w ramionach moja
Matke, glaz skalny, by go na mnie rzucic!
0joj, zabije — gdzie uciec?” (w. 293-291).

Dramatyczny obraz wizji ngkajacych Orestesa staje si¢ czytelnym odwota-
niem do zrdodel jego szalenstwa. Przesladujace go obrazy ukazuja cigzar win, jakie
odczuwa po zbrodni matkobojstwa. Dlatego chora wyobraznia podsuwa mu po-
stacie Erynii’, mscicielek przelanej krwi matki.

Motyw Erynii wykorzystany przez Eurypidesa w [figenii w kraju Taurow
miat do spetienia dwie istotne funkcje dramaturgiczne. Wprowadzenie go stato
sie, po pierwsze, zalgzkiem warstwy fabularnej sztuki, a rownoczesnie dalszego
jej przebiegu, po drugie, w przypadku przedstawienia szatu Orestesa, motyw ten
okazat si¢ elementem dynamizujacym wydarzenia sceniczne oraz wyjasniajacym
pochodzenie stanu manicznego bohatera.

Erynie w planie akcji

O ile w omowionej sztuce Erynie pojawiaja si¢ jedynie w planie komenta-
rza, o tyle w trzeciej czes$ci Orestei Ajschylosa wystepuja w planie akcji. Zanim
jednak to nastgpi zostajg wezesniej przywotane w planie komentarza Ofiarnic po-
przedzajacych Eumenidy. Orestesa, po dokonaniu zemsty na matce i Ajgistosie,
zaczynajg juz przesladowac wizje $cigajacych go Erynii (Choe. w. 1048—1062):

dpoa tyvvoikeg: aide, Topyovmv dikny,
(QOLOYLTOVEG KO TEMAEKTOVNILEVOLL

TUKVOIG dpAKoVOLY: 0VKET GV pelva’ Y.
oVK eiol 80Eat TOVIE TNUATOV Epol
copdG Yop olde UNTPoOg EYK0TOL KOVEC.

% Obraz Erynii, jaki znajdujemy u Eurypidesa, ukazuje tradycyjny sposéb ich przedstawiania.
Pojawiaja si¢ zwykle jako uskrzydlone, stare kobiety, z ktorych gtow — zamiast wloséw — wyrastaja
klebowiska wezy. Za popetnione zbrodnie $cigaja winnych, ktorych drecza szalem. Staja si¢ wige
wyobrazeniem kar, ktore spadaja na cztowieka za dokonane przez niego wykroczenia. W literaturze
pojawiaja si¢ juzu Homera (//., IX 571; XIX 87 n.) i Hezjoda, ktory podaje, ze pochodza z krwi Ura-
nosa, okaleczonego przez Kronosa (7h., w. 156—190). Z uwagi na przypisywana im rol¢ mscicielek
krwi rodowej czesto pojawiaja si¢ w tragedii greckiej, a zwlaszcza w dramatach, ktorych warstwa
fabularng sa mity Atrydow i Labdakidow. Stad ich obecno$¢ migdzy innymi w Orestei Ajschylosa
czy Krolu Edypie Sofoklesa, ale tez w dramatach Eurypidesa.
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[...]
Gvog “Anoilov, aide TANBLOVOL d1,
KOE OPHLATOV 6TALOVOL VAo dVGPLAEG.
[...]
Dpelg pev oy Opate tGod’, £y & Op®d*
ELadVOpOL dE KOVKET GV HELVOLL EYD.

Oto kobiety straszne jak Gorgony,
w czarnym odzieniu, a na glowach maja
weze splecione. Nie mogg juz zostac!

[...]
To nie widziadta powstate z udreki,
Lecz to wyraznie matki m$ciwe suki.

[...]
Pytyjski wladco, jest ich cale mnostwo,
A z oczu krwawych wstretne 1zy ich ptyna.

[...]
Sa niewidoczne dla was, ja je widze!
One mnie pgdza, nie moge juz zostaé'”.

Stowa Orestesa w Ofiarnicach stanowig wyrazny pomost do scenicznego
uobecnienia Erynii w nastepnej czesci Orestei, w Eumenidach. A zatem ,,poscig
Erynii” — na co zwraca uwage Oliver Taplin — ,,zaczat si¢ jeszcze w Ofiarnicach,
cho¢ wowczas Orestes jako jedyny byt w stanie je zobaczy¢” (2004: 65). W Eu-
menidach natomiast wystepuja one juz jako dramatis personae w planie akcji.
Tworzg bowiem Chor tej tragedii, ukazujac si¢ oczom widzow.

Scholiasta, komentujacy pierwsze wersy Eumenid, pisze: ,,wydaje si¢, ze na
scenie znajduje si¢ wyrocznia. Wychodzi wieszczka majaca wznosi€, jak [jest]
w zwyczaju, modty do bogow™!! (paiveta €ml THg OKNVAG €Lval TO LOVTETOV * 1)
O& TPOETTIC TTPOELCLY EMIKANGLY, MG £00G, TV Be®V TOINGOUEVT, sch. vet. et rec.
Demetrii Triclinii A. Eum. 1c, 1-8). Sztuke otwiera zatem Pytia, a miejscem, w kto-
rym si¢ ona rozpoczyna, jest wyrocznia delficka Apollona. Wprowadzenie na scen¢
kaptanki jeszcze przed ukazaniem Erynii uznaje R.R. Chodkowski za ,,mistrzow-
skie przygotowanie kontrastowego tta dla silnego emocjonalnie obrazu sceniczne-
20, by obraz ten przemoéwit do widza petnig swej straszliwej wymowy” (1975: 89).
Wstrzasajacym akordem, catkowicie skontrastowanym ze stowami modlitwy Pytii,
jest opisany przez nig w chwile pozniej widok $pigcych wokot Orestesa Erynii'?,
ktore zastaje we wnetrzu $wiatyni Feba. Ich wyglad budzi jej przerazenie i odraze
(Eum. w. 48-54):

10 Przektad Ofiarnic i pozostatych cytowanych tragedii Ajschylosa podaj¢ w thtumaczeniu Ro-
berta R. Chodkowskiego (Ajschylos 2016), natomiast teksty oryginalne tragedii Ajschylosa podaje
wedhug wydania: Aeschylus, ed. West 1998.

" Thum. J.Cz.

12 Sytuacje t¢ komentuje scholiasta, piszac: ,,Widzac nieoczekiwanie Erynie $piace wokot Orestesa,
[kaptanka] informuje o wszystkim widzow, nie zeby wylozy¢ w szczegdtach to, co [miato miejsce] za
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ebdel YOVOULK®Y €V BpOVOLGLY TLEVOG.

obtol yuvaikoag, dALa Topydvog Aéyw,

008’ adte Topyeiotowy eikdow THTOLG.

€186V mot’ N PLvEwG YEYPOPPEVOLG

detmvov PepooOG” BmTEPOL Y€ UV 10€TV
odton, pérovor 8, £g 10 v BdeddrTpomor:
PEYKOVOL 8’ 0D TAOTOIGL PUOIAUOCLV®

€k & oppdtov Aeifovot SvoEAi AiPa-

To nie kobiety, lecz chyba Gorgony!

Jednak i Gorgon ryséw w nich nie widzg.
Widziatam kiedy$ Harpie na obrazie,

jak Fineusowi jadto porywaty.

Te sg bez skrzydet, czarne, cate wstretne,
chrapia, nieznosny z ust wydajac oddech;

z oczu im sgczy si¢ ciecz obrzydliwa (w. 47-53)

Dla zrozumienia efektu tej sceny wazne jest —na co zwraca uwage Chodkow-
ski (1975: 90) — ze ,,relacji Pytii nie nalezy traktowac jako «rhesis angelike», lecz
jako opis czesciowo dostgpnego dla oczu widza bezposredniego obrazu scenicz-
nego”. Uczony jest sklonny zgodzi¢ si¢ z opiniami badaczy, ze ,,wnetrze Swigtyni
byto widoczne, przynajmniej czesciowo przez otwarte drzwi” (ibid.). Oznacza to,
7e juz w poczatkowej czesci sztuki publiczno$¢ mogla, chocby w pewnej mie-
rze, zobaczy¢ ich odrazajacy wyglad'®. Wypowiedz wieszczki wydatnie pogtebita

sceng; [...] pod wplywem podekscytowania zrecznie wyjasnia to, co ja niepokoi. Pierwsza czes¢ modli-
twy 1 przydomki bogdw stanowity poczatek [jej wypowiedzi], aby wieszczka mogta rozpocza¢ od [spraw]
bardziej pomyslnych. (&mpoontwg d¢ idodootag Epvidag kOkA® T0d ‘Opéctov Kkobevdovoog,
TévTor PNMvOEL Tolg Beatals, 0VY MG SLNYOLHEVN TO VRO TV OKNVAV [...] DO 8¢ ThHg ExmANEEmG
A BopVPNoAVTOL AVTNY KOTOUNVOOVOX GLAOTEY VMG, TO & TPATO £E eDYNG Kol EMKANCWEG BEDV
Mp&orto, Tvar &mod TV eDENUOTEPWV Gpénta 1 TpoenTic.) (Sch. vet. et rec. Demetrii Triclinii A. Eum.
Ic, 1-8) (Scholia, 1976-1982). Ze stéw scholiasty wynika, ze zauwazyl wyrazny kontrast, jaki zachodzi
pomiedzy wstepna czgscia wypowiedzi Pytii, w ktorej z powaga 1 spokojem wznosi ona modty do bo-
gow, a jej pelng grozy relacja na temat $pigcych wokot Orestesa Erynii, a zwlaszcza ich przerazajacego
wygladu. Spostrzezenia scholiasty znajduja potwierdzenie w interpretacji Chodkowskiego, ktory stwier-
dza, Ze ,,stowa Pytii wytwarzaja atmosfere $wictego spokoju i powagi, atmosfere $wiata bogdow olimpij-
skich, na ktorych Pytia si¢ powotuje. [...] Spokoj ten bowiem za chwilg nagle zaktoca drastyczny widok
ukazujacy si¢ oczom widza i oczom Pytii, gdy ta kaptanka Apollona otwiera drzwi $wiatyni. Widok ten to
obraz sceniczny przedstawiajacy Orestesa siedzacego w otoczeniu $pigcych erynii. Mozna ten obraz od-
tworzy¢ w szczegdtach na podstawie stow Pytii wypowiedzianych w drugiej czgsci prologu” (1975: 89).

13 Lesky takze uwaza, ze Erynie byly widoczne jeszcze przed sceng parodosu. Stwierdza, ze
,ledwie wieszczka weszta do $wigtyni, wyraznie przerazona wybiega z powrotem na sceng. Musi
podeprze¢ si¢ o $ciang, kiedy opowiada o okropnym widoku, ktory wypedzit ja ze Swiatyni boga:
btagalnik z zakrwawionymi rekami i mieczem siedzi na omfalosie, a wokoto niego $pig na krzestach
istoty przypominajace Gorgony. Po tej mowie otwiera si¢ brama §wiatyni i widzimy opisang wlasnie
sceng” (2006: 139). Odmiennego zdania jest Taplin, ktory stwierdza, ze ,,cho¢ jeki Erynii stychac¢
juz wezesniej, Chor pozostaje niewidoczny az do wersu 143, kiedy to wkracza na sceng, aby zaspie-
wac swa piesn na wejscie (parodos)” (2003: 205).
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jednak 6w efekt wizualny o szczegdtowy opis postaci Erynii, ktory obliczony
byl na wzbudzenie tym silniejszych reakcji widza. Jeszcze bardziej wzmacnia
groze tej sceny ekspozycja bogin zemsty, ktore wytaniajg si¢ ze srodka budynku
skene na ekkyklemacie. ,,Po odej$ciu Pytii wnetrze Swigtyni ukazuje si¢ oczom
widza w pelni, bo dzieki zastosowaniu ekkyklematu to, co byto widoczne tylko
czgsciowo przez uchylone drzwi, teraz mozna oglada¢ bez Zzadnych przeszkod.
Obraz sceniczny jest bogatszy, poniewaz na ekkyklemacie widoczny jest oprocz
Orestesa i $piacych w dalszym ciagu erynii [...] Apollon i Hermes. Statyczny do-
tychczas obraz zaczyna uzyskiwac walory dynamiczne” (Chodkowski, 1975: 92).

Dzieje si¢ to za sprawg zjawy Klitajmestry, ktora probuje wyrwac Erynie ze
snu 1 pobudzi¢ je do dziatania: dalszego poScigu na Orestesem. ,,Jej dwie dtuz-
sze wypowiedzi rozdziela seria dwuwierszy, ktdrym towarzysza nieartykutowa-
ne odgtosy Choéru” (Taplin, 2003: 175), by w koncu wybrzmie¢ czterokrotnym
pomrukiem ztowrogich bogin ,,Chwytaj!” Ao w. 130). Jednak nawet wowczas
wypowiadajg one te stowa przez sen. Klitajmestra, coraz bardziej zniecierpliwio-
na ospatosciag Erynii, ponagla je, krzyczac: ,,Co robisz? Wstawaj!” (t1dpQg; avi
ot w. 133).

Dopiero wtedy zaczynaja one z wolna budzi¢ si¢ ze snu. Nastepuje dtugo
oczekiwany parodos, a one same, jedna po drugiej wypelzaja na orchestre. ,,Spia-
ce [...] dotychczas bez ruchu postacie erynii nie byly tak straszne jak w chwi-
li budzenia sie, a nastepnie, gdy zaczely schodzi¢ na orchestre, a wigc zblizaé
si¢ do widowni i gdy ukazaty si¢ w calej swej strasznej postaci” (Chodkowski,
1975: 92). Juz wczesniejsze opisy bogin zemsty mogly przeraza¢ widzow, two-
rzac ,,obraz odrazajacych bestii, ktory potwierdzaja ich budzace groze¢ maski i ko-
stiumy” (Taplin, 2003: 175). Teraz jednak miat nastagpi¢ moment kulminacyjny,
ktory prawdopodobnie stat sie przyczyna uwagi, zamieszczonej w Vita Aeschyli:

Tveg dépaoty €v TR €mdetéel TV Edpevidwv omopddny elcoyoydovio OV Xopov
10000TOV EKTARENL TOV SOV BOTE TO pev vimo EkWdEat, TO 8¢ EpPpua EopuPAwdfvot.

Niektorzy podaja, ze w czasie przedstawienia Eumenid wejscie choru w rozproszeniu tak
bardzo przerazito ludzi, ze dzieci tracily przytomnos$¢, a kobiety rodzity przed czasem (Vita
Aeschyli 9)'.

Cho¢ literalne rozumienie tej informacji moze budzi¢ watpliwosci’®, to jed-
nak inscenizacja parodosu, dokonana przez Ajschylosa, dowodzi, ze shusznie

14 Cytat oryginatu i thumaczenia za: Chodkowski, 1993: 59.

15 Chodkowski stwierdza: ,,Autentyczno$¢ tej informacji czgsto bywa podawana w watpliwosé.
Niewatpliwie autor tej relacji wyolbrzymit dziatanie grozy, nie wydaje si¢ jednak, by mozna byto
ja traktowac jedynie jako jedna z wielu anegdot bez pokrycia w rzeczywisto$ci. Przerazajacy wy-
glad erynii (weze we wlosach, oczy ociekajace krwia, szaty budzace wstret (nawet Apollona)) oraz
okolicznos¢, ze w pewnym momencie jedna po drugiej, wychodzac ze $wiatyni, zaczely zblizac sig
do widzow, gdy szty ku orchestrze, mogty spowodowac poptoch wsréd mniej odpornych, a wigc
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uwazano go za mistrza w operowaniu elementami wizualnymi, ktore przyczynia-
ty si¢ do wzbogacenia opsis jego widowisk scenicznych'®.

Doskonatym tego przykladem sga wiasnie Eumenidy. Dla wzmocnienia efek-
tu, jaki musialo wywrzec¢ na publicznosci pierwsze pojawienie si¢ Erynii, poeta
odwoluje si¢ do niego raz jeszcze. Gdy zmienia si¢ sceneria, a akcja tragedii prze-
nosi si¢ do Aten, Ajschylos po raz drugi zastosowatl 6w $rodek dramaturgiczny,
jakim bylo ponowne wtargniecie bogin na scene, ,,a ich «chaotyczna» choreo-
grafia znajduje odzwierciedlenie w astroficznej pie$ni” (Taplin, 2003: 206). Taka
aranzacja kolejnego wejscia Choru przynosi rownoczesnie istotne i czytelne dla
widzow tresci. Oznacza, ze ,,uporczywy poscig Erynii za Orestesem nie ma kresu,
muszg go tropi¢, gdziekolwiek by si¢ udat” (ibid.).

W piesniach Choru Ajschylos przedstawia powody niezbywalnego prawa
Erynii do bezustannego ngkania mordercoOw za przelang przez nich krew. Przed-
stawiajac si¢ bogini Atenie, mOwia one bowiem:

NUETS YOp €opev NUKTOG ailatvii TEKVOL,

"Apoi &’ €v olkoig yMig mal kexkAnuedo (w. 416-417).
BpotokTovodvtog €k SOV Ehardvopev (w. 421)

£mL 1OV, @, dLopevar

KpoTepov GvO’ opotmg

HowpoDpey V@’ aipotog véou (w. 357-359).

Przed toba stoja wieczne cory Nocy,

zwa nas Klatwami w mieszkaniach pod ziemia (w. 416-417).
Mordercow ludzi pedzi¢ mamy z domow (w. 421).

Scigamy mordercow,

nawet i potgznych,

wysysamy z nich krew bezustannie (w. 357-359).

Ajschylos nawigzuje tym samym do pradawnego pochodzenia Erynii,
o ktérym pisat Hezjod. Nalezac do pokolenia najstarszych bogdw, nie poczuwaja
si¢ do konieczno$ci respektowania postanowien bogoéw miodszego od siebie
pokolenia. Oburza je ich postepowanie, ktore uwazajg za bezprawne. Dlatego
zwracajac si¢ do Apollona (a pdzniej takze do Ateny), stwierdzajg z gniewem:

dzieci i kobiet” (2003: 244-245). Podobna opini¢ wyraza Taplin, piszac: ,,Nie musimy ani na chwilg
wierzy¢ w prawdziwos$¢ tej anegdoty, bowiem liczne starozytne biografie dawnych poetow stanowia
jedynie sensacyjna fikcje literacka, pozostaje ona jednak §wiadectwem tego, Ze na pewnym etapie
dziejow wystawiania Eumenid chor wpadatl na sceng sporaden; by¢ moze byt to pomyst samego
Ajschylosa” (2004: 206).

16 Informacje na ten temat przekazuje rowniez autor Vita Aeschyli: ,,ipdtog AloydArog [...] THV
1€ OKNVNV £KOOUNCE KOl TNV SYiv 1OV BeOUEV OVKOTETANEE T AAUTPOTNTL, YPOEOIS Kol
punxovals, Bopolg te kot tdpots, caAmiyy, eiddiotg, Epivviot [...]” (Vita A. 14). ,,Ajschylos
jako pierwszy [...] przyozdobit przestrzen sceniczng, a widzow zdumiewal wspaniatoscia efektow
teatralnych: malowidtami i machinami teatralnymi, ottarzami i grobami, tragbami, zjawami i Erynia-
mi” (za: Chodkowski, 1993: 61).
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im ot Audg: mikdomog TEAY,
véog 8¢ ypaiog daipovog Kofnndoo.
[...]
Tov pntpodolay §' eEéxheyoag v Bedg (w. 149—153).
Tolodtor SpdOLY o1 vedTePOL B0l
Kpatodvteg 10 mav dikog mAov (w. 162—-163).
im Beol vedTEPOL, TAUAOLOVG VOLOVG
Koabintndoocbe kak xepdv elAecBe pov (w. 778-779).

Hej, synu Zeusa,
zostate$ ztodziejem,
nowy bog — stare podeptates bostwa.
[...]
Ty, bog, wykradte§ mi morderc¢ matki! (w. 149-153).
Tak postepuja nowi bogowie,
rzadzacy wszystkim wbrew prawu! (w. 162-163).
Bogowie nowi, wys$cie stare prawa
zdeptali [...] (w. 778-779).

Poprzez wypowiedzi Choru Ajschylos wskazuje zatem na znaczenie, jakie
nadawano Eryniom w tradycji greckiej, ktorg wyjasnia Dodds: ,,Najbardziej
prawdopodobne jest, ze moralna rola Erynii jako strazniczek zemsty wywodzi
si¢ z pierwotnej funkcji egzekwowania moira, ktora poczatkowo — z moralne-
go punktu widzenia — byta neutralna albo raczej zawierata w sobie jednoczesnie
implikacje «powinienemy i «musze», migdzy ktéorymi nie istnialo we wezesnej
umystowosci wyrazne rozroznienie. U Homera Erynie egzekwuja roszczenia wy-
nikajgce z rodzinnych badz spotecznych relacji i uwazane sg za cze$¢ moira danej
postaci (...)” (2002: 18).

Wazna jest takze kwestia powigzania Erynii z szalenstwem. W Eumenidach
$piewaja one bowiem (w. 328-331):

€Tl 8¢ T TEOVUEVE
T00e PENOG, TOPULKOTAL,
TOPOLPOPLL PPEVOSOANG,
Vuvog €€ "Eptvimv.

My nad nim, jako nasza ofiara,
hymn $piewamy, co szatem zaraza,
co mysl maci i rozum odbiera,
hymn strasznych Erynii.

Piszac o zwiazku Erynii z szalenstwem, Dodds stwierdza, ze u Ajschylosa
Erynie ,,niezmiennie powodujg ate, chociaz jedno i drugie nabiera u niego wymia-
ru bardziej moralnego. Wydaje si¢ [...], ze zestawienie moira — Erynia — ate jest
bardzo stare, a by¢ moze powstato wczesniej niz prze§wiadczenie o pochodzeniu
ate od Zeusa” (2002: 19). Powigzanie Erynii z ate, wywotujacg stan maniczny,
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byto bez watpienia bardzo glgboko zakorzenione w mentalnosci greckiej, o czym
$wiadcza chociazby przekazy Homera'” czy dramaturgdw, w tym takze omawiany
weczesniej przyktad Orestesa w Eurypidejskiej Ifigenii w kraju Taurow.

Na temat spektakularnej zmiany, jakiej dokonat Ajschylos w sposobie ukaza-
nia Erynii, wymownie $§wiadczy zakonczenie Eumenid. Za sprawg bogini Ateny
stajg si¢ one wowczas ,,Boginiami Laskawymi”. Na poczatku sztuki, jak zauwaza
Taplin, ,,s3 tak dalekie od cywilizowanego $wiata, ze nie potrafig nawet mowic,
a wydaja z siebie jedynie mrozace krew w zylach zawodzenia. [...] Nim trylogia
dobiegnie do kresu, te dzikie skowyty zamienig si¢ w pie$ni petne taski i zycz-
liwosci” (2004: 175), a chaotyczne wtargnigcia na scen¢ zostang zastgpione ich
pelnym powagi i dostojenstwa pochodem z udziatem reszty obecnych. ,,Nic nie
moglo stanowi¢ bardziej wymownego kontrastu z uroczystym porzadkiem finato-
wej procesji Eumenid, gdy wkraczaja one do swej nowej, bezpiecznej siedziby na
koncu trylogii” (Taplin, 2004: 207).

Zamiast dotychczasowego prawa wendetty rodowej, ktorej czytelnym sym-
bolem sg Erynie, pojawia si¢ nowy §wiat racjonalnej sprawiedliwosci oparty na
powadze atenskiego Areopagu. Jego ustanowieniu, jak pokazuje Ajschylos, pa-
tronujg ,,nowi” bogowie, Atena i Apollo. W opinii Di Benedetto, poeta proponuje
wiec religijng wersje mitu (1978: 137-156) z réwnoczesnym odniesieniem do
ustepowania dawnego systemu yévog, typowego dla wczesniejszej cywilizacji.
W nowym systemie polis nast¢puje koniecznos¢ ustanowienia instytucji sadowej,
atenskiego Areopagu (Di Benedetto, 1978: 222-229) i pozyskania przychylnosci
dawnych Erynii, zmienionych w Eumenidy. Dzieje si¢ to na mocy kompromisu
zaproponowanego przez Ateng, co Ajschylos wykorzystuje do snucia opowiesci
etiologicznej (Guardini, 1987: 35). Mogta ona jednak zaistnie¢ jedynie dzigki roli,
jaka w jego trylogii miaty do spetienia Erynie.

Bostwa i demony kobiece sg czgsto wykorzystywane przez tragikow greckich
przy konstruowaniu ich dramatow. Wptywaja na to generalnie dwie przyczyny. Po
pierwsze, warstwe fabularng sztuk stanowia zazwyczaj mity, w ktorych petnig
one poczesne miejsce. Po drugie zas, wprowadzanie bogin, ktorym poeci nadaja

17 Na temat fenomenu ate pisze Dodds, wyjasniajac, ze ,,zawsze, badz prawie zawsze, ate opi-
suje stan umystu — czasowe zmacenie czy tez zaburzenie normalnej $wiadomosci. W istocie jest
to czeSciowe lub chwilowe szalenstwo” (2002: 15). Zostaje ono przypisane zewngtrznym, ,,de-
monicznym” dzialaniom istot nadprzyrodzonych. W Iliadzie zdolno$¢ wywotywania ate posiada
Dzeus. Dlatego jest ona alegorycznie nazywana jego najstarsza corka (npéopo Atog Bvydtnp “Atn,
II. XIX 91, Homerus, ed. Monroe&Allen, 1920). Poza Dzeusem ate wywotywaty tez Mojra i Erynia
(1. XIX 86-89). Sita ate byla tak wicelka, ze ulegt jej nawet sam Dzeus. Jej opis znajdujemy u Ho-
mera (//. XIX 91-95) (Homer 1999):

[...] zwodnica, co wszystkich omamia,

zgube im niosac. Ma stopy lekkie i migkkie, bo ziemi

nigdy nie tyka, lecz plasa tuz ponad mezoéw glowami,

ludzi tumanigc. Juz w sidla swe niejednego porwata.

Zwiodla i Dzeusa [...].
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istotne funkcje w przebiegu ich dramatdw, jest niezwykle efektownym srodkiem
dramaturgicznym, wzbogacajacym element 6yo1g ich tragedii, o czym $wiadczg
wymownie przytoczone przyktady.
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