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Agnieszka Barczyk”

Filmowa reprezentacja weryfikacji w srodowisku dziennikarskim?

»Film to wprawdzie jeszcze nie dowdd,
lecz z pewnoscig mocny argument
i trudne do podwazenia §wiadectwo”2.

Wprowadzenie

Dziennikarstwo w okresie Polski Ludowej to ciagle jeszcze obszar stabo
opracowany teoretycznie. Co prawda, zdaniem Andrzeja Paczkowskiego

Mamy do dyspozycji nieco wspomnien (indywidualnych, jak m.in. Leopolda Ungera,
Henryka Horotyniskiego, Macieja Lukaszewicza, czy zbiorowych; te ostatnie dotycza
przede wszystkim lat osiemdziesiatych, jak: Kto tu wpuscit dziennikarzy czy Rubikon
’81) i troche publicystyki na tematy profesji, w sumie jest jednak tego niewiele3.

Z drugiej strony Stanistaw Mocek uwaza, iz ,,Zastanawiajace jest, ze mimo
pojawienia sie po 1989 roku wielu znakomitych opracowan historycznych do-
tyczacych PRL-u, do tej pory nie ma zadnego syntetycznego opracowania po-
Swieconego dziennikarstwu w tym okresie” 4.

Podstawowym celem niniejszego artykulu jest przyjrzenie sie obrazowi
weryfikacji srodowiska dziennikarskiego zaprezentowanemu w filmie Miro-
stawa Gronowskiego Weryfikacja. Film ten, cho¢ zrealizowany jeszcze w czasach
Polski Ludowej, prébuje uchwyci¢ klimat poczatku lat osiemdziesiatych, ktére
wyraznie podzielily srodowisko dziennikarskie, przetamujac pokutujacy dotad
stereotyp dziennikarza: partyjniaka i konformisty oraz weryfikacje - jedno
z najwazniejszych wydarzen w $wiecie mediéw tego okresu. Artykut podzielo-
ny zostal na trzy czesci: pierwsza okresla znaczenie Weryfikacji wéréd innych
filméw Polski Ludowej, ktére ukazujg wizerunek dziennikarza, druga przybli-
za poglady badaczy traktujgcych film jako Zrédto historyczne, trzecia skupia sie
na filmie Gronowskiego i zaprezentowanym w nim obrazie weryfikacji.

* Uniwersytet £.odzki.

1W ponizszym tekscie zostaly wykorzystane fragmenty pochodzace z mojej niepublikowanej
pracy dyplomowej: Dziennikarz w kraju autorytarnym. Konfrontacja praktyki dziennikarskiej w PRL z jej
filmowym obrazem lat siedemdziesigtych i osiemdziesigtych napisanej pod kierunkiem prof. A. Kudry
w Katedrze Dziennikarstwa i Komunikacji Spotecznej, Uniwersytet £6dzki 2012.

2 M. Hendrykowski, Film jako Zrédto historyczne, Poznan 2000, s. 89.

3 A. Paczkowski, Dziennikarstwo w PRL, [w:] Dziennikarstwo, media, spoteczeristwo, pod red.
S. Mocka, Warszawa 2005, s. 187.

4S. Mocek, Dziennikarze po komunizmie, Warszawa 2006, s. 63.
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Dziennikarz w kinie Polski Ludowej

Wydaje sig, ze niedostateczna ilos¢ opracowan naukowych z zakresu
dziennikarstwa w czasie Polski Ludowej prébuje zrekompensowac kino polskie
tego okresu, ktére obfituje w filmy z bohaterem - dziennikarzem. Trudno jed-
noznacznie okresli¢, dlaczego rezyserzy tak czesto decydowali sie wprowadzac
taki typ postaci do swoich utworéw. By¢ moze wynikalo to z moralnej niejed-
noznacznosci przedstawicieli tego zawodu w owych czasach?®, ktéra to niejed-
noznacznos$¢ stawala sie atrakcyjna do ukazania etycznych konfliktéw i moral-
nych dylematéw. Dziennikarz bowiem nigdy nie dziata w prézni, zawsze znaj-
duje si¢ w sieci powigzan i zaleznosci: politycznych, ekonomicznych czy spo-
tecznych. Szczegdlnie wyrazne zwigzki miedzy dziennikarstwem a polityka
mozna zaobserwowad, analizujac system medialny i funkcjonowanie dziennika-
rzy w PRL-u. Wysoki stopierr upartyjnienia zawodu dziennikarza, stosowanie
cenzury i wymoég lojalnosci wobec wladz, uniemozliwiaty rozw¢j dziennikarstwa
w kierunku , czwartej wladzy”, bo w PRL-u wtadza byla tylko jedna - PZPR.

Sytuacja dziennikarstwa w Polsce Ludowej jest jednak niezwykle ztozo-
nym procesem, zatem nie mozna go sprowadza¢ do stopnia upartyjnienia za-
wodu dziennikarza. Pominiecie pozostalych czynnikéw, ktére sa eksponowane
w niektorych filmach tego okresu, moze by¢ bardzo niesprawiedliwe, a nawet
krzywdzace. W swojej pracy magisterskiej® poddatam analizie pie¢ wybranych
film6éw z bohaterem - dziennikarzem, zrealizowanych w latach 70. i 80. Kazdy
z nich prezentuje inng postawe dziennikarska, lecz jednoczeénie kazdy z nich
nie jest z pewnoscia jedynym, w ktérym mozna taka postawe odnalez¢”.

Warto podkresli¢, ze pigé¢ skrajnie r6znych dziennikarskich postaw odna-
lezionych w kinematografii polskiej lat 70. i 80. moze sta¢ sie punktem wyjscia
do szukania takich postaw dziennikarzy w historii Polski Ludowej. Tak stato
sie w moim przypadku - wprowadzajac typ dziennikarza zniszczonego przez
system?, natrafilam na analogiczng historie w prawdziwym zyciu i posta¢ Hen-
ryka Hollanda - ojca scenarzystki filmu Bez znieczulenia, Agnieszki Holland®.

5 Mam na mysli moralng niejednoznaczno$¢ wynikajaca z powigzari miedzy dziennikarstwem
a polityka.

¢ Praca dyplomowa: Dziennikarz w kraju autorytarnym...

7 Ze wzgledu na ograniczenia objetosciowe pracy, zaprezentowane zostalo tylko pie¢ filmow:
Czlowiek z zelaza, Cztowiek z marmuru i Bez znieczulenia Andrzeja Wajdy, Weryfikacja Mirostawa Gro-
nowskiego i Mniejsze niebo Janusza Morgensterna. Filmy te to najbardziej reprezentatywne przykta-
dy - nie dos¢, ze dziennikarz jest jednym z gtéwnych bohateréw, to jeszcze czes¢ z nich rozgrywa
sie w $rodowisku dziennikarskim. Analizowane filmy staly sie podstawa do stworzenia typologii
wizerunkéw dziennikarza w kinie Polski Ludowe;j.

8 Dziennikarz zniszczony przez system to czlowiek, ktéry spada z samego szczytu - jest ,wy-
kariczany” przez wiladze (w sensie metaforycznym badz dostownym). Dla rzadzacych jest niewy-
godnym indywiduum, ktdre trzeba wyeliminowaé, bo zagraza panowaniu systemu i obowiazujacej
ideologii, wedle ktérej wszelkich wrogéw ideologicznych trzeba zniszczy¢. Z czasem system staje sie
putapka, z ktérej nie ma ucieczki - wszelkie proby ,wyrywania si¢” sprawiaja, ze ofiara wpada jeszcze
glebiej. W pracy typ ten analizowany zostaje w oparciu o film Andrzeja Wajdy - Bez znieczulenia.

° Losy Henryka Hollanda w zdumiewajacy sposéb przypominajg to, co spotkato redaktora Mi-
chatowskiego. Na podobienistwo tych dwdch historii zwraca uwage m.in. Aleksandra Zagariczyk.
Por. A. Zaganczyk, Miedzy prywatnosciq a ideologig, ,Kwartalnik Filmowy”, 2005, nr 49-50, s. 162.
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Zasadne zatem staje si¢ stwierdzenie, ze analiza filméw moze si¢ przetozy¢ na
wzbogacenie wiedzy o prawdziwej historii dziennikarstwa w PRL-u.

Wsréd filmoéw prezentujacych sylwetke dziennikarza w Polsce Ludowej na
szczeg6lna uwage zastuguje utwér Mirostawa Gronowskiego z 1987 r. - Weryfi-
kacja, gdyz nie dos¢, ze jest jednym z nielicznych filméw tego okresu portretuja-
cych srodowisko dziennikarskiel?, to jeszcze prébuje je uchwyci¢ w wyjatko-
wym momencie historycznym, ktéry wywart ogromny wplyw na caly system
polskich mediéw. Aby podda¢ analizie przywolywany film i uzna¢ go za zré-
dlo wiedzy historycznej, konieczne jest przywotanie niektérych mysli badaczy
zajmujacych si¢ problematyka wykorzystywania filméw fabularnych w bada-
niach historycznych.

Film - zrodlo historii

Podstawowym narzedziem pracy kazdego historyka, wykorzystywanym
przez niego w badaniach, sa tzw. Zrédla historyczne, ktére pozwalaja na po-
znawanie przesztosci i ukazywanie jej w formie narracji. Warto jednak pamie-
ta¢, ze kontakt z poznawang rzeczywistoscig historyczng nie jest bezposredni,
lecz zawsze zaposredniczony przez zrédlo!l. Szczegélowy przeglad definicji
pojecia Zrédla historycznego mozna odnalezé w pracy Jerzego Topolskiego
Metodologia historiil?

Weronika Olejniczak-Szukala uwaza, ze film fabularny (a zwlaszcza zali-
czany do tego gatunku film historyczny) mozna traktowac jako zZrédlo histo-
ryczne, stuzace do badania epoki, w ktérej utwor filmowy powstalt’s. Waznosé
filmu jako Zrédia historii zalezy od tego, ile odbiorca bedzie w stanie odczytac
z niego w toku interpretacji. Te przemyslenia i odczytania zostaja kontrolowane
przez sam przekaz, gdyz ,To on koryguje nieuzasadnionag, to jest wykraczajaca
poza faktyczng zawartoé¢ komunikatu, interpretacje” 4.

Olejniczak-Szukata, piszac o funkcjach filmu fabularnego jako Zrédta histo-
rycznego, wyrdznia dwie grupy filméw. Po pierwsze, sa to filmy kostiumowe
i filmy fabularne, ktérych tematem jest daleka przeszios¢. Ich funkcja jest daze-
nie do wiernego ukazania wydarzen historycznych, a w rezultacie prezentacji
$wiadomosci i wiedzy spoleczefistwa dotyczacych konkretnego zdarzenia.
Druga grupa sa filmy wspoélczesne w danym momencie historycznym, ktére
pomagaja poznac realia epoki'>. Bez watpienia do tej drugiej kategorii filméw
nalezy Weryfikacja. Zaklasyfikowanie filmu Gronowskiego do odpowiedniej

10 Inny przykiad to Wolny strzelec Wiestawa Saniewskiego z 1981 r., pod wieloma wzgledami
przypominajacy film Gronowskiego (réwniez wyrasta z dziennikarskich doswiadczen rezysera,
rozgrywa sie w srodowisku dziennikarskim, a takze pokazuje rézne postawy dziennikarzy wzgle-
dem otaczajgcej ich rzeczywistosci).

1'W. Kula, Rozwazania o historii, Warszawa 1958, s. 42.

12 J. Topolski, Metodologia historii, Warszawa 1973, s. 342-345.

13 W. Olejniczak-Szukata, Film fabularny jako Zrédto historyczne, [w:] Media audiowizualne w warsz-
tacie historyka, pod red. D. Skotarczak, Poznan 2008, s. 26.

14 M. Hendrykowski, dz. cyt., s. 42.

15 W. Olejniczak-Szukata, dz. cyt., s. 48-49.
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kategorii poparte zostaje prezentacja wyréznionych przeze mnie wyznaczni-
kéw |, historycznosci” Weryfikacji:

e nawigzywanie do faktéw historycznych, np. wprowadzenia stanu wo-
jennego;

o diegetyczne dzwieki mediéw, np. radio w ciezaréwce Marka Labusa,
w ktérym spiker podaje informacje na temat wprowadzenia stanu wojennego;

¢ lokalizacja czasu akcji (zar6wno w warstwie wizualnej, jak i dialogowe;j),
np. plakaty dotyczace wprowadzenia stanu wojennego.

Prezentacja wybranych pogladéw badaczy zainteresowanych filmem jako
zrédlem historycznym, a takze okreslenie wyznacznikéw , historycznosci” We-
ryfikacji, maja na celu udowodni¢ stuszno$é wyboru analizowanego filmu.

Weryfikacja wedlug Gronowskiego

Okres stanu wojennego to czas szczegdlny w historii Polski Ludowej dla
§rodowiska dziennikarskiego, ktére zostalo poddane procesowi weryfikagji.
Grzegorz Majchrzak uwaza, ze zasady tego procesu mogly zosta¢ przygotowa-
ne jeszcze przed wprowadzeniem stanu wojennego’®. Celem weryfikacji byto
sprawdzenie pogladoéw dziennikarzy i ich ,ideowej postawy”. Owczesne wia-
dze uznaty, ze:

w mediach mogg pracowac jako dziennikarze i osoby zajmujace kierownicze sta-
nowiska w administracji, technice, obstudze i kolportazu , tylko ludzie akceptujacy
program i polityke partii, nie nalezacy do zwigzkéw i organizacji wystepujacych
z opozycyjnym programem politycznym, prezentujacy zdecydowane stanowisko
wobec przeciwnikéw politycznych i przejawéw anarchii”??.

Jesli chodzi o sam proces weryfikacji, to jego przebieg byl podobny we
wszystkich redakcjach, o czym pisze m.in. Stanistaw Mocek: , Tworzone byly
najczeéciej tzw. tréjki weryfikacyjne, skladajace sie w znacznej mierze z zaufa-
nych pracownikéw radia i telewizji oraz funkcjonariuszy wojskowych lub Stuz-
by Bezpieczenistwa”8. Nieco inaczej wygladato to w przypadku redakgji tele-
wizyjnych - tam funkcjonowaly dwustopniowe komisje: dla tzw. funkcyjnych,
czyli ludzi na stanowiskach kierowniczych i dla dziennikarzy.

W komisji dla funkcyjnych zasiadat zaufany pracownik wysokiego szczebla i dwéch
lub trzech anonimowych (nie przedstawiali si¢) funkcjonariuszy Komitetu Woje-
wodzkiego Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej (PZPR), cenzury lub Minister-
stwa Spraw Wewnetrznych. Zwykle brali oni mato aktywny udzial, a przestuchi-
wal funkcjonariusz telewizyjny. Komisje weryfikujaca dziennikarzy tworzyli na-
czelni redaktorzy, ktérych uznano za godnych zaufania i koledzy dziennikarze, na
ogo6t z innych redakgji'®.

16 G. Majchrzak, Weryfikacja dziennikarzy w okresie stanu wojennego, [w:] Dziennikarze wtadzy, wta-
dza dziennikarzom, pod red. S. Ligurskiego i T. Wolszy, Warszawa 2010, s. 289.

17 Tamze, s. 290.

18 5. Mocek, dz. cyt., s. 84.

19 B. Rogalska, Weryfikacja. I potem..., [w:] Wspomnienia niekontrolowane. Z historii PRL - Dzienni-
karze, czes¢ 11, oprac. ]. Waglewski, Gdanisk 2006, s. 192-193.
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Weryfikacja byta tym punktem w historii dziennikarstwa Polski Ludowej,
ktéry dokonat roztamu w srodowisku dziennikarskim i poglebil przepasé¢ mie-
dzy ,dziennikarstwem rezimowym” a ,dziennikarstwem niezaleznym”?°. Nie-
ktérzy pracownicy mediéw dobrowolnie odeszli z pracy, nie poddajac sie pro-
cesowi weryfikacji. Inni - mimo pozytywnego wyniku weryfikacji - prosili
o zwolnienie?!. Poérednig forma weryfikacji bylo ,pozostawienie prawa do
wykonywania zawodu, ale zakazanie pelnienia jakichkolwiek funkcji, przenie-
sienie na inne stanowisko lub do innej redakcji” 22.

Ciekawym filmowym obrazem procesu weryfikowania , ideowej postawy”
dziennikarzy jest przywolywany juz wielokrotnie utwér Mirostawa Gronow-
skiego o tym samym tytule: Weryfikacja. Rezyser zdecydowat sie podjaé¢ probe
zmierzenia sie z tym trudnym tematem, gdyz sam zostat przez niego dotkniety,
0 czym wspomina w wywiadzie dla czasopisma , Film”:

Ja sam, moja zona i przyjaciele, zostaliSmy poddani weryfikacji. Wydawato mi sie,
Ze wiem o tym wystarczajaco duzo, zeby zabiera¢ gtos?.

Konstrukeja calego filmu Gronowskiego opiera sie na kontrastowych ze-
stawieniach - dwaj dziennikarze, dwaj przyjaciele i dwa zupelnie inne wybory
- podkreslanych niejednokrotnie przez montaz symultaniczny. Marek Labus
- pracownik Tygodnika, autor wielu reportazy, podczas weryfikacji wyraza glo-
$no swoje zdanie na temat wprowadzenia stanu wojennego:

Moge zrozumie¢ koniecznosé. Ale gdzies zniknely mi ze stownika: zaufanie i de-
mokracja. Dwa najwazniejsze pojecia powojennego czterdziestolecia [...]. To brak
demokragji i kryzys zaufania sg przyczyna sprzezenia gospodarki.

Odwazna wypowiedz niesie za sobag powazne konsekwencje - mezczyzna
odchodzi z redakcji i wyrusza w podréz po Polsce. Odnalezé probuje go roz-
darty wewnetrznie Janusz - przyjaciel i wspétpracownik.

O rozpamietywaniu przez Janusza niedawnych zdarzen $wiadczy chocby
niespokojny sen, w jaki zapada w pierwszych minutach filmu. We énie stycha¢
glosy, za ktéorymi podaza kamera. Obiektyw, szukajac obrazu ze snu bohatera,
wykonuje jazde po linii krzywej. Wreszcie kamerze udaje si¢ znalezé obraz
i zrobi¢ zblizenie sytuacji. Wtedy odbiorca ma szanse zobaczy¢é weryfikacje,
ktéra w znacznym stopniu przypomina przestluchanie. Weryfikacyjna tréjka
prosi Janusza - kierownika dzialu reportazu - o ocene swoich pracownikéw.
Bohaterowi nie udaje si¢ uciec od tej koniecznosci, wiec méwi: ,Zawsze sie
staraliSmy mie¢ najlepszych i najzdolniejszych dziennikarzy”. Jednak pytaja-
cym to nie wystarcza - chca, zeby personalnie ocenit , ideowa postawe ludzi
w ostatnim czasie”, tematy i osoby prezentowane w ostatnich numerach. Wery-
fikacja miata bowiem zbadac poglady dotyczace kierowniczej roli partii w zyciu
spolecznym, politycznym i gospodarczym kraju?.

20'S. Mocek, dz. cyt., s. 85.

21 B. Rogalska, art. cyt., s. 193.

22 S, Mocek, dz. cyt., s. 84-85.

2 M. Miodek, Mowi¢ wprost — trudna sztuka, , Film”, 1986, nr 46, s. 17.
2 G. Majchrzak, dz. cyt., s. 289.
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Janusz uwaza, ze wszyscy jego podwladni dobrze wykonuja swoje obo-
wigzki. Weryfikujacy maja jednak nieco inne zdanie. Ich uwage zajmuje
w szczeg6lnosci cykl reportazy Marka Labusa: Pozwdlmy im mowié. Redaktor
naczelny, ktéry wchodzi w sklad weryfikacyjnej tréjki, zwraca uwagg, ze: ,Te-
maty byly uzgadniane z gorg, tzn. z Biurem Prasy”?. Takie ttumaczenia okazu-
ja sie jednak niewystarczajace; weryfikatorzy, chcac uzyskaé konkretne infor-
macje, zadaja kolejne - coraz natretniejsze - pytania. Bohater, nie chcac si¢ na-
razaé, probuje zaja¢ neutralne stanowisko. Okazuje sie jednak, ze Janusz, po-
dobnie jak niektérzy dziennikarze pracujacy wéwczas w mediach, nie rozumie
powagi nowej sytuacji: nie wystarczy by¢ znakomitym dziennikarzem, teraz sa
inne kryteria pracy w zawodzie. O zmianie tych kryteriéow méwi takze scena
rozmowy Janusza z redaktorem naczelnym, wypowiadajacym znamienne sto-
wa: ,Nie mozna dalej zapala¢ swieczek dla dwoéch réznych swietych”. Jego
zdaniem, moment historyczny wymaga opowiedzenia si¢ po jednej stronie: nie
mozna juz pisac tekstéw prébujacych oszukaé cenzure.

Weryfikacja jest takze tematem rozmowy podczas zebrania redakcyjnego,
na ktérym wiwisekcji podlega tekst Janusza, pytajacy o to, jak to sie stato, ze
srodowisko dziennikarskie tak bardzo si¢ podzielilo?. Analizowany tekst wy-
woluje zastrzezenia pana Zbigniewa, nowego dziennikarza, ktéry od razu proé-
buje zyska¢ przychylnoé¢ Janusza. Ten jednak nie daje sie oszukag, jest rzeczo-
wy i konkretny: ,Gdzie pan przedtem pracowat?”. W odpowiedzi styszy wymi-
jajace: ,Dam sobie rade. Licze tez na pomoc calego zespotu”. To kolejna, bardzo
wyrazna, sugestia, ze pan Zbyszek jest po prostu cztonkiem partii, ,wtyczka”,
ktéra ma donosié, co sie dzieje w redakcji. O takim typie ,dziennikarzy”
wspomina Jan M. Ruman:

Z czym nie poradzono sobie przez staranny doboér kadr, prébowano sobie poradzié
przez tajnych wspoétpracownikéw, ktérzy mieli by¢ uchem i okiem wladzy w kaz-
dej redakcji?”.

Gronowski w swoim filmie ukazuje rézne typy dziennikarzy: dyspozycyj-
nego pana Zbyszka, konformistycznego redaktora naczelnego, zbuntowanego
w imie idealéw Marka i wreszcie Janusza, ktdry jest postacia najbardziej skom-
plikowana. Bez watpienia Janusz nie jest buntownikiem, gotowym rzuci¢
wszystko w imie wyzszej idei, pewnie dlatego nie potrafi zrozumie¢ postepo-
wania przyjaciela. On sam uwaza, ze: ,Trzeba by¢ tam, gdzie mozna by¢.
I ratowac to, co sie da ratowac. Ja nie umiem sta¢ z boku i dlatego podpisatem”.
Inaczej postapit Marek. Marek, ktéry mowi:

Weryfikacja - zreszta nazwijcie to jak chcecie. Ot6z zadna Swieta trdjca nie wyrzuci
mnie z roboty. Nie zabroni mi robienia tego, co chce i musze robi¢. Rozgrzeszenie
nie jest mi potrzebne. Ja tak rozumiem odpowiedzialnos¢.

% Janusz dodaje jeszcze, ze cykl Pozwolmy im méwi¢ powstal za zgoda kolegium.

2 Wyrazne nawigzanie do faktycznej sytuacji srodowiska dziennikarskiego po procesie weryfikacji,
o ktorej pisze m.in. Stanistaw Mocek. Por. S. Mocek, Dziennikarze po komunizmie, Warszawa 2006, s. 85.

27 Na froncie totalitarnego panstwa, www.ipn.gov.pl/download.php?s=1&id=10901 [data do-
stepu: 12.03.2011].
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Marek czuje misje swojego zawodu - nawet wyrzucenie z redakcji nie
sprawi, ze przestanie pisa¢, gdyz myslenie uwaza za ,luksus bezpartyjny”.
Wie, ze cigzy na nim ogromna odpowiedzialno$¢ - kiedys$ historia go oceni i to
ona zweryfikuje jego dzialania.

Ostania scena filmu rozgrywa sie w szpitalu - trzy tygodnie po wypadku
Marka. Janusz odwiedza go i informuje, ze redaktor zdecydowat sie wydruko-
wac jego tekst, ale pod prawdziwym nazwiskiem. Nie dostaje jednak konkret-
nej odpowiedzi. Styszy jedynie: ,Kapie...”. To jedno stowo - wypowiedziane
cicho, lecz powtérzone - moze pozornie nie mie¢ zadnego zwigzku z tym,
oczym moéwi Janusz. Z drugiej strony jednak, dwa powtérzenia sg niczym
dwie krople kapigcej wody - kropléwki czy saczacej sie szansy?

Podsumowanie

Wedtug przyblizonych danych podczas weryfikacji prace w mediach stra-
cilo okoto oémiuset os6b. ,Niestety, nikt dotad nie obliczyl, ile 0s6b naprawde
zwolniono”?. Problemem jest réwniez brak zainteresowania ta tematyka
u tworcow realizujacych filmy po 1989 roku. Film Gronowskiego, aczkolwiek
uwazany za ,wczesne rozliczenie ze stanem wojennym”?’, nadal pozostaje fil-
mem z czas6w Polski Ludowej. Zainteresowanie wielu badaczy filmem jako
zrédtem historycznym?® zacheca jednak do préby potraktowania Weryfikacji
jako obrazu, w ktérym mozna sie doszukiwaé pewnych elementéw procesu
weryfikowania dziennikarzy u progu lat osiemdziesiatych i sprawdzania zgod-
nosci tego obrazu z dostepnymi opracowaniami historycznymi.

Streszczenie

Filmowa reprezentacja weryfikacji w srodowisku dziennikarskim

Dziennikarstwo w Polsce Ludowej nadal pozostaje tematem stabo opracowanym teore-
tycznie. Weryfikacja, ktéra miata miejsce podczas stanu wojennego, byla jednym z naj-
istotniejszych zjawisk w dziennikarskim Swiecie lat osiemdziesigtych. Filmowy obraz
tego wydarzenia, ktére wstrzasnelo swiatem mediéw i podzielilo srodowisko dzienni-
karskie, mozna znalez¢é w utworze Mirostawa Gronowskiego: Weryfikacja.

Summary
Filin representation of the verification in journalism

There are few academic works on the “PRL journalism”. The “Verification” which took
place at the time of the martial state in Poland was one of the most significant occurrences
in the journalistic world of the eighties. The footage of this event, which shook the media
and ignited journalistic debates, can be found in Mirostaw Gronowski’s Verification.

2 B. Rogalska, art. cyt., s. 192.

2 http:/ /www.alekino.pl/ program/full/weryfikacja_2539 [data dostepu: 11.11.2011 r.].

3 Dorota Skotarczak w swojej ksigzce: Obraz spoteczeristwa PRL w komedii filmowej, wymienia
m.in.: Adama Sikorskiego, Ryszarda Wagnera i Lecha Trzeciakowskiego.



