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w nowelistycznej ramie. O Naszyjniku
Guy de Maupassanta

Guy de Maupassant to mistrz malych form prozatorskich, autor kilku zbio-
réw nowel i opowiadan nalezacych do kanonu francuskiej prozy reali-
stycznej. Nowela Naszyjnik (La Parure) pochodzi z roku 1884, kiedy to zo-
stala opublikowana w czasopi$mie , Le Gaulois”. Historia dotyczy pigeknej
dziewczyny z ubogiej mieszczanskiej rodziny, ktéra poslubia niskiego ran-
ga urzednika. Niezadowolona z codziennego zycia u boku nudnego meza
marzy o zmianie. Zakochany matzonek, by zZone uszczesliwié, przynosi do
domu z trudem zdobyte zaproszenie na bal ministerialny. Matylda Loisel
kupuje balowa kreacje za pieniadze zaoszczedzone przez meza na polowa-
nia z kolegami i pozycza od bogatej znajomej naszyjnik, co pozwala jej po-
czud sie w noc balu jego krélowa. Gdy jednak w drodze do domu kobieta
gubi diamentowa blyskotke, malzonkowie, nie chcac, by sprawa sie wydata,
zaciagaja ogromng pozyczke i odkupuja podobny klejnot. Dziesigc¢ lat trwa
pelne wyrzeczen splacanie zobowigzania. Po tym czasie przedwczeénie po-
starzala Matylda spotyka w parku dawna przyjaciétke, tak piekna i dystyn-
gowana jak przed laty. W trakcie rozmowy pani Loisel dowiaduje sie, ze
naszyjnik, ktéry przed laty zgubila, byl imitacja.

Zaprezentowane powyzej zdarzenia zostaly poddane - jak to si¢ dzieje
w noweli - znacznej kondensacji. Fabula obejmujaca kilkanascie lat zostaje
przywolana w formie streszczeri, czesto réwniez sygnalizujacych powta-
rzalno$¢ pewnych zjawisk. Opowies¢ jest prowadzona z perspektywy au-
ktorialnej, celem narratora staje si¢ nie tylko samo przedstawienie zdarzen,
ale szersza diagnoza o charakterze psychosocjologicznym. Juz w pierwszym
zdaniu utworu zamiast zblizenia na bohaterke otrzymujemy sentencjonalne
uogolnienie dotyczace kobiecego charakteru:

* Uniwersytet Marii Curie-Sklodowskiej w Lublinie, Instytut Filologii Polskiej, Za-
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Byta to jedna z tych slicznych i zniewalajacych swym urokiem dziewczat,
ktére jak gdyby przez pomylke losu przychodza na swiat w rodzinach
urzedniczych. [..]

Zylta w prostocie jedynie dlatego, ze nie mogla btyszcze, ale czula
sie nieszczesliwa, jak gdyby ja zdeklasowano. Kobiety bowiem nie nalezg
do zadnej rasy i do zadnej warstwy spolecznej, a urodzenie i rodzine
zastepuja im pieknos¢ i wdziek. Hierarchie wéréd nich stwarza jedynie
wrodzona subtelnosé, wykwint instynktéw i bystroé¢ umystu, dzieki
ktérym dziewczeta z ludu staja sie réwne wielkim damom (261)".

Catle tez malzeniskie zycie bohateréw przed balem zostaje w utworze
zredukowane do powtarzalnej sytuacji wspélnego positku:

Gdy przy okraglym stole, nakrytym niezmieniang od trzech dni serwetg,
siadala naprzeciw swego meza, ktéry, odkrywajac waze, obwieszczatl z za-
chwytem: - Och, co za rosél! Nie znam nic wyborniejszego na $wiecie...
- marzyla o wykwintnych obiadach, polyskujacym srebrze stolowym,
gobelinach zapelniajacych Sciany postaciami starozytnosci i dziwnymi
ptakami wéréd gajow z bajki (262).

Tak daleko posunieta fabularno-przestrzenna selekcja elementéw na-
kazuje z uwagg przygladac sie temu, co zostato przedstawione. Zacytowa-
ny powyzej fragment zawiera bowiem szczegély, ktorych sensy wykraczaja
poza opis codziennej rutyny malzonkéw. Zwyczajnoé¢ zaprezentowanych
w nim realiéw: rekwizytéw i zachowan, takich jak przykryty serweta stot,
przy ktérym para siada do obiadu, ros6t w wazie, zachwyt meza nad wspa-
nialoscia positku, bedacy szczera, cho¢ niezbyt wyrafinowana deklaracja
uczué, zyskuje znaczenie dopiero w szerszym kontekscie fabularnym. Naj-
pierw owe informacje zostaja bowiem zestawione z fantazjami Matyldy, kt6-
ra ,[m]arzyta o wyszukanych potrawach, podawanych do stolu w cudow-
nych naczyniach, o grzecznych stéwkach, szeptanych i stuchanych z uémie-
chem sfinksa w czasie spozywania bladorézowego pstraga lub skrzydelek
jarzabka” (262). Nastepnie za$ nuda codziennego positku zostaje skontrasto-
wana z pelnym wyrzeczen zyciem bohateréw po balu:

Pani Loisel poznata okropnosci zycia w niedostatku. Od razu zreszta
przyjeta swoj los z bohaterstwem. Nalezalo sptaci¢ dtug, wiec go sptaci.
Odprawiono sluzaca, zmieniono mieszkanie, wynajeto pokéj na poddaszu.

Poznala grube roboty gospodarskie i obrzydliwe zajecia kuchenne.
Zmywala naczynia, niszczac rézowe paznokietki przy szorowaniu tlu-
stych garnkéw i rondli. Prala brudna bielizne, koszule i écierki, suszac to
wszystko na sznurach. Co rano znosita na ulice $mieci, a na gére wnosita

1 Wszystkie cytaty pochodza z wydania: G. de Maupassant, Naszyjnik, przel. A. Sowin-
ski, [w:] tegoz, Baryteczka i inne utwory, Wroctaw 1997. Odwotania do utworu beda oznaczane
w tekscie gtéwnym.



wode, zatrzymujac sie dla zlapania tchu na kazdym pietrze. Ubrana jak
kobieta z ludu chodzita sama z koszykiem w rece do zieleniarki, skle-
pow kolonialnych i jatek, ki6cac sie i targujac, broniac kazdego grosza ze
swych zalosnych pieniedzy. Co miesigc trzeba bylo ptaci¢ weksel, inne za$
prolongowad, aby zyskac na czasie. Mgz pracowal wieczorami nad upo-
rzadkowaniem rachunkéw pewnego kupca, a na noc brat przepisywanie
po piec su od strony.
I takie zycie trwato dziesiec lat (269).

Szeroko czasowo zakrojone streszczenia stanowia tlo dla skondenso-
wanego w czterech scenach ciggu zdarzen skupionych wokét tytutowego
motywu naszyjnika, rekwizytu majacego bezposredni wptyw na losy bo-
hateré6w. Owe sceny obejmuja weztowe punkty akcji od przyjecia zaprosze-
nia na bal, przez przygotowania do niego, w tym pozyczenie naszyjnika od
przyjaciotki, sam bal i jego fatalng konsekwencje - zgubienie klejnotu, az po
rozmowe kobiet w parku. Kazde z powyzszych zblizeni buduje efekt realno-
sci, a jednoczesnie sklada sie na écisle powigzang fabularnie catos¢. Pierwsze
z nich gruntuje wiarygodnoé¢ catej historii, otwierajgc szanse na uczestnic-
two panistwa Loisel w balu (zaproszenie jest ekskluzywne, lecz nie na tyle,
by urzednik ministerialny niskiego szczebla nie mégt go zdobyc). Scena
u pani Forestier, uprawdopodobniona wczesniejsza narratorska informacja
o bogatej kolezance ze szkoly klasztornej, ttumaczy domniemana wysoka
warto$¢ zguby i wzmacnia ocene Matyldy Loisel jako kobiety préznej i za-
fascynowanej btyskotkami. Tam tez pojawia si¢ narcystyczny motyw zwier-
ciadla pozwalajacego bohaterce zastygnac¢ ,w zachwycie nad sama sobg”
(264). Odwotujac sie do Lacanowskiego stadium lustra, jako fazy, w kto-
rej dziecko odkrywa wtasng integralnoé¢, mozna by wiec powiedzied, ze
Matylda pozostajaca wczeéniej w dysharmonii ze $wiatem, w ktérym zyje,
nagle doznata poczucia identyfikacji z imaginacyjnym obrazem ,ja”, skon-
struowanym z idealizujacych tresci podsunietych przez kulture, odkrywajac
jednoczesénie, jak pisal w komentarzu do francuskiego mysliciela Pawet Dy-
bel, ,horyzont - i cel zarazem - swych przyszlych zachowan w przestrzeni
spoteczno-kulturowej, w ktérg wkroczy wraz z tym rozpoznaniem”?

Scena balu to kulminacja marzerts Matyldy o spolecznym wyniesieniu,
z czym kontrastuje jej pdZniejsza degradacja. Zauwazmy tu przy okazji po-
miniecie jakichkolwiek informacji konkretyzujacych balowe realia. Miejsce,
w ktérym spelniaja sie marzenia, nie zostaje opisane. Jedyne, o czym sie do-
wiadujemy, to odczucia bohaterki, jeszcze raz uogdlnione przez narratora
w postaci stereotypowej wiedzy o pragnieniach kobiecych serc:

Tariczyta w upojeniu, porwana i odurzona rozkosza, nie myslac juz o ni-
czym w triumfie swej pieknoéci, w chwale powodzenia, w jakims obtoku

2P. Dybel, Samouwiedzenie w lustrze. Program antropologii psychoanalitycznej we wczesnych
pismach Jacquesa Lacana, , Przeglad Filozoficzny - Nowa Seria” 1996, nr 4, s. 9.
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szczescia, na ktéry sktadaly sie holdy, wyrazy podziwu i wzbudzone
pragnienia, stowem: zwyciestwo tak zupelne i tak stodkie dla serc kobie-
cych (266).

Czy jednak obraz $wiata wyzszych sfer jest tu w ogdle potrzebny? Zo-
stal on przeciez wysniony przez bohaterke juz na poczatku utworu:

Roity si¢ jej zaciszne przedpokoje, wystane wschodnimi obiciami i oswie-
tlone wysokimi $wiecznikami z brazu, dwaj roéli lokaje w krétkich
spodniach, ktérzy drzemig w obszernych fotelach, odurzeni przyttacza-
jacym cieptem kaloryferéw. Roily sie jej wielkie, obite starym jedwabiem
salony, wykwintne meble, na ktérych stoja bezcenne cacka, mate i zalotne
saloniki nasycone perfumami, stworzone do gawedy o piatej godzinie po
poludniu z najblizszymi przyjaciétmi, ludZmi tak znanymi i poszukiwa-
nymi, ze ich wzgledy sa przedmiotem pragnien i zazdrosci wszystkich
kobiet (262).

Fabularnym przedtuzeniem sceny balu staje sie opis powrotu do domu,
podczas ktérego dochodzi do utraty naszyjnika. Tu pojawiajq sie symptomy
nadchodzacej katastrofy. Najpierw pani Loisel zawstydzona biednym okry-
ciem, ktére wyréznia ja na tle ubranych w futra, bogatych kobiet, stara sie
niepostrzezenie i jak najszybciej wymknaé z balu. Nastepnie malzonkowie
dlugo blgkaja sie ulicami Paryza, nie mogac znalez¢é dorozki. Ostatecznie
trafiaja na ,jeden z tych starych, lunatycznych powozéw, ktére mozna wi-
dzie¢ w Paryzu dopiero z nadejSciem nocy, jakby za dnia wstydzily sie swej
nedzy” (266). Wreszcie, juz w domowej przestrzeni, lustro, w ktére spojrzata
bohaterka, odstania okrutng prawde o zgubieniu klejnotu. Ten drugi z kolei,
lustrzany obraz zostaje usytuowany w noweli symetrycznie wzgledem po-
przedniego (osia tej fabularnej symetrii jest centralna w utworze scena balu),
przywolujac jednoczesnie odmienne sensy. Zwierciadto w mieszczariskim
domu demaskuje iluzorycznos¢ wczeéniejszej autokreacji bohaterki, ujaw-
nia bledno$¢ samorozpoznania opartego na tak nietrwatej podstawie, jaka
jest pozyczony klejnot.

Puente opowiesci stanowi ostatnie z fabularnych zblizen, przypadko-
we spotkanie dawnych przyjaciélek po dziesieciu latach na Polach Elizej-
skich. W trakcie rozmowy pani Loisel dowiaduje si¢ o nieautentycznosci
pozyczonego kiedy$ klejnotu. Koriczacy utwor dialog zostaje urwany za-
raz po tej informacji pani Forestier. Taki zabieg kompozycyjny, pozbawia-
jacy czytelnika wiedzy o reakcji Matyldy na niespodziewana wiadomos¢,
wzmacnia poczucie nieodwolalnosci straty bohaterki, ktérej nie bytoby
w stanie zréwnowazy¢ zadne fabularne rozwigzanie rekompensujace jej
lata wyrzeczen.

Opowieé¢ Maupassanta ukazujgca posta¢ wybierajgca $wiat imaginacji
i pozoréw przeciw prawdziwemu zyciu otwiera si¢ na oczywisty kontekst
filozoficzno-psychologiczny, ktéry Jules de Gaultier powigzal z nazwiskiem



tytulowej postaci jednej z powiesci Flauberta®. Pojecie bowaryzmu, stworzo-
ne przez francuskiego badacza dla opisu specyfiki ludzkiej kondycji podda-
nej presji kulturowych wzorcéw i jednoczesnie bedacej w konflikcie z zasta-
ng rzeczywistoscig, stalo si¢ od poczatku XX wieku przydatne do diagnozo-
wania osobowosci stabej, ztozonej z elementéw zapozyczonych i przyswojo-
nych z zewnatrz. W ksigzce Le Bovarysme, ktorej pierwsze wydanie pochodzi
z roku 1902, Gaultier ujat tytulowe zjawisko jako ,zdolnosé¢ cztowieka do
postrzegania siebie innym, niz jest”*. W owym ujeciu inspirowanym nie tyl-
ko tworczoscig Flauberta (pojawiaja sie tu zaréwno odwotania do pisarzy:
Moliera czy Ibsena, jak i filozoféw: przede wszystkim Schopenhauera, ale
takze na przyktad Nietzschego) Gaultier zaprezentowal rézne typy bowary-
zmu, sygnalizujac przy okazji produktywnosc¢ tego pojecia nie tylko w sto-
sunku do opiséw zachowarn i postaw jednostkowych, ale i w odniesieniu do
zbiorowosci®.

Rozpatrywane w tym kontekscie opowiadanie Maupassanta bytoby ro-
dzajem wariacji na temat tej odmiany zjawiska, ktérag mozna nazwac senty-
mentalno-idealizujaca, odniesionej do sytuacji mentalnej ucieczki bohaterki
ze $wiata, w ktérym zyje, w basniowo-romansowy $wiat wyzszych sfer®.
Bowaryzm reprezentowany przez panig Loisel to, podobnie jak u tytutowej
bohaterki powiesci Flauberta, poczucie niezadomowienia w prozaicznym
otoczeniu i zamkniecie w pulapce nierealnych pragnieri zgodnie z formu-
fa Marii Janion: ,,Marzacy jest tam, gdzie go nie ma, a nie ma go tu, gdzie
jest””. Pani Loisel nie dookresla i nie konkretyzuje swoich marzeri. Wyraz-
ny pierwiastek sztucznosci, by nie powiedzie¢ kiczowatosci, taczy je jednak
z kiepska literaturg romansowa.

Rzeczywistoé¢ poprawiana zgodnie z literackimi wzorcami zyskuje
status fantazmatu. Zostaje to ukazane w Naszyjniku wprost, jak w cytowa-
nych wyzej opisach wymarzonych $wiatéw, lub tez ujawnia sie w sposéb
bardziej subtelny, gdy na opis triumfalnego uczestnictwa bohaterki w balu:

Pani Loisel miata szalone powodzenie. Byla piekniejsza od innych kobiet,
byla elegancka, pelna wdzieku, usmiechnieta i nie posiadala sie z radosci.
Wszyscy mezczyzni wodzili za nig oczyma, pytali o jej nazwisko, szukali
sposobnosci, aby sie jej przedstawié. Nie bylo urzednika ministerialnego,
ktoéry by nie pragnat zataniczyé z nig walca. Sam minister zwrdcil na nig
uwage! (265-266),

3 Korzystam z wydania: J. de Gaultier, Le Bovarysme. Nouvelle édition, Paris 1922.
4 Tamze, s. 13.

® Opisowi tych odmian zostala poswiecona pierwsza czes¢ pracy Gaultiera zatytuto-
wana Pathologie du Bovarysme.

¢ Jest to trop, ktéry podsuwa rowniez T. Strozyniski w pracy: Les jeux de 'etre et du paraitre
dans les contes et nouvelles de Guy de Maupassant, Lublin 1990.

7 M. Janion, Marzqcy jest tam, gdzie go nie ma, a nie ma go tu, gdzie jest, [w:] tejze, Projekt
krytyki fantazmatycznej. Szkice o egzystencjach ludzi i duchéw, Warszawa 1991, s. 40.
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zostaje nalozona bardziej trzeZwa informacja o innych triumfatorkach, ktére
~bawily sie rowniez Swietnie” (266).

Cho¢ ceng zaptacong w ,prawdziwym zyciu” za realizacje fantazma-
tycznego scenariusza nie staje sie tu - jak w wypadku Emmy - $mier¢, to
jednak i tak koszt, jaki ponosi bohaterka noweli, jest niezwykle wysoki. Sa-
mobéjstwo pani Bovary wydaje sie ostateczng konsekwencjag odmowy ak-
ceptacji $wiata, jakim jest. Matylda za$ placi podwdjnie, najpierw za prébe
narzucenia rzeczywistoéci praw romansu, nastepnie jednak, po przyjeciu
pelnej odpowiedzialnosci za wczesniejsze zycie w iluzji, za cos§ wrecz od-
wrotnego. Podkreslmy przy okazji, ze realistyczna motywacja zdarzen wla-
Sciwie eliminuje mozliwo$¢ jakichkolwiek nadzwyczajnych, pozytywnych
zmian w zyciu bohaterki, nawet gdyby naszyjnik nie zostat zgubiony. Ran-
kiem, po balu, pani Loisel nie bylaby w sytuacji ani odrobine lepszej niz
przed nim. Céz bowiem w $wiecie osadzonym przez francuskiego pisarza
we wspolczesnych mu realiach mieszczarisko-urzedniczego Paryza mogto
sie przydarzy¢ zonie niskiego ranga urzednika, na ktéra ,zwroécit uwage”
sam minister? Oczywiscie sama Matylda dalej mogtaby marzy¢ o cudownej
metamorfozie swego zycia. Czy jednak wspomnienie balu, po ktérym nic
sie nie zmienilo, nie byloby w tym przeszkoda? A moze stanowiloby ono
impuls prowadzacy do jeszcze wigkszego rozdzwieku miedzy $wiatem we-
wnetrznym kobiety a rzeczywistoscia? Patrzac z tej perspektywy, mozemy
nawet zaryzykowac hipoteze, ze zgubienie naszyjnika ulatwilo bohaterce
pogodzenie si¢ z losem, bylo bowiem dostatecznym powodem tego, ze nie
nastapil zaden cudowny ciag dalszy. Tak oto bal mégt pozosta¢ w pamieci
rodzajem kompensacji za ponura codzienno$é, pocieszycielskim wspomnie-
niem pozwalajacym dalej zy¢:

Pani Loisel robita juz teraz wrazenie osoby starej. Stala sie taka mocna,
twarda i opryskliwa, jak zwykle bywaja kobiety w ubogich malzefistwach.
Zle uczesana, w krzywo zapietej spédnicy, z czerwonymi rekami, méwita
podniesionym glosem i szorowata gruntownie podtogi. Ale czasem, gdy
maz byt w biurze, zasiadala przy oknie i marzyta o tym dawnym wieczorze,
o tym balu, na ktérym byta tak piekna i tyle odebrata hotdow.

Co by sie bylo stato, gdyby nie zgubita naszyjnika? Kto wie? Kto
wie? Jakiez to zycie jest dziwne i zmienne! I jak niewiele potrzeba, aby
nas zgubi¢ lub ocali¢! (269-270)

Pamietajmy tez o tym, ze bohaterka noweli, w odréznieniu od Emmy,
ktoéra, nie mogac splaci¢ dlugéw, popelnita samobéjstwo, podejmuje wraz
z mezem heroiczng walke z losem i, co wiecej, nie tylko te walke, jak jej
sie wydaje, wygrywa, ale i znajduje w owym zwyciestwie poczucie dumy
i zadowolenia, co ujawnia narrator w scenie na Polach Elizejskich. Utwoér
doprowadzony do tego fabularnego momentu moégtby wiec by¢ odbierany
jako opowies¢ o tym, jak los wykuwa ludzkie charaktery. W tym miejscu na-
stepuje jednak kolejny fabularny przelom, naznaczajacy heroizm codziennego



zycia kobiety po zgubieniu naszyjnika pietnem bezsensu. O konsekwen-
cjach tego ostatniego zwrotu akcji juz sie jednak nie dowiadujemy. Autor,
nasycajac scenke mowaq niezalezng i pozornie zalezng, a takze rezygnujac
z wyrazistej we wczeéniejszych partiach utworu sentencjonalnosci, pozo-
stawia czytelnikom prawo do rozwazenia konsekwencji ztego oszacowania
zyciowego diugu.

To niedomkniecie fabuly tuz po zdemaskowaniu nietrafnych wybo-
réw bohaterki otwiera miejsce dla interpretacji uniwersalizujacej jej losy na
przyktad w kontekscie bliskich francuskiemu prozaikowi pogladéw Artura
Schopenhauera®, ktéry nastepujaco pisat w swoim najwiekszym dziele o eg-
zystencjalnym charakterze zadluzenia obcigzajacego kazdego czlowieka:

Istnienie ludzkie bynajmniej nie ma charakteru daru, natomiast jest
w kazdym calu zaciggnietym d1ugiem. Sciaganie go nastepuje w postaci
ustanowionych przez to istnienie palacych potrzeb, dreczacych pragnieri
i bezmiernej nedzy. Na splate tego dtugu potrzeba z reguty calego zycia,
ale umorzone zostajg przez to tylko odsetki. Sptata kapitatu dokonuje sie
przez $mierc”.

Z filozofig autora Swiata jako woli i przedstawienia mozna réwniez sko-
jarzy¢ motyw niezaspokojenia czy braku, ktéry w literackich $wiatach
Maupassanta taczy sie z ucieczka w zastepcze fikcje:

Zycie okazuje sig nieustannym oszustwem tak na mala, jak na wielka
skale. Obietnic nie dotrzymuje, chyba jeno by pokaza¢, jak mato warte byty
pragnienia; tak wiec tudzi nas albo nadzieja, albo to, czego dotyczyla. Jesli
daje nam co$, to po to, aby odebraé. Z daleka ukazuja sie¢ nam uroki rajow,
ktore znikajq jak zludzenia optyczne, gdy tylko gtupio uwierzyliémy w nie.
[...] Terazniejszos¢ jest wiec zawsze niewystarczajgca, natomiast przysztosc
niepewna, a przeszto$¢ nieodwracalna®.

Dla ukazania rozdZwieku miedzy rzeczywistoscig i marzeniami pisarz
odwolat sie tez do formuly basni jako typu opowiesci, ktdrej jednym z za-
tozenn bywa udane przekroczenie przez bohaterke/bohatera granicy mie-
dzy odseparowanymi sferami spotecznymi (biedna/y sierota zostaje nagro-
dzona/y bogactwem, sprytny wiesniak obejmuje p6t krélestwa i otrzymuje
ksiezniczke za zone, Kopciuszek poslubia ksiecia itp.). Nawiazania basniowe

8 Maupassant przywotal Schopenhauera (co prawda posrednio, ale w odniesieniu do
istotnych zatozen jego filozoficznej postawy) w opowiadaniu: Aupres d'un mort. Zob. tez na
temat wpltywu mysli niemieckiego filozofa na francuskiego pisarza: T.G. West, Schopenhauer,
Huysmans and French Naturalism, ,Journal of European Studies” 1971, nr 1, s. 313-324; L.A. Gre-
gorio, Maupassant’s Fiction and the Darwinian View of Life, New York 2005 (szczegodlnie rozdziat
Guy de Maupassant ,, A Life”).

? A. Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, t. 2, przet. i koment. J. Garewicz, War-
szawa 1995, s. 830.

10 Tamze, s. 819-820.
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sa czytelnikowi sugerowane nienatretnie, cho¢ na tyle wyraziscie, by ich
wykorzystanie nie budzito watpliwosci. Z opowiesci o Kopciuszku przejety
zostal motyw balu wraz z przebieranka za kogos, kim sie nie jest.

Nic w noweli nie jest jednak do korica takie, jakim byto w basni. Przede
wszystkim maskarada zostaje urealistyczniona. W role dobrej wrézki wciela
sie przyjaciétka z lat szkolnych i maz. Tego ostatniego bohatera moglibysmy
uzna¢ z basniowej perspektywy réwniez za rywala ksiecia, ktéremu zabrat
szanse na ozenek z Kopciuszkiem. Sam 6w ksigze jest zaledwie ministrem,
a w role pretendentek rywalizujacych o miano krélowej balu wcielity sie
przywolane wyzej trzy panie bawigce sie réwnie dobrze jak pani Loisel. Za-
miast za$ dokonujacej sie po péinocy przemiany sukni Kopciuszka w tach-
many mamy sceng, w ktérej Matylda zaklada przyniesione z szatni okry-
cie, skromne okrycie dnia codziennego, bluznigce - jak czytamy w utworze
- swym ubdstwem elegancji balowej toalety (266).

Przeksztalcenia dotycza zaréwno cech osobowosci gléwnej bohaterki,
ktére oddalaja ja od postaci z basni, jak i fabularnego porzadku obu opo-
wiesci. Niezmieniana od trzech dni serweta sugeruje w ramach opisu do-
mowej rutyny panstwa Loisel zaniedbywanie codziennych obowigzkow
przez paniag domu spedzajaca czas na marzeniach. Jej che¢ btyszczenia w to-
warzystwie jest tez przeciwienstwem skromnosci Kopciuszka. Zgubiony
pantofelek, gwarantujacy basniowej bohaterce rozpoznanie, zostaje zasta-
piony przez noweliste naszyjnikiem, symbolem falszywego statusu postaci.
W konicu tez final utworu kwestionuje to, co jest sednem basniowej kreacji
bohaterki, mozliwoé¢ metamorfozy, pozostawienia za soba dawnego ,ja”.
Jest to wiec - mozna by rzec - schemat Kopciuszka z réznicami. Nalozone na
strukture realistycznej noweli aluzje do basniowej historii, o ktérej Northrop
Frye stwierdzil, ze zostala powtérzona w literaturze mieszczanskiej setki
tysiecy razy', sa tu przewrotne i nie spelniaja czytelniczych oczekiwan na-
stawionych na formute: , A potem zyli dtugo i szczedliwie”. Tekst Maupas-
santa sytuuje sie wiec na antypodach twdérczosci okreslonej przez Umberta
Eco mianem literatury demagogicznej czy populistycznej, w ktorej ,wszyst-
ko koniczy sie doktadnie tak, jak bySmy sobie zyczyli”*2.

Jakie wiec konsekwencje ideowe wynikaja z tego podwdjnego odbicia:
noweli w lustrze basni i odwrotnie? Gra pisarza z literackimi konwencjami
zyskuje potencjal subwersyjny wobec popularnych narracji pocieszyciel-
skich, o ktérych pisat Eco. Odwotanie do basni jako uniwersalnego pouczenia
o mozliwej zmianie losu na lepsze, o dobru i pigknie, ktére zostaja nagrodzo-
ne, oraz o ukaranym zlu staje sie w ,, prawdziwej historii” opowiescia o cenie,
jaka placi Kopciuszek za mozliwos¢ pojécia na bal. Naiwna wiara w mozli-
wos¢ przeobrazenia w ksiezniczke nie tylko nie gwarantuje uzyskania tego,

"' N. Frye, Mit, fikcja i przemieszczenie, przel. E. Muskat-Tabakowska, [w:] Studia z teorii
literatury. Archiwum przektadow ,Pamietnika Literackiego”, red. M. Glowinski, H. Markiewicz,
Wroctaw (i. in.) 1977, s. 296.

2U. Eco, Superman w literaturze masowej. Powies¢ popularna: miedzy retorykq a ideologig,
przet. J. Ugniewska, Krakéw 2008, s. 17.



do czego bohaterka pretendowata, ale prowadzi do utraty posiadanych war-
tosci: urody, stabilizacji zyciowej i domowego szczescia. Mieszczka, ktorej sie
przyénity salony, zostala zdegradowana do roli stuzacej. Awans z Kopciuszka
na krélowg, a przynajmniej na zone lub kochanke ministra, jest bowiem moz-
liwy w baéni czy w romansie, lecz nie w prawdziwym zyciu.

Pani Loisel bez naszyjnika potwierdzajacego jej prawo do przestapienia
progu patacu okazuje sie falszywa pretendentka. Co wiecej, falszywe jak klej-
not, ktéry zgubita, okazuje si¢ réwniez - przynajmniej w odniesieniu do glow-
nej bohaterki - wylozone na poczatku utworu przekonanie o pigknie i wdzieku
bedacym w stanie zastapi¢ pochodzenie spoteczne i bogactwo. Na poziomie
struktury fabularnej antybasii Maupassanta daleka jest wiec od proponowa-
nej przez autora latwej narracyjnej dydaktyki. Francuski pisarz nie tylko po-
zostawia ostatecznie czytelnika z poczuciem nieprzystawalnosci basniowych
schematoéw do zycia, ale i ujawnia niezgodnos¢ miedzy aksjologicznym tadem
basni a beztadem realnego $wiata, a takze - zgodnie z filozoficzna dominanta
Schopenhauera - rozdzwiek miedzy tym, co sie wydaje, a tym, co jest.

Odwotanie do niemieckiego mysliciela pozwala nam réwniez dostrzec
w utworze jeszcze jedna sprzecznos¢, wynikajaca z niemoznosci pogodzenia
dwu estetyczno-egzystencjalnych porzadkéw, do ktérych odwotuje sie fabu-
ta opowiesci o falszywym naszyjniku i niepotrzebnym poswieceniu. Z jed-
nej bowiem strony, wpisang w chwyt qui pro quo historie pani Loisel mozna
odczytywaé, podobnie jak w wypadku wielu innych utworéw Maupassan-
ta, w komediowym porzadku sprawiedliwej odplaty za nieumiejetnosé po-
przestania na matym, za che¢ wywyzszenia sie i pr6znoé¢. Z drugiej - mamy
tu jednak do czynienia z deterministycznie ujetym losem mieszajacym ludz-
kie szyki, a takze z rodzajem niezawinionego pietna (dlugu? winy?), z kt6-
rym bohaterka sie rodzi i od ktérego nic nie moze jej uwolnic.

Nastepujaco pisat o tym Schopenhauer:

Jesli przyjrzec sie ogdlnie catemu zyciu jednostki i wydoby¢é w nim tylko
istotne rysy, jest ono wlasciwie zawsze tragediy, ale jesli sledzi¢ jego szcze-
g6ly, ma cechy komedii. Albowiem krzatanina i mozét codzienny, nie-
ustanne draznienie si¢ chwili z nami, pragnienia i leki przez caly tydzien,
wypadki co godzina, przypadkowo zawsze wyrzadzajace nam psikusa,
sa to zawsze sceny komediowe. Lecz niespelnione zZyczenia, udaremnione
dazenia, nadzieje niemilosiernie pokrzyzowane przez los, nieszczesne
bledy przez cale zycie i narastajace cierpienia, a w koricu $mier¢, zawsze
stanowig tragedie. Tak wiec zycie nasze, jak gdyby los do nedzy naszego
istnienia chcial dodac jeszcze drwine, musi obejmowac wszystkie béle
obecne w tragedii, a nie mozemy nawet zachowa¢ przy tym godnosci,
jaka maja postacie tragiczne, lecz nieustannie jesteSmy na calej palecie
zyciowych drobiazgéw niedorzecznymi postaciami farsowymi®.

13 A, Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, t. 1, przet., wstep i koment. J. Gare-
wicz, Warszawa 1994, s. 489-490.
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Na koniec jeszcze warto dopowiedzieé, ze nowela francuskiego twoércy
sama rowniez stala si¢ obiektem przetworzen. Sposréd rozmaitych nawia-
zan pragne zwroéci¢ uwage na opowiadanie Paste z roku 1899 autorstwa
Henry’ego Jamesa. Amerykanski pisarz odwrécit sytuacje wykreowa-
na w Naszyjniku przez wprowadzenie do utworu sznura peret uznanych
za imitacje, ktére w konicu okazaly sie autentyczne. Tekst, w ktérym gra
miedzy realnoécia i iluzjg realizowana jest w sposéb znacznie 1zejszy niz
u Maupassanta, odlegly jest réwniez od tonéw bowarystycznych. Wresz-
cie - autor przyjal tu raczej konwencje komedii omytek z wyrazistymi po-
staciami: uroczo naiwnego, idealistycznego dziewczecia, pompatycznego
pedanta i dojrzatej, zmystowej kobiety, niz - jak to byto w Naszyjniku - dra-
matu absurdu'.
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STRESZCZENIE

Trescig artykutu jest analiza i interpretacja noweli G. de Maupassanta Naszyjnik. Opis
zalozen konstrukcyjno-fabularnych utworu powiazano z wyeksponowaniem jego
psychologiczno-filozoficznych kontekstéw (bowaryzm, schopenhaueryzm).

W utworze zostaly wyodrebnione dwa porzadki fabularne. Na realistyczne tto
autor natozyl aluzje do basni o Kopciuszku, stuzace ukazaniu rozdzwieku miedzy
rzeczywisto$cig i marzeniami. Odwotanie do basni jako moralistycznego pouczenia
o mozliwej zmianie losu na lepsze stalo si¢ w ,prawdziwej historii” opowiescia
o cenie, jaka ptaci Kopciuszek za mozliwos¢ péjscia na bal.

Stowa kluczowe
Guy de Maupassant, Artur Schopenhauer, Naszyjnik, nowela, basn, bowaryzm

SUMMARY
Anti-Fairy Tale in a Novel like Frame. On The Necklace by Guy de Maupassant

The article focuses on the analysis and interpretation of a short story by Guy de
Maupassant, entitled The Necklace. The description of the assumptions related to the
structure and the plot of this literary work was combined with a depiction of its psy-
chological and philosophical contexts (Bovarysme, Schopenhauerism).

Two plot layers were distinguished within the work. Onto a realistic back-
ground, the author applied an innuendo to the fairy tale about Cinderella in order
to demonstrate the discrepancy between reality and daydreams. The reference to the
tale as moralistic preaching on a potential turn of fate for the better became, within
“the real story”, a tale on the price Cinderella pays for the possibility to go to the ball.

Keywords
Guy de Maupassant, Artur Schopenhauer, The Necklace, short story, fairy tale, Bovarysme
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