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WSTEP

Wedlug George’a Steinera czytac to poréwnywac, poniewaz kaz-
dy akt poznania odwotuje sie do zjawisk znanych z poprzednich
doswiadczen. Poréwnujac, nie tylko poszerzamy pola tego,
co znane, lecz przede wszystkim stawiamy w nowym $§wietle ka-
tegorie juz przyswojone, podajac je w watpliwo$¢ dzieki odswie-
zajacym kontekstom innosci. To wstepne zalozenie przyswieca
naszemu projektowi, ktérego celem jest przyjrzenie si¢ wielosci
zwigzkéw miedzy literaturami jezyka hiszpanskiego (zaréwno
hiszpanska, jak i hispanoamerykanska) a literatura polska. Tak
sformulowane zamierzenia sytuujg nas w obrebie literatury po-
réwnawczej — dyscypliny (metody), ktorej priorytety poddawa-
ne s3 nieustannej redefinicji jako efekt niemal nieprzerwanego
kryzysu. Od poczatku swego istnienia literatura poréwnawcza
okresla i rewiduje swoje zalozenia w odniesieniu do historii litera-
tury, utozsamiajac si¢ z nig (Croce), a nawet uznajac sie za jej uko-
ronowanie (Skwarczynska) badz tez definiujac si¢ w opozycji do
niej (Goethe). W ostatnich dekadach literatura poréwnawcza, ko-
rzystajac z doswiadczen studiéw kulturowych i postkolonialnych,
wykazuje nadzwyczajna czujno$¢ na kazdy przejaw kulturowego
imperializmu, otwierajac si¢ z impetem na inne praktyki kultu-
rowe oraz na to, co peryferyjne i zmarginalizowane (Damrosch,
Spivak). Niezaleznie od przyjetej koncepcji badawczej, wychodzi-
my z zalozenia, ze historia literatury powinna by¢ rekonstruowa-
na z perspektywy $wiadomie relacyjnej i ze zaden tekst nie moze
by¢ czytany w izolacji od innych.
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Otwarta w ten sposob przestrzen poréwnan - skrzyzowania
lub rezonowania pomiedzy tekstami napisanymi po polsku
i hiszpansku - nie jest oczywista w tym sensie, Ze angazuje li-
teratury narodowe odlegte od siebie pod wzgledem geograficz-
nym i kulturowym. Jesli dodatkowo przyja¢, ze mowa o lite-
raturach do niedawna zamknietych w rodzimych kontekstach
odbioru (czytanych zazwyczaj w sprezeniu z wlasng historig
i najblizsza rzeczywisto$cig), to przyswiecajaca niniejszym
szkicom intencja, czyli poszukiwanie wspolnych drog lektu-
ry dla polskiej i hiszpanskojezycznej tworczosci literackiej,
moze wydawac sie cokolwiek chybiona. Czyz nie nazbyt odlegle
to konteksty, by wymuszac zestawienia i ryzykowac zwigzki? Nie,
jesli porzuci¢ myslenie w kategoriach poréwnan genetycznych —
innymi stowy: ,wplywologie” - na rzecz logiki komparatystycz-
nej, ktora - jak ujmuje to Steiner — uniwersalizuje akt poréwna-
nia jako akt poznaniaw ogole. W takiej logice ,,powszechnej
komparatystki”, rachunek zyskow i strat — by z kolei zacytowaé
Davida Damroscha (,,Do$¢ czasu i §wiata”, Teksty Drugie 2014,
4:110) - jest zawsze dodatni: teksty tracg wprawdzie najblizszy
i najbardziej oczywisty kontekst (w ktérym skadinad funkcjonuja
w jakim$ sensie wygodnie,awkazdymrazie naturalnie),
ale zyskuja nowg przestrzen lektury i nowe mozliwosci oddzia-
tywania.

Rejestr tych nowych trybéw lekturowych dla polsko-hiszpan-
skojezycznych krzyzoéwek literackich rozpoczynaja dwa szkice,
ktére pozwalajg nawiazaé nieoczekiwane dialogi miedzy oddalo-
nymiw przestrzeni glosami poetyckimi. Autor pierwszego z tych
tekstéw, Santiago Fortufio Llorens, wskazuje na zaskakujace
paralelizmy w poezji Wistawy Szymborskiej i Carlosa Bousofia

- dwojga poetdéw, ktorych historia potraktowata réwnie okrutnie,
jesli wzig¢ pod uwage wspdlne im doswiadczenia wojny i dyktatu-
ry. I tak czytelnik dostaje szansg, by wstuchac si¢ w pozornie try-
wialny ton wierszy przypominajacych codzienng rozmowe. Wy-
brzmiewajace u Bousofia i Szymborskiej nuty humoru oraz ironii
roztadowuja wszechobecny i - jak sie¢ okazuje — uniwersalny, bol
i absurd. Ich poezja tropi §lady wiecznosci na ztaczeniu miedzy
sztuka a codziennoscig, dzielgc si¢ doswiadczeniami zaskakujaco
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podobnymi, cho¢ nie identycznymi, takimi jak na przyktad kon-
templacja tancerki w ruchu.

Drugi dialog poetycki, mozliwy jedynie dzigki metodzie
komparatystycznej, proponuje zderzenie §wiatéw konstruowa-
nych wokot poszukiwania harmonii, a wlasciwie niemozliwosci
jej uchwycenia. O poezji Antonia Colinasa i Zbigniewa Herberta
pisze Judyta Wozniak: ,,Rozdarci miedzy pragnieniem harmonii
anieharmonijng rzeczywistoscig, miedzy materialng tkanka swia-
ta a jego istnieniem duchowym, miedzy tradycja a wspolczesnos-
cig — nieustannie prowadzg osobistg walke o poczucie tadu i sensu”.
Podobnie jak w przypadku pierwszego studium odciecie si¢ od
tradycyjnej ,wpltywologii” skutkuje swobodnym doborem inter-
lokutoréw poetyckiej rozmowy, co z kolei owocuje zaskakujacym
zestawieniem poetyckich watkoéw, takich jak cho¢by motyw debu,
ktéry u obu poetéw zdaje si¢ skrywac tajemnice swiata.

Eseistyka Herberta jest z kolei tematem nastepnego szkicu,
autorstwa Amana Rosalesa Rodrigueza. Plaszczyzny poréwnaw-
czej dla tekstow trzech autoréw - Zbigniewa Herberta, Rafaela
Argullola oraz Octavia Paza — dostarcza w pierwszej kolejnosci
sama natura gatunku eseistycznego, pojetego jako doswiadczenie
literackiej i Zyciowej podroézy. Chodzi przy tym nie tyle o prze-
mierzenie z gory zaplanowanej drogi, lecz o wedréwke, ktdrej cel
ksztaltuje sie w miare realizacji projektu. U wszystkich autorow
mamy do czynienia z takg wlasnie przestrzenng dynamika eseju,
ktorego tematem jest podroz rzeczywista, ale przede wszystkim

- podréz wewnetrzna ku odkryciu wlasnego ja, w poszukiwaniu
wlasnej tozsamosci. Tym samym jest to podr6z po mapie kulturo-
wej - ,mitycznej geografii” — znaczona sceptycznym spojrzeniem
na histori¢ zachodniej cywilizacji. Zwatpienie w jej dziedzictwo
owocuje jednak obrong kosmopolityzmu i uniwersalizmu kultu-
ralnego, formutowang przez wszystkich analizowanych autoréw,
reprezentujacych - co znaczace - kultury w jakis sposob granicz-
ne lub marginalne w stosunku do uniwersum Zachodu.

Pytania dotyczace tozsamosci, tym razem w bardziej zawezo-
nym historycznym kontekscie, wybrzmiewaja réwniez w trzech
powiesciach analizowanych w kolejnym szkicu. Literackie obrazy
transformacji, wynikajace z zestawienia Oszusta Cercasa, Spisu
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cudzotoznic Pilcha i Soriki Karpowicza, pokazujg znaczace analo-
gie, ale tez zasadniczg roznice. Oszustwo jest nieuchronnie wpi-
sane w posttransformacyjne opowiadanie historii, a jej zaktamy-
wanie odbywa si¢ wedlug zasad komunikacji masowej i prowadzi
do generowania kiczu. Powiesci te, opowiadajac tozsamos$¢ zgod-
nie z dominujaca linig historiograficzna (Oszust) lub na przekoér
tej linii (Sorika i, w pewnym sensie, Spis cudzotoznic), ujawniaja
swoja rozmaitg ,,pojemnosc’, tj. zdolnos¢ do pomieszczenia in-
nosci lub - inaczej rzecz ujmujac - do kontestowania dyskursow
hegemonicznych.

Najbardziej oczywistego obszaru dla poréwnan literatury
polskiej i hispanoamerykanskiej dostarcza zapewne tworczo$é
Witolda Gombrowicza - autora, ktory wigkszo$¢ swoich dziet
napisal w Argentynie, gdzie uchodzi zresztg za pisarza naleza-
cego do narodowego kanonu. Proces stopniowej ,,argentyniza-
cji” autora Dziennika jest przedmiotem innego z zebranych tu
artykutéw, Didlogos con lo marginal. Witold Gombrowicz en la
literatura argentina contempordnea, w ktérym probuje si¢ zdefi-
niowac to specyficzne ,,przywlaszczenie”, odwolujac si¢ do me-
chanizméw tzw. literatury §wiatowej w wersji Pascale Casanovy
oraz Davida Damroscha. Obie te teorie — przewidziane m.in. do
opisow takich wilasnie przypadkow granicznych - okazuja sie
jednak niewystarczajgce do uchwycenia casusu ,,argentynskiego
Gombrowicza”, nie biorg bowiem pod uwage przyswiecajacego
argentynskiej krytyce dazenia do ulokowania Polaka we wlasnej
(argentynskiej) tradycji literackiej, w zgodzie z jej biezacymi prob-
lemami oraz wewngtrzng dynamika. Autorka proponuje takze
»~Gombrowiczowska lekture” twdrczosci Césara Airy - pisarza,
ktérego stylistyczne eksperymenty s3 wariacja na temat idealu
nizszosci i niedojrzatosci.

Watek Gombrowiczowskich inspiracji w literaturze latynoa-
merykanskiej kontynuuje Natalia Sadowska, wskazujac Rober-
ta Bolafo jako partnera do intertekstualnej rozmowy z autorem
Ferdydurke. Przedmiotem jej analiz jest przede wszystkim tacza-
ca obu pisarzy strategia autoprezentacji (,estrategia autorial”),
realizowana zaréwno w twdrczosci literackiej, jak i w rozlicz-
nych paratekstach oraz utrzymana w tonie polemicznym wobec
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wspolczesnej kultury. Innym scalajacym ich estetyki elementem
jest upodobanie do pisarstwa autofikcyjnego, przy czym nie to-
warzyszy mu intencja poszukiwania wlasnego ,,ja” - w przypad-
ku Gombrowicza ma ono nawet charakter ostentacyjnie sztuczny
lub falszywy. Ostatnig klamra spinajaca ich literackie credo jest
doswiadczenie wygnania, ktére autorka analizuje przez pryzmat
Steinerowskiej koncepcji ,,ekstraterytorialnosci”.

Niezbywalng czescig komparatystyki jest teoria przektadu,
bowiem to przektad umozliwia transfer, rozpoczynajac - w spo-
sob mniej czy bardziej fortunny - obieg tekstu w kregu innej, ob-
cej mu kultury: , Literatura zazwyczaj wtedy pozostaje wewnatrz
wlasnej tradycji narodowej lub regionalnej, kiedy traci w ttuma-
czeniu, natomiast zyskujac w przekladzie na rownowadze, dziela
staja si¢ czescia literatury Swiatowej; stylistyczne straty, wyna-
gradzane przez wejscie w glab, sa zastepowane przez zwigkszenie
zasiegu” (Damrosch, ibidem: 109). Transfer kultury musi przejs¢
przez filtry jezyka, ktory, jak wykazuje Anna Wendorft w swojej
analizie hiszpanskiego tlumaczenia Lubiewa Witkowskiego, nie-
watpliwie opatrzony jest picig. Zabawa meskoscia i kobiecos$cia
u Witkowskiego znajduje swoje odzwierciedlenie w grze rodza-
jem gramatycznym, nie zawsze mozliwej do przetlumaczenia (i tu
przyklad na to, Ze ttumaczenie form jest jednoczesnie transferem
tresci), chociazby dlatego, Ze polski czasownik w wielu formach
nosi znak rodzaju, w przeciwienstwie do czasownika hiszpan-
skiego. Zestawienie problematyki gender z trudnoscia ttumacze-
nia dostarcza bardzo plodnego kontekstu dla zbadania uwiktania
w plec.

Niniejszy tom zamyka szkic autorstwa Arkadiusza Zychlin-
skiego, poswiecony tworczosci chilijskiego pisarza Alejandra
Zambry - wskazujac mozliwosci takiej krytyki, ktéra, wykra-
czajac poza ramy nakreslone przez intertekstualne zwiazki po-
miedzy literatura polska i hiszpanskojezyczna, testuje w praktyce
potencjal wspotczesnej komparatystyki. Teksty oraz konteksty
cyrkulujace tutaj wokot pisarstwa Zambry pochodzg z tak réz-
nych tradycji literackich, ze przestrzenig odniesien — przestrzenia,
na ktéra rzutuje si¢ wypracowane przezen rozwigzania formalne
i tematyczne - jest literatura ,,po prostu”, pozbawiona narodo-
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wych przymiotnikéw. Relacje wptywu rozumie Zychlifiski - za

Frederikiem Jamesonem - jako autoryzacje nowego wykorzysta-
nia istniejacych juz chwytéw, przemierzenia ponownie tej samej

drogi, ale nie z poczuciem postmodernistycznego wyczerpania

(wszystko to juz widziatem), lecz z perspektywy osoby, ktdra de-
cyduje si¢ spojrze¢ na dobrze znane miejsca spojrzeniem turysty,
zalozy¢ przestone udziwnienia. ,Wplyw nie jest rodzajem

nasladowania, jest niespodziewanie otrzymanym pozwoleniem

na robienie rzeczy na nowe sposoby, na poruszanie nowych tre-
$ci, na opowiadanie historii za posrednictwem form, o ktérych

czlowiek nigdy nie sadzil, ze wolno mu je wykorzysta¢” (,No Ma-
gic, No Metaphor: One Hundred Years of Solitude”, London Re-
view of Books 2017, 12). Autoryzacja ta dotyczy zreszta w rGwnym

stopniu pisarza co krytyka: temu ostatniemu komparatystyczna

otwarto$¢ pozwala siega¢ po jezyk i metafory zarezerwowane dla

literackich form wypowiedzi.

Ewa Kobytecka-Piworiska
Agnieszka Klositiska-Nachin



INTRODUCCION

Segtin George Steiner, leer es comparar, porque cada acto de per-
cepcidn remite a objetos ya incorporados a nuestro conocimiento
desde experiencias previas. Asi, elacto de comparar signifi-
cano solo ensanchar el ambito de lo conocido sino también, y tal
vez sobre todo, arrojar luz sobre lo conocido, poniéndolo en entre-
dicho o revalorizando sus fundamentos. Desde este presupuesto
basico nos gustaria acercarnos a la multitud de relaciones que se
cruzan entre la literatura hispanica y la polaca. Este planteamien-
to nos situa en el ambito de la literatura comparada, una discipli-
na (un método) cuyas premisas no dejan de renovarse como fruto
de una crisis casi constante. Desde su constitucidn, la literatura
comparada se define y se redefine en relacion con la historia de la
literatura, identificAindose con ella (Croce), concibiéndose como
su complemento o su culminacion (Skwarczynska) o su antago-
nista (Goethe). En las ultimas décadas, la literatura comparada,
en consonancia con los estudios culturales y postcoloniales, se
muestra muy sensible a toda manifestacion de imperialismo cul-
tural, abriéndose con impetu a otros artefactos culturales, por
una parte, y, por otra, a lo periférico y lo marginado (Damrosch,
Spivak). Sea como fuere, partimos del convencimiento de que la
historia de la literatura se reconstruye a partir de una perspectiva
deliberadamente relacional y que, por lo tanto, ningun texto de-
beria estudiarse aisladamente.

Este espacio de comparacion —de cruces o de resonancias entre
los textos escritos en polaco y en espainol- no resulta evidente,
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puesto que remite a literaturas nacionales distantes desde el punto
de vista geografico y cultural. Al admitirse, ademas, que se trata
de las literaturas hasta hace poco encerradas en sus respectivos
contextos de recepcion (es decir, leidas en conexién con su propia
historia y la realidad mas inmediata), el objetivo de este volumen
—trazar itinerarios de lectura comunes a las letras hispanicas y po-
lacas— puede parecer erréneo. ;No se trata, pues, de contextos
demasiado lejanos como para poder establecer comparaciones
y arriesgar vinculos? No, si abandonamos la tradiciéon compara-
tista que estudia la “influencia” en términos genéticos y adopta-
mos un acercamiento mas moderno que —segun Steiner— uni-
versaliza el acto de comparar como el acto de conocimiento en
general. Enestalédgica de “comparacion universal”, el balance
de ganancias y pérdidas —como sugiere David Damrosch (“Do$¢
czasu i $wiata”, Teksty Drugie 2014, 4: 110)- es siempre positivo:
si bien los textos pierden su contexto de recepcién mas cercano
y evidente (en que, por otra parte, funcionan de manera, por asi
decirlo, acomodada o natural), ganan, en cambio, un es-
pacio de lectura nuevo y posibilidades de influjo mas poderosas.
En los dos primeros ensayos, estos nuevos modos de lectura
se ven aplicados a un entrecruce de textos poéticos, abriendo
unos inesperados didlogos entre voces muy alejadas en el espacio
geografico. El autor del primero de los ensayos, Santiago Fortu-
o Llorens, indica paralelismos sorprendentes entre la poesia de
Wistawa Szymborska y la de Carlos Bousono, dos poetas a los que
la Historia les dispenso un trato igualmente cruel, si se toman en
consideracion sus experiencias de la guerra y de la dictadura. Sus
poemas, de tono aparentemente trivial y conversacional, estan
salpicados con notas de humor y de ironia, tendentes a minar el
dolor y el absurdo que, por ser omnipresentes, se erigen a cate-
gorias universales. Su poesia —tanto la de Szymborska y como la
de Bousofo- rastrea huellas de la eternidad dentro de la cotidia-
nidad, compartiendo experiencias sorprendentemente parecidas,
aunque no del todo idénticas, como, por ejemplo, la contempla-
cién de una bailarina en movimiento.
El segundo dialogo poético, posibilitado por el método com-
parativo, propone un cotejo de dos mundos, construidos en torno
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alabusqueda de la armonia o, mas exactamente, la imposibilidad
de captarla. De la poesia de Antonio Colinas y Zbigniew Herbert
dice Judyta Wozniak: “Escindidos entre un deseo de armonia
y una realidad cadtica, entre el tejido material del mundo y su
existencia espiritual, entre la tradicién y la contemporaneidad,
llevan su lucha personal por el orden y el sentido”. Al descartar
el rastreo de posibles influencias y, por consiguiente, al elegir li-
bremente a los interlocutores de la conversacion poética, la autora
nos invita a un cotejo de motivos peculiares, como, por ejemplo,
del de la encina que para ambos poetas parece encubrir el miste-
rio delo real.

La obra de Zbigniew Herbert es asimismo tema del articulo
siguiente, dedicado a la produccién ensayistica del polaco. El es-
pacio de comparacion para los textos de tres autores —-Zbigniew
Herbert, Rafael Argullol y Octavio Paz- viene proporcionado,
ante todo, por la naturaleza misma del género ensayistico, en-
tendido como experiencia de un viaje vital y literario al mismo
tiempo. No se trata, sin embargo, del recorrido de un camino de-
finido de antemano, pero de la peregrinacion cuyo objetivo se va
formulado a medida que el proyecto se realiza. En los tres auto-
res, tenemos que ver con esta dindmica espacial de ensayo, cuyo
tema es un viaje real, pero, sobre todo, un viaje interior hacia el
descubrimiento de su propio yo, en busca de su propia identidad.
Asi, es un viaje sobre un mapa cultural —sobre una “geografia
mitica”- marcado por una mirada critica sobre la historia de la
civilizacion occidental. El gesto de cuestionar su herencia resulta,
no obstante, en la defensa de un cosmopolitismo y universalismo
culturales, formulada por los tres autores que representan —cosa
significativa- culturas fronterizas o marginales con respecto al
mundo occidental.

En el estudio siguiente, se plantean igualmente preguntas en
relacién con la identidad, esta vez en un contexto histdrico res-
tringido a la representacion de la Transicién. Un analisis compa-
rativo de tres novelas —El impostor de Javier Cercas, Spis cudzotoz-
nic de Jerzy Pilch y Sorika de Ignacy Karpowicz- desvela unas
analogias llamativas y una divergencia esencial. El falseamiento
de la historia acompana inexorablemente los relatos identitarios
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que surgieron a raiz de las transiciones respectivas en Espafa
y en Polonia. Las tergiversaciones se infligen de acuerdo con las
reglas de la comunicacion de masas y generan la aparicion del
kitsch. Las tres novelas, al contar la identidad conforme con la
linea historiografica dominante (Cercas) o en su contra (Sorika
y, en cierto modo, también Spis cudzotoznic), dejan manifiesta
su distinta “capacidad”, propiedad entendida como aptitud para
contener la otredad o, dicho de otro modo, para cuestionar los
discursos hegemonicos.

Uno de los espacios de comparacién que se imponen en el
contexto del presente volumen es el de la obra de Witold Gom-
browicz, escritor que compuso la mayoria de sus textos en Argen-
tina, y donde ahora se lo incluye en el canon literario nacional. El
procesodela argentinizacidén gradual del autor de Diario
se analiza en el siguiente articulo, titulado Didlogos con lo margi-
nal. Witold Gombrowicz en la literatura argentina contempordnea.
La autora define esta particular apropiacidn literaria echando
mano de los mecanismos de la llamada literatura mundial, es-
tudiados por Pascale Casanova y David Damrosch. Ambas teo-
rias —que, dicho sea de paso, aspiran a captar también estos casos
fronterizos, de dificil atribucion nacional- resultan insuficientes
para aprehender al “Gombrowicz argentino”, porque no tienen
en cuenta el hecho de que la critica argentina pretenda instalar
al polaco en su propia tradicion literaria (argentina), conforme
a su problematica actual y su dindmica interna. La autora pro-
pone asimismo una lectura gombrowicziana de la obra de César
Aira, cuyos experimentos estilisticos se contemplan en tanto una
reinterpretacion de los modelos de inferioridad e inmadurez.

El tema de las inspiraciones gombrowiczianas en la literatura
latinoamericana es tratado asimismo por Natalia Sadowska, que
indica a Roberto Bolafio como posible interlocutor del autor de
Ferdydurke. El objeto de su andlisis es, ante todo, la estrategia au-
toral que ambos realizan tanto en su obra literaria como en sus
diversos paratextos, mantenida en un tono critico hacia la cultu-
ra contemporanea. Otro motivo comun para sus estéticas es el
consecuente uso de la técnica autoficcional, sin que esta suponga,
sin embargo, la busqueda de un “yo verdadero”; en caso de Gom-
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browicz, estamos incluso ante una autopresentacion ostentosa-
mente artificial y falsa. Finalmente, ambos escritores comparten
también la experiencia del exilio, que la autora examina por el
prisma del concepto de “extraterritorialidad” de Steiner.

La teoria de la traduccion forma parte integrante de la literatu-
ra comparada ya que es la traslacion la que posibilita la transferen-
cia, iniciando —de una manera mds o menos afortunada- la cir-
culacién de un texto dentro de una cultura que, en principio, le es
ajena: “La literatura suele quedarse dentro de su propia tradicion
nacional o regional cuando pierde en el proceso de la traduccion,
mientras que, al ganar en equilibrio, las obras se convierten en
una parte de la literatura mundial, al tiempo que las pérdidas es-
tilisticas se ven compensadas por una mayor profundizacién y un
considerable aumento de su alcance” (Damrosch, ibidem: 109).
La transferencia de contenidos culturales tiene que pasar por el
filtro del lenguaje, que a todas luces esta dotado de sexo, como de-
muestra Anna Wendorff en su analisis de la traduccion espanola
de Lubiewo de Witkowski (el titulo espaiiol Lovetown, traduccion
llevada a cabo por Joanna Albin). En Witkowski, el juego con la
masculinidad y la feminidad se ve reflejado en un juego con las
formas gramaticales, no siempre transferibles del polaco al es-
paniol. La perspectiva de género, concomitante con el horizonte
traductoldgico, ofrece un contexto fértil para desentrenar hasta
qué punto estamos atrapados en el sexo.

El presente volumen se clausura con el articulo de Arkadiusz
Zychlinski, dedicado a la obra del autor chileno Alejandro Zam-
bra. Zychliniski sondea las posibilidades de la critica que —al tra-
spasar la problematica de las intertextualidades entre la literatura
hispanica y la polaca- ensaya en practica el potencial de la compa-
ratistica actual. Los textos y los contextos que circulan aqui alre-
dedor de la escritura de Zambra provienen de las tradiciones tan
diversas que el espacio de referencias —es decir, el espacio sobre
el que se proyectan las soluciones formales y tematicas del chile-
no- es la literatura en general, libre de adjetivos gentilicios.
Siguiendo a Frederik Jameson, Zychlinski entiende la relacion de
influencia como una autorizacion a dar un nuevo uso a las técni-
casya conocidas, a volver a recorrer el mismo camino, pero sin
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el sentimiento de un agotamiento posmoderno (ya he visto todo),
sino con la dptica de una persona que se decide a observar los

lugares bien conocidos con una mirada de turista, es decir, una

mirada que desfamiliariza. “Influence is not a kind of co-
pying, it is permission unexpectedly received to do things in new
ways, to broach new content, to tell stories by way of forms you

never knew you were allowed to use” (“No Magic, No Metaphor:
One Hundred Years of Solitude”, London Review of Books 2017,
12). Por otra parte, esta autorizacion se aplica tanto al escritor
como al critico: la apertura comparatistica le permite al mismo

recurrir al lenguaje y a las metaforas reservadas hasta ahora para
el discurso literario.

Ewa Kobytecka-Piwotiska
Agnieszka Klositiska-Nachin



