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Emocje w polu dobr symbolicznych.
Od Leonarda da Vinci do Jerzego Dudy-Gracza

Rozwazania przestawione w tym artykule sytuuja si¢ na pograniczu socjologii
sztuki i socjologii emocji. Analizowana jest problematyka emocji zwiazanych z ist-
nieniem dzieta sztuki i pojawianiem si¢ jego nowych wersji, pastiszow, adapta-
cji, co wymaga, zgodnie z koncepcja Pierre’a Bourdieu, odwotania si¢ do miejsca
w polu débr symbolicznych (awangarda, klasyka, kultura masowa) oraz podmio-
tow w tym polu (tworcow, krytykow, odbiorcow).

Stosowane jest wielokrotne studium przypadku; w tym tekscie przedmiotem analiz
jest Mona Liza Leonarda da Vinci oraz jej wersje awangardowe i rozrywkowe, poczy-
najac od Marcela Duchampa i Salvadora Dali, Fernanda Botero, Jerzego Dudy-Gracza
(ujecia artystow awangardowych) az do licznych uje¢ twoércéw nieznanych, ukazuja-
cych Mone Lize jako kulturystke, rugbystke, tysa, utrefiona, matpe, kocice lub wcie-
lenie wielkich uczonych, politykow, gwiazd popkultury.

Mona Liza Leonarda da Vinci sytuowata sie zawsze w polu kultury prawomocnej,
stanowiac idealny przejaw wartosci uznawanych, odczuwanych i realizowanych
— wedtug terminologii Stanistawa Ossowskiego. Tysiace pastiszow, o roznej warto-
Sci artystycznej, usytuowanych w trzech réznych subpolach débr symbolicznych,
Swiadczy o zywotnosci dzieta i ,,grach z kanonem”, cho¢ budzi zréznicowane emo-

cje odbiorcow wspodiczesnych.
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O socjologii sztuki i socjologii emocji

Emocje stanowia specyficzny przedmiot badan psy-
chologicznych i fizjologicznych. Socjologia moze
badac raczej spoleczne i kulturowe aspekty emocji
niz same emocje, pierwotne czy wtérne, odnajdujac
je w obserwowanych i analizowanych kontekstach
spotecznych. Nie spotkatam badan socjologicznych
zaprojektowanych tak, aby to emocje stanowily ich
gléwny przedmiot. W znanej ksiazce Socjologia emo-
cji Jonathana H. Turnera i Jan Stets wszystkie pre-
zentowane badania socjologiczne dotycza pewnych
sytuacji rodzinnych czy zawodowych, z ktorych
uwazny badacz abstrahuje watki dotyczace emociji.
Pomimo Ze sztuka stanowi uprzywilejowana dzie-
dzing tworzenia i ujawniania ludzkich emocji, we
wspomnianym opracowaniu jest zmarginalizowa-
na (Turner, Stets 2009).

Sztuka jest pojeciem majacym pozytywne kono-
tacje, opatrywanym epitetami: wazna, wspaniafa,
wielka, sztuka przez duze S. Dzieta sztuki sa zré-
dlem prestizu i majatku dla tworcéw i kolekcjo-
nerow oraz wzniostych przezy¢ dla odbiorcow.
Réwnoczesnie dzieta sztuki bywaja krytykowa-
ne i niszczone, a artysci potepiani i odrzucani.
Czasem skazani sa na obojetno$¢ i zapomnienie
(Matuchniak-Krasuska 2009a). Sztuka wywotuje
zatem emocje o rdznej wartosci i stopniu nasilenia.
Kulminacyjne dla kontaktu ze sztuka przezycie
estetyczne nie jest dostepne intersubiektywnej ob-
serwacji, a bada¢ mozna, jak to podkreslit Roman
Ingarden, jedynie jego przedmiotowe, podmiotowe

i sytuacyjne aspekty (Ingarden 1970).

Postuguijac sie schematem komunikowania, elemen-
tarnym czy rozbudowanym, socjolog moze wskazaé
spoteczne konteksty pojawiania si¢ emocji w sztuce,

a rownoczesnie opisywac te emocje: kto, co, dlacze-

go, gdzie, kiedy, w jakim celu — uwaza sztuke (i jaka
sztuke) za wazna / nie wazna / na ile wazna. Socjo-
logia sztuki moze wskaza¢ przedmioty, podmioty
i sytuacje istniejace w polu sztuki, a bedace zZrédtem
emocji. Proponuje zatem nadbudowanie socjologii
emocji na socjologii sztuki, koncentrujac si¢ w tym
teksécie na emocjach zwigzanych z pozycja w polu
artystycznym (termin P. Bourdieu) czy ,S$wiecie

sztuki” (termin H. Beckera).

Pierre Bourdieu opisuje pole artystyczne jako rynek
doébr symbolicznych, ukazujac aktoréw i ich relacje
(Bourdieu 1971). W strefie ,nadawcéw” wyroznia:
,pole ograniczonej produkcji kulturalnej” (odpo-
wiadajace awangardzie), ,,pole kultury prawomoc-
nej” (kanon kultury, wartosci uznawane, sztuka
przez duze S), ,pole wielkiej produkcji kultural-
nej” (kultura masowa, kultura popularna i kicz).
Ukiad , instytucji kulturalnej sakralizacji i uswie-
cania” (ministerstwa kultury i sztuki czy minister-
stwa dziedzictwa narodowego, muzea, prestizowe
galerie, znani krytycy) steruje ruchem w sferze
tworczosci poprzez wydawanie werdyktow decy-
dujacych o kapitale symbolicznym -, kto wielkim/
modnym jest”. Warto zauwazy¢, ze ,jurorzy i de-
cydenci” wywodza si¢ z klas wyzszych i z reguly
dbaja o interes tych klas, kreujac sytuacje , prze-
mocy symbolicznej”. Widac tu powigzania miedzy
polem artystycznym a polem wladzy, zgodnie z tak
zwang homologia pdl (zob. takze Bourdieu 2009).
Pole recepgji jest zroznicowane wedtug miejsca od-
biorcoéw w hierarchii spolecznej. Glownym wskaz-
nikiem pozycji spotecznej jest rodzaj i wielkosc ka-
pitatu (kapitatu rodzinnego, szkolnego — wedlug
zrddet uzyskania; kapitatu ekonomicznego, kultu-
rowego, spotecznego — wedtug rodzaju kapitatu).
Wyrodznia sie¢ tu publicznosé elitarna, wywodza-

ca sie z klas wyzszych, dysponujacych znacznym
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kapitatlem kulturalnym (intelektualisci, stawni ar-
tysci) oraz znacznym kapitatem ekonomicznym
(wielcy przedsigbiorcy i kadry wyzsze). Wolne za-
wody dysponuja duzymi zasobami obu form kapi-
tatu. Odbiorcy z klas $rednich i nizszych, cho¢ do-
minujacy liczebnie, znajduja si¢ nizej w hierarchii
publiczno$ci. Miedzy wyzej wymienionymi pod-
miotami rynku dobr symbolicznych istnieje wie-
le r6znych relacji, ujmujacych gusty, kompetencje
i zachowania (w terminologii P. Bourdieu), czyli
warto$ci odczuwane i1 uznawane, wartosci znane
i wartosci realizowane (w terminologii S. Ossow-
skiego). Elity kulturalne stanowia ,naturalng”
klientele awangardy. Klasy wyzsze i srednie,
zwlaszcza ich frakcje bardziej zasobne w kapitat
ekonomiczny, dokonuja wyboréw pewnych, to jest
bez ryzyka, w polu kultury prawomocnej. Klasy
nizsze deklaruja uznanie dla kultury prawomoc-
nej, ale wybieraja dobra i praktyki z pola wielkiej
produkgciji kulturalnej. Os$mielaja si¢ jedynie skry-
tykowa¢ ,nowa awangarde”, nieuznang jeszcze

przez instancje sakralizujace.

Uzywajac terminologii P. Bourdieu, H. Beckera
i S. Ossowskiego, mozna powiedzie¢, ze pole dobr
symbolicznych ujmuje aspekty podmiotowe swiata
sztuki (podmioty indywidualne i podmioty kolek-
tywne) (Ossowski 1966; Becker 1988; Matuchniak-
Krasuska 2010; 2011). Przedmioty pola artystycz-
nego czy ,S$wiata sztuki”, zwane , dzietami sztuki”
i traktowane czesto autotelicznie — jako cele same
w sobie — maja zadania heteroteliczne, stanowia na-
rzedzia w walce o pozycje w tym polu, a posrednio
i w innych przestrzeniach spotecznych (zwlaszcza
polu wladzy). Stawka (fr. enjeu) jest pozycja w polu
kulturowym, pozwalajaca na zdobycie/utrzymanie
kapitatu symbolicznego zwigzanego z uzyskanym

kapitalem kulturowym i kapitalem ekonomicz-
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nym. Niekiedy wymaga to przeksztalcenia struk-
tury pola artystycznego, jak w przypadku walki
impresjonistow z akademikami czy przedsiewzieé
kolejnych awangard. Zdobycie przez artyste czy
ugrupowanie artystyczne kapitalu w roznych
jego postaciach i w réznej wielkos$ci zwiazane jest
z emocjami i wywotanymi przez nie zachowania-
mi u odbiorcow ,zwyklych”, a zwlaszcza odbior-
cow ,krytycznych” z instytucji sakralizujacych.
W polu débr symbolicznych toczy si¢ zatem walka

o ,rzad dusz”, prestiz i pieniadze.

Dzielo sztuki jako zrédlo i no$nik emocji

Sztuka, dzieta sztuki to aspekty przedmiotowe Swiata
sztuki i odpowiednio przezy¢ estetycznych i innych
emocji; to korelaty kultury w rozumieniu Stanistawa
Ossowskiego (Ossowski 1966; Matuchniak-Krasuska
2009b).

Co w dziele sztuki plastycznej budzi emocje odbior-
cOw? Po pierwsze, jest to samo dzielo sztuki — ele-
ment uniwersum doébr symbolicznych. Po drugie,
jest to forma i jej walory artystyczne — kanoniczne
czy nowatorskie. Po trzecie, jest to ,$wiat obrazu”,
czyli rzeczywisto$¢ ukazana na ptétnie; mozliwos¢
te stwarzaja jedynie obrazy przedstawiajace (pod-
stawowe terminy z estetyki wyjasniaja m.in. Maria
Gotaszewska [1984], Wiadystaw Tatarkiewicz [1976;
2004], Mieczystaw Wallis [1968; 2004]), a kompleksowe
analizy obrazu proponuja badacze francuscy, m.in.
Martine Joly [1993] czy Laurent Gervereau [2000]).

Obraz jako dzieto sztuki wywotuje wrazenia od-
biorcéw co najmniej z czterech réznych powoddw,
faczacych motywacje autoteliczne i instrumen-
talne: piekno, magie oryginatu, pastisz, wartos¢
ekonomiczng. Pierwsza przyczyna jest piekno

czy szerzej — wartosci estetyczne. Pigkno z reguly
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budzi zachwyt. Nie oznacza to jednak, ze bedaca
jego przeciwienstwem brzydota budzi niechec¢ czy
obrzydzenie. ,Jakze pieknajest brzydota!” —konczy
swoje rozwazania nad historig brzydoty Umberto
Eco (2007). Nastawienie na wartosci taczy sie z gu-
stem czystym, bezinteresowna kontemplacja, ma
charakter autoteliczny. Postawa ta, uosabiajaca ide-
alny typ kontaktu ze sztuka , dla sztuki”, wystepu-
je tylko w teorii estetycznej, zwlaszcza u I. Kanta
(1964). Socjologowie, przede wszystkim S. Ossow-
ski i P. Bourdieu, wykazuja, ze postawa autote-
liczna moze taczy¢ si¢ z innymi postawami, ,za-
nieczyszczonymi interesownoscig”, zwlaszcza po-
znawcza, prestizowa i kolekcjonerska. S. Ossowski
wymienil kilka typdw przezy¢ estetycznych, wy-
jasniajac tym samym, co jest powodem czy tez no-
$nikiem owych emocji: proste przyjemnosci zmy-
stowe, jak barwa czy dzwigk, kompozycja elemen-
tow, konkretne przedmioty, w tym dziela sztuki,
doznania poznawcze, wczuwanie si¢ w cudza
psychike, w przedmioty martwe, obcowanie z do-
skonatoscia (1966; 2004). Niektdre z nich mozemy

uznac za formalne, inne za tresciowe.

Analizujac forme obrazu jako nosénik emocji, od-
wolujemy sie tu do kilku typow przezy¢ wyrdznio-
nych przez S. Ossowskiego: koloréw, kompozycji,
pieknych przedmiotéw, obcowania z doskonatoscia.
Kolory, znane z potocznego do$wiadczenia, do-
strzegaja i oceniaja wszyscy odbiorcy. Barwy maja
silng konotacje emocjonalng; zarowno w teorii es-
tetycznej, jak i praktykach recepcyjnych dzieli sig je
na ,ciepte” i, zimne”, przypisujac im wywotywanie
raczej pozytywnych lub raczej negatywnych wra-
zen. Kulturowo uwarunkowana symbolika kolo-
row poteguije jeszcze te ,naturalne” wlasnosci barw
(Pastoureau 1992). Kompozycje potrafia analizowac

raczej znawcy. Niekompetentni odbiorcy koncentru-

ja sie przede wszystkim na tresci, a w przypadku jej
braku — w malarstwie abstrakcyjnym — z konieczno-

$ci zajmujq sie forma (Matuchniak-Krasuska 1988).

Sugerowanie si¢ nazwiskiem autora i stylem, a wigc
,marka”, mozna uzna¢ za przyktad , obcowania
z doskonaloscia”, a rbwnoczesnie za , magie orygi-
nalu”, za ,aure” sztuki. Obrazy istnieja w jednym
egzemplarzu, oryginat jest cenny, zamkniety w mu-
zeum, trudno dostepny. Ogladanie oryginatu wy-
wotuje silne emocje. Widzi si¢ prawdziwy obraz.
Widzi sie pigkny obraz. Jest to niewatpliwie auto-
teliczne przezycie, niepozbawione jednak aspek-
tow prestizowych: ,Jestem w Luwrze przed Mong
Lizq Leonarda da Vinci!”. Jednakze, nawet znawcy
i wielbiciele sztuki wiecej obrazéw znaja z repro-
dukgji (tych albumowych i tych dekoracyjnych) niz

z oryginatu.

Rozpoznanie reki mistrza i konwencji z obrazu,
a nie z semantycznego komentarza w postaci tytu-
tu i podpisu malarza, dowodzi kwalifikacji odbior-
cy (wiedzy o sztuce, kompetencji artystycznej, dys-
pozycji estetycznej, a priori estetycznego). Laczy sie
z postawa poznawcza i ma aspekty dystynktywne,
zwiazane z habitusem klasowym, na co wskazy-
wal Bourdieu (1979). Wielkie dzieta wielkich ma-
larzy fascynowaty nie tylko publicznos¢, ale takze
innych artystéw, dla ktérych byty zrédtem inspira-
cji. Malowali wigc kopie, dla wprawy i dla zysku,
malowali tez pastisze. Te ostatnie wzbudzaja roz-
maite emocje odbiorcow. Koneseréw bawi erudycja
autora przerobek. Nie bez znaczenia jest tez mozli-
wos¢ wykazania sie wlasng kompetencja artystycz-
na — umiejetnos$cig analizy podobienstwa tematow
czy watkow. Zwyktych odbiorcéw na ogdt ztosci
takie dziwactwo i brak poszanowania ,prawdzi-
wego” dziela. Studia z historii i socjologii sztu-

ki pokazuja zmiane pozycji obrazu w zaleznosci
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od epokii srodowiska. Awangarda poprzedniej ge-

neracji staje sie klasyka wspotczesnych.

Fascynacja oryginalnym dzietem sztuki zwiazana
jest tez z jego wartoscig ekonomiczna. Z tego wzgle-
du obrazy sa gromadzone i eksponowane w muze-
ach, zdobywane dla kolekcji prywatnych, chronio-
ne, ubezpieczane. Uswiadomienie sobie tego faktu
zmienia radykalnie postawy odbiorcy. Likwiduje
nawet szok estetyczny wywotany przez abstrakcyj-
ne kompozycje. Jeden z widzéw t6dzkiego Muzeum
Sztuki oburzyl sie, patrzac na nieprzedstawiajaca
kompozycje Henryka Stazewskiego: ,Co to jest?!”
- zapytal. A przewodnik spokojnie odpowiedziat:
,,Sto tysiecy dolaréw”, powtarzajac tym samym ar-
gument Picassa. USwiadomiony odbiorca, podobnie
jak reszta 0sOb mu towarzyszacych, z zainteresowa-
niem kontynuowali zwiedzanie. Wartos¢ ekspona-
tow podnosilta wartos¢ wizyty w muzeum (socjolo-
gicznej analizie muzeéw i publicznosci poswiecone
sa m.in. ksigzki Pierre’a Bourdieu, Alaina Darbela
i Dominique Schnapper L'Amour de l'art. Les musées
d’art européen et leur public, 1966; czy Raymonde Mo-

ulin Lartiste, l'institution et le marché, 1997).

Ekspresyjne walory treSci obrazu zwiazane sa ze
,Swiatem obrazu” — postaciami i sytuacjami ukazany-
mi na ptétnie. Umozliwiaja one odbiorcy uruchomie-
nie mechanizmdéw projekgji i identyfikacji. Koncepcji
,Swiata obrazu” uzywam za Stefanem Szumanem
(1962), a poje¢ projekgji i identyfikacji za Edgarem
Morinem (1975). Warto zauwazy¢, ze wspomniany
wczesniej termin Howarda Beckera ,$wiaty sztuki”

odnosi sie do srodowisk tworcow i odbiorcow (1988).

Nosnikiem emociji jest przede wszystkim bohater ob-
razu. Niewatpliwie wyraza wlasne emocje, pozwa-
lajac widzowi na wczuwanie si¢ w cudza psychike

i ¢wiczenia w empatii. Ekspresyjnie nacechowana jest
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mimika i gest. Teoretycy sztuki zajmuja rézne stano-
wiska w kwestii naturalizmu czy konwencjonalnos$ci
gestow w sztukach plastycznych. Zwolennicy natu-
ralizmu — psychologowie, antropolodzy, estetycy —
uwazaja, ze emocje czlowieka widoczne w mimice
i gestykulacji moga by¢ odczytane przez innych lu-
dzi, takze z innych obszaréw kulturowych, réwniez
dzieci. Warto zauwazy¢, ze udaje si¢ to w zasadzie
tylko w przypadku skrajnych emocji podstawowych
(gniew, radosc¢, wstyd). W eksperymentach pokazuje
sie rysunki mimiczne lub zdjecia. Zwolennicy kon-
wencjonalizmu uwazaja, ze w sztuce ma miejsce ar-
tystyczny wyraz emocji, ktéry moze polega¢ na am-
plifikacji naturalnych gestow i min (jest tak w sztuce
mimu, w niemym filmie, w komiksie) lub tez na zgo-
fa umownym wyrazaniu emocji gestem. Warto pod-
kresli¢, ze wieksze podobienstwo miedzykulturowe
dotyczy mimiki niz gestykulacji, w przypadku ktorej
znaczenia przypisywane tym samym gestom moga
by¢ zupelnie rézne (Tomaszewski 1975; Zimbardo
1988; Strelau 2000). Teoria mimetyczna, ceniaca ,0d-
bicie” rzeczywistosci w sztukach plastycznych, nie
traci popularnosci od starozytnosci. Mary R. Haight
w szkicu Who's who in pictures stwierdza, ze identy-
fikowanie postaci na obrazach czesciowo zalezy od
stanu rzeczy w swiecie realnym (podobienstwa wy-
gladu, usytuowania, znajomosci relacji), a czesciowo
od intencji artysty (1976). Obrazy pozwalaja na rozne
sposoby identyfikowania ludzi, a sposobow tych jest
wiecej w sztuce niz w realnym $wiecie. Mozemy po-
nadto obrazowac nie tylko realny, ale i fikcyjny $wiat
(np. ducha czy dusze). Realistyczny charakter, z uwa-
gl na zamierzenia twodrcy, majg bazgroty dzieciece,
trzy wpisane w siebie kota (G. K. Chesterton w swo-
im sombrero widziany z gory) czy znany z Mate-
Qo Ksigcia Antoine’a de Saint-Exupéry’ego rysunek
baranka (pudetko, w $rodku ktorego jest baranek)
(Haight 1976).
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Mona Liza - arcydzielo w polu kultury prawomocnej

Ryc. 1. Leonardo da Vinci Mona Liza

Przedmiotem analizy jest znany obraz Leonarda
da Vinci Mona Liza. Emocje budzi bohaterka obra-
zu, dzieto sztuki, autor — wybitny artysta, okolicz-
nosci historyczne powstania i obiegu spotecznego
oraz usytuowanie obrazu w przestrzeni symbo-
licznej — w polu kultury prawomocnej. Anali-
zowane jest dzielo malarskie w Swietle recepcji
profesjonalistow — krytykéw i teoretykow sztu-
ki oraz innych artystow. Zgodnie z sugestiami
Pierre’a Francastela, wybitnego przedstawiciela
estetyki socjologicznej, do unikalnego orygina-
tu mozna dotaczy¢ liczne kopie i pastisze (jest

ich ponad tysiac), probujac uprawiac ,socjologie

L2 oS Ve e i R s

Ryc. 2. Leonardo da Vinci Autoportret

malarstwa” (kryterium dziedziny sztuki) i ,so-
cjologie tematéw” (kryterium watkow) (Franca-
stel 1979). Wykorzystujac opracowania kolejnej
generacji socjologéw, mozemy okresli¢, Ze jest
to studium z ,socjologii dziet sztuki”, a nawet
,socjologii arcydziel” (koncepcja Jeana-Pierre’a
Esquenazi’ego przedstawiona w Sociologie des oeu-
vres. De la production a l'interprétation, 2007) oraz
studium z ,,socjologii admiracji” (koncepcja Na-
thalie Heinich, La gloire de Van Gogh. Etude de so-
ciologie d’admiration, 1991), a takze przyczynek do
,socjologii geniusza/geniuszu” (Norbert Elias,

Mozart. Portret geniusza, 2006 [Mozart. Sociologie
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d'un génie, 1991]). Odtwarzajac wypowiedzi o ob-
razie, ,tropimy” emocje, jakie wywotywal. Nie
jest to przeglad wszystkich kopii i wszystkich
komentarzy odnoszacych si¢ do Mony Lizy, a ra-
czej wstepna proba typologii Swiadectw odbioru
i opinii, pomimo podzielania przeswiadczenia
krytykéw o niewykonalnosci tego zadania. Tekst
koncentruje si¢ zatem na analizowaniu emocji
zwigzanych z oryginalem, usytuowanym w polu
kultury prawomocnej oraz emocji zwigzanych

z pastiszami dzieta kanonicznego.

Niezliczona ilo$cia komentarzy poswiadczano ma-
giczne dzialanie portretu, jego moc rzucania czaru.
[...] Gioconda wymykata sie kazdej stownej defi-
nicji. Nie stala si¢ ideatem estetycznym ani mode-
lem erotyzmu, ani moralng deklaracja. Byla raczej
spelnieniem wszystkich naraz zalet i dzieki temu
przyktadem niedos$ciglym [wszystkie wyrdznienia
w cytatach za cytowanymi autorami — przyp. AMK]
i bezuzytecznym dla doraznych potrzeb jakiejkol-
wiek maniery czy mody artystycznej (Buszynski,
Oseka 1967: 44).

W Kkatalogach i albumach sztuki zawsze jest za-
mieszczona Mona Liza, na ogét z lakonicznym ko-
mentarzem zawierajacym uwage, ze to ,najstyn-
niejszy obraz Luwru” czy ,jeden z najstynniej-
szych obrazéw”. Emocje budzi tytul, dzielo, autor,

a takze komentarze.

W ksiazce Historia piegkna Umberto Eco plasuje
reprodukcje Mony Lizy Leonarda da Vinci w ze-
stawie kilkunastu stawnych dziel zatytulowa-
nym ,Wenus ubrana” (2005). W tekscie komentuje
jednak tylko pejzaze Leonarda da Vinci i podaje
tytut innego obrazu Madonna wsréd skat. W ksigz-
ce Historia brzydoty nie umieszcza zadnej z ,prze-
robek” Mony Lizy, cho¢ uwzglednia akt kobiecy
F. Botero, jednego ze wspdiczesnych autoréw pa-
stiszu (Eco 2007).
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Podsumowujac, mozna wymienic¢ zagadnienia po-
ruszane w tych swiadectwach odbioru oraz wska-

zywac komentarze s$wiadczace o emocjach.

Wykorzystujac analizy ekspresji w sztuce Stanista-
wa Ossowskiego oraz Wiadystawa Tatarkiewicza,
mozna stwierdzi¢, ze obraz przedstawia emocje
Mony Lizy, ktérych wskaznikiem jest ow tajem-
niczy usmiech. Ponadto, obraz wywoluje emocje
odbiorcy (jest to ekspresja bierna, czyli impresja)
poprzez inkarnacje piekna czy innych wartosci es-
tetycznych, kunszt artysty, stawe dzieta (emocje od-
noszace si¢ do dzieta sztuki), atrakcyjnos¢ ,swiata
obrazu” (termin Stefana Szumana) czy projekcje/
identyfikacje z bohaterem obrazu (termin Edgara
Morina). Jest to przedmiot studiéw socjologii recep-
cji czy socjologii interpretacji (Matuchniak-Krasuska
1988; 1999; Esquenazi 2007). Obraz wyraza tez emo-
cje artysty, co jest nazywane ekspresjg czynna. Nie
zawsze znamy emocje artysty, niekiedy sa one od-
krywane lub imputowane tworcy poprzez analizy
psychologiczne, psychoanalityczne, socjologiczne,
historyczne. Najbardziej znane jest studium Zyg-
munta Freuda o dziecinstwie Leonarda da Vinci
— cztowieku sukcesu (2000). Cenne sa tez rozwaza-
nia Norberta Eliasa (2006) o Mozarcie oraz Nathalie
Heinich (1991) o Van Goghu - artystach tragicz-
nych. Jak wykazal w Regutach sztuki Pierre Bour-
dieu (2007), do autonomizacji pola artystycznego
przyczynito si¢ pisarstwo Gustawa Flauberta, cier-
piacego podobnie jak bohaterowie jego powiesci.
Jean-Pierre Esquenazi (2007) egzemplifikuje po-
nadto studia arcydziet i ich tworcow przykladami
Georgesa dela Toura, Eugene’a Delacroix, Gustave’a
Courbeta, Jacksona Pollocka, Alfreda Hitchcocka,

Jeana-Luca Godarda.

Zdaniem wielu uczonych Leonardo da Vinci byt

bardzo przywiazany do tego obrazu. W komen-
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tarzach o i do Mony Lizy uwzgledniane sa za-
wsze odwotania do dzieta - ,najstawniejszy ob-
raz Luwru” i do bohaterki, faczac analizy formy

i ekspresji.

Informacje w katalogach i albumach klasyfikuja
obraz, podajac dane metryczkowe obrazu (jesli
mozna uzy¢ terminu socjologicznego), jak: autor,
tytut, format, miejsce ekspozycji. Emocje budzi
kazdy z tych elementéw, moze z wyjatkiem for-
matu, typowego dla portretu. A oto najkrétszy
komentarz w niewielkim przewodniku dla zwie-

dzajacych Luwr w pospiechu:

Gioconda, portret Mony Lizy 1503-1506, Leonardo da
Vinci (1452-1919), drewno: wys. 0,77 m, szer. 0,53 m.
Najstynniejszy obraz Luwru przedstawia zapewne
Mone Lize, matzonke Francesca del Giocondo, flo-
renckiego notabla. Siedzac pod $wiatto w loggii na
tle tajemniczego krajobrazu, patrzy wprost na wi-
dza. Jej osobowos¢ duzo zawdziecza subtelnej sztu-
ce artysty: sfumato (mglisto$¢, zatarcie), ktore jest
sposobem roztapiania konturow w powietrzu. Ten
sposob modelowania ozywia twarz, czyni jg ruchli-
wa, nadaje jej niezwykly wyraz. Franciszek I nabyt
ten obraz w kilka lat po $mierci malarza. (Genin,
Bouvet-Lanselle 1992: 17)

Opis zawiera tez informacje preikonograficzne
i ikonograficzne dotyczace bohaterki obrazu, naj-
czesciej dwie: kobieta o tajemniczym usmiechu
i Mona Liza — matZzonka Francesca del Giocondo.
Wykorzystuje tu analize tresci dzieta sztuki zapro-
ponowanga przez Ervina Panofsky’ego, ktory wy-
réznit poziom preikonograficzny (przedmiotowy),
ikonograficzny (znaczen kulturowych) i ikonolo-

giczny (sensow dzieta) (1971).

W analizach preikonograficznych opisywana jest
postac oraz krajobraz. Na ogét wszyscy uznaja, iz

jest to portret kobiety, niezbyt tadnej, w nieokre-

$lonym wieku, w skromnej sukni, z nieutrefiony-
mi wlosami (a zatem nieuczesanej). Poza kobiety
jest naturalna i wyszukana zarazem. Na jej twa-
rzy blaka si¢ zagadkowy usmiech. Z fizjologii
i psychologii emocji oraz ich percepcji wiemy, ze
ekspresyjne elementy twarzy to oczy i usta. Mona
Liza u$miecha si¢ zarowno oczami, jak i ustami,
co mozna sprawdzié, zakrywajac jedno ze zZrodet
ekspresji — usmiech pozostaje. Falszywy usmiech,
czyli wyrazanie emocji nieodczuwanych moz-
liwe jest wylacznie przy pomocy grymasu ust;
oczy pozostaja bez wyrazu. Usmiech Mony Lizy
mozna zatem uznac za szczery. Niemniej jednak
ten sympatyczny wyraz emocji modelki, dobrze
uchwycony i oddany przez malarza, wywoty-
wat ztosliwe komentarze potomnych w poczatku
XX wieku -, [u]smiech Giocondy zbyt moze dtu-
go byl Stoncem Sztuki” (André Salmon, cyt. za
Porebski 1989: 122).

Pomimo braku ol$niewajacej urody Mona Liza
uznawana jest za ideat kobiecosci. Réwnoczesnie
funkcjonuje sprzeczne z ta teza ujecie — ,,Mona Liza
jest malo kobieca, poniewaz stworzyt ja cztowiek
o skfonnosciach homoseksualnych” (Krzemien-
-Ojak 2009: 37). W ujeciach ikonologicznych ze
wzgledu na tajemniczy usmiech uwazana jest za
Sfinksa, Chimere, wampira, znak duszy, symbol
Natury (,wizja kobiety fatalnej, o jasniejacym
i okrutnym usmiechu wampirzycy” [Krzemien-

-Ojak 2009: 36-37]).

Kobieta w nieokreslonym wieku, wcale nie urodzi-
wa. Ledwo widoczny usmiech, wtosy nie ufryzowa-
ne, suknia najskromniejsza z mozliwych. Zalozenie
rak i potobrot ciata nie wygladaja na poze — tak bar-
dzo wyszukana jest prostota tego uktadu. Skalisty
krajobraz w tle, uwazany czesto za basniowy i nie-
realny, byl wynikiem studiow goérskich Leonarda,

pierwszego malarza — alpinisty. Miedzy postacia
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kobiety a groznym krajobrazem nie ma jednak kon-
trastu — delikatny usmiech i dalekie wawozy har-
monizuja ze soba. Rozproszony $wiattocien pory
przedwieczornej, stynne sfumato stapia barwy i od-
legtosci, niweluje ostre kontury. Modeluje ksztatty,
przesyca rownomiernym blaskiem warstwy prze-
strzeni i warstw obrazu. Srodki malarstwa sa tu-
taj tozsame z cechami Natury. (Buszynski, Oseka
1967: 44-46)

Pojawiajg si¢ tez domysty, ze jest to portret chiop-

ca, a nawet autoportret Leonarda da Vinci. Za-

Ryc. 3. Zestawienie autoportretu malarza i portretu Mony Lizy

Historycy i historycy sztuki dostarczyli tez in-
formacji ikonograficznych o modelce, zaslubionej
w 1495 roku patrycjuszowi florenckiemu Francesco
del Giocondo, skad pochodzi okreslenie portretu

(przezwisko) Joconde.

Obraz znany jako Mona Liza lub Gioconda przedsta-
wia jakoby dwudziestoczteroletnia corke Antonia
Marii di Noldo Ghererdiniego, druga zone kupca
Francesca di Zanobi del Giocondo. Jakoby - gdyz
wsréd wielu domystow widziano tu zaginiony por-
tret kochanki Giuliana de Medici, a takze zakamu-
flowanego chlopca. (Buszynski, Osgka 1967: 44)
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pewne pojawily sie po lekturach zapiskéow ma-
larza, studiach jego obrazdéw, badaniach biografii
i analizach Freuda. Androgyniczne postaci, w do-
datku ze $wiata poganskiego i chrzescijaniskiego
zarazem, widoczne sg na innych obrazach mi-
strza. Bachus i $w. Jan Chrzciciel tez usmiechajq sie
czarujaco. Pasuja do siebie takze polowa twarzy
Mony Lizy i potowa twarzy malarza ze znanego
autoportretu, ukazujacego starca z broda i bujnag
czupryna (i to w kazdym zestawieniu prawych

i lewych stron ich twarzy).

Historia obrazu, jego ekspozycji i obiegdw takze
jest przyczyna emocji, silnych, powtarzajacych sie,
pozytywnych wobec dzieta a zréznicowanych wo-

bec réznych sytuaciji.

Warto zauwazyc¢, ze Mona Liza Leonarda da Vinci od
razu byla umieszczona w polu kultury prawomoc-
nej (przez autora, mecenasa, nabywce, miejsce eks-
pozycji). Nigdy nie byla dzielem awangardowym,
oczekujacym na akceptacje nastepnych pokolen wi-
dzéw. Byla warto$cia uznawana od poczatku, cho¢

mozna zauwazyc¢ jej swoisty ,,awans” od XIX wieku.
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Pozycja ta nigdy nie byla kwestionowana, cho¢
zmieniaty sie style w malarstwie i mody. Pierwsze
komplementy pod adresem Mony Lizy sformutowat
Giorgio Vasari, doceniajac znakomite nasladowanie
natury, w tym wyraz oczu i ust (Krzemien-Ojak
2009: 35). Byta dzietem znanym, zwlaszcza portre-
cistom, wiemy o 60 kopiach sprzed XVIII wieku.
Uboczne skutki kopiowania to niepokdj o oryginat.
O tym, ktore z malowidet jest tym jedynym praw-
dziwym, wypowiadali si¢ najlepsi eksperci. W 1955
roku urzadzono w Paryzu wystawe falsyfikatow
Mony Lizy. Za arcydzieto kanoniczne zostata uznana
przez romantykow. Zawsze jest prezentowana jako
najstynniejszy obraz Luwru, najbardziej znany ob-
raz, ktory nalezat do najwazniejszych oséb w pan-
stwie i wisiat w patacach. To obraz, ktéry budzit
przywiazanie widza i che¢ wylacznego posiadania
na wilasnos¢. Postawy te lepiej opisuje koncepcja
S. OssowskiegonizI. Kanta, ktory interpretowat bez-
interesowna postawe estetyczng jako ,upodobanie
bez pozadan”. Mone¢ Lize podziwiano, ale takze po-
zadano. W dziejach obrazu postawe taka przejawiat
sam malarz, ktory zabrat obraz ze soba, przenoszac
sie¢ w 1516 roku z Wtoch do Francji, gdzie osiedlit
sie w zameczku Clos Lucé kolo Amboise, podaro-
wanym mu przez krola Francji Franciszka I. Dopie-
ro po $mierci artysty krdl zakupil obraz za sume
12 000 liréw i umiescit w patacu w Fontainebleau.
Do 1800 roku obraz wisiat w Wersalu, a potem w pa-
facu Tuilleries, w sypialni Napoleona. Nastepnie,

umieszczony w Salon Carré, stat si¢ ozdoba Luwru.

Dnia 21 sierpnia 1911 roku, w niewyjasnionych
okolicznosciach, obraz zniknat z Luwru, powodu-
jac ,zrozumiate poczucie braku, ale takze nie ttu-
maczace sie jeszcze dosc jasno poczucie zachwia-
nia” (Porebski 1989: 212). Jak sie okazato po dwdch

latach, obraz zostat skradziony z Luwru przez

Wilocha Vincenzo Perugie — malarza pokojowego,
ktory wywiozt go do rodzinnej Florencji, z inten-
Cja zwrocenia ojczyznie. Dzieki pewnemu anty-
kwariuszowi wiloskiemu zostat odnaleziony pod
koniec 1913 roku. Odzyskane arcydzieto byto eks-
ponowane w Palazzo Medici w Rzymie, z zacho-
waniem wszelkich ostroznosci, w obstawie czte-
rech karabinierow. Krol wloski odwiedzil galerig,
aby zobaczy¢ Mone Lize i ztozy¢ jej hotd. Opis sy-
tuacji oraz uzyte sformutowania wskazuja na silne
pozytywne emocje. Wartos$¢ obrazu zostata wow-
czas oszacowana na 5 mln ztotych frankow, co tez
budzi emocje zwigzane z kapitalem ekonomicz-
nym. Obraz powrocit do Luwru, gdzie jest nadal
eksponowany. Wydarzenie to jest zrelacjonowane
w ksigzce pod znaczacym tytutem Kradziez , Mony
Lizy”, napisanej przez Winfrieda Loschburga
(1984), a takze w ksiazce Mieczystawa Porebskiego
Granica wspotczesnosci (1989). Sensacja byla kra-
dziez obrazu i sensacja byt jego powrdét. W obydwu
przypadkach sytuacja wywotala silne emocje, raz
negatywne (oburzenie, zlo$¢, rozpacz), raz pozy-
tywne (rado$¢). Emocje budzit tez proces ztodzieja
w potowie 1914 roku. Sad francuski skazat Peru-
gie na rok wiezienia. Wloska opinia publiczna byta
oburzona nadmiernym wyrokiem i zadata szesciu
miesigcy wiezienia, to jest najnizszej kary przewi-
dzianej za przywtlaszczenie przedmiotow Zle strze-
zonych. Argumentacja nawigzywata do wypowie-
dzi ztosliwych dziennikarzy, artystow i krytykoéw
sztuki, ktorzy w 1911 roku szydzili z dyrektora
Luwru, proponujac upamietnienie pustego miejsca
w Luwrze tablica z napisem: ,,Dnia 21 sierpnia 1911
roku skradziono stad Gioconde, gdy dyrektorem
Luwru byt pan Homolle” (Porebski 1989: 38). Foto-
grafowano puste miejsce po Monie Lizie. Rozpisano
ankiete, jaki obraz tam umiesci¢; wszyscy respon-

denci podawali rozne klasyczne arcydzieta, od
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renesansowych po impresjonistyczne, co swiadczy

o powszechnym respektowaniu kanonu w sztuce.

Silne emocje — opisane i udokumentowane — wywo-
fata wizyta Mony Lizy w USA w latach 1962-1963.
Swiadcza o tym nie tylko zachowania ludzi i wska-
zania tych emocji, ale sposob relacjonowania, sfor-
mutowania osobowe wobec Mony Lizy, nawet zaim-
ki pisane z duzej litery. Cytuje opis dla zachowania

stylu wypowiedzi.

Gdy 14. XII. 1962 roku Mona Liza odptywata z Hawru,
w osobnej kajucie transatlantyku ,France”, Zegnana
byta we Francji i oczekiwana w USA jak relikwia kul-
tury, skarb bezcenny ludzkosci, ubezpieczony (kon-
wencjonalnie tylko) na sume 100 mln dolaréw. Trakto-
wano obraz jak Zzywa osobe, przede wszystkim uczu-
ciowo. Tygodnik ,, Arts” Zegnat go stowami: ,Gioconda
odjechata, Francja si¢ niepokoi... Gioconda, pierwej
niz malarstwem, rownie dobrze jak obraz, jest kobieta.
Nie pigkna, ale nasza, nasza zona, nasza Gioconda. Oto
juz nam Ja porwano...”. 8 stycznia pokazata si¢ Mona
Liza publiczno$ci w Waszyngtonie, a potem w Nowym
Jorku. Zostata przyjeta przez prezydenta Kennedy’e-
g0, prezentowana przez ministra Malraux. Jej obec-
nos¢ u siebie Amerykanie uznali za dowod braterstwa
i przyjazni miedzy narodami. John Walker z National
Gallery w Waszyngtonie pisat: ,Kiedy Ona opusci
Ameryke przekaze Francji wzruszenie i wdzigczno$¢
nas wszystkich z powodu uhonorowania nas swoja
wizytq”. (Buszynski, Oseka 1967: 46—47)

Jak podaje W. Loschburg, podroz przebiegata we-
dtug Scistego protokotu, przewidzianego dla do-
stojnikdw — specjalne straze, konwoje, opakowa-
nia, sejfy, kraty, monitoring elektroniczny. Ttumy
witaty ja na ulicach, ale nic nie zobaczono, bo obraz
byt w pudle (emocje oczekujacego ttumu — wielkie
rozczarowanie). Liczebnos$¢ publicznosci w galerii

byta kontrolowana ze wzgledu na bezpieczenstwo.

Znikniecie Mony Lizy z Luwru, bez wzgledu na

okolicznosci (kradziez — utrata, podréz — wypozy-
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czenie na wystawy), byto odczuwane jako bolesna
strata, powodujaca wiele emocji negatywnych: zal,
smutek, lek, niepewno$é, poczucie zachwiania.
,Brak Mony Lizy w Luwrze przypominal, Ze jest
ona nie do zastgpienia, gdyz nie do zastapienia
jest zwigzany z nig kult malarstwa” (Buszynski,
Oseka 1967: 44).

Wazne sa tez komentarze dotyczace formy obrazu
i techniki (sfumato) oraz emocji, jakie ukazuje, na
0g6l powiazane ze soba. Swietny warsztat malar-
ski Leonarda wida¢ w rownie doskonatym ujeciu
portretu, jak i pejzazu stanowiacego jego tto. Jest
to piekne i jak prawdziwe uosabia ideat realizmu
w malarstwie, stosujac geometryczna perspekty-
we renesansowy. Perfekcja techniczna — artyzm
jest jednym z powoddéw zachwytu, jaki wywo-
tuje dzieto. Komentarze dotycza raczej techniki
sfumato niz kompozycji i kolorystyki. Fachowcy
zwracaja uwage na utrate waloréw malowidla
(zwlaszcza $wiezosci barw opisywanej przez
G. Vasariego) z powodu uptywu czasu, a takze
ztych warunkéw przechowywania po kradziezy.
Nikt z widzow tego nie dostrzega, nie znajac wy-
gladu sprzed lat i wierzac w ,,aure” dzieta. Dzieto
opatrywane jest komplementami: , nieporéwnane

7 7

arcydzieto”, ,wcielenie Piekna”, ,szczyt malar-
skiej doskonatosci”, , przyktad niedosciglty”. Silne
przezycia estetyczne widza zwigzane s z od-
dziatywaniem wielu bodzcow i racji, wlasciwie
wszystkich wymienianych w teoriach estetycz-
nych: pigkna (koloréw, kompozycji), wczuwania
si¢ w cudza psychike, odtwarzania natury, magii

oryginatu, wartosci ekonomiczne;.

Mozna wizerunek Mony Lizy nazwac¢ banalem, ob-
razem — stereotypem; mozna sie¢ nia zachwycac
na nowo — nikt juz nie bedzie pytat o argumenty.
W Gioconde wierzy sig¢ albo nie wierzy. Tym bardziej,

ze turysta — pielgrzym przed obrazem w Gran-
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de Galerie malo moze zobaczy¢. Za pancerna szy-
ba, w zlym oswietleniu i otoczona ttumem, Mona
Liza jest prawie niewidoczna. (Niczego nie zmieni-
o przeniesienie obrazu do innego pomieszczenia
w roku 1968.) Zzieleniata i zszarzala, stracita bez-
powrotnie opisywane przez Vasariego zywe, Swieze
kolory. Jesli kiedy$ obraz nie bedzie juz widoczny —
zniszczony lub ukryty przed nadmiarem widzéw —
wtedy pozostanie sama wiara w Swietnos¢ Giocondy.
Wiara — najskuteczniejsze zabezpieczenie wartosci.
(Buszynski, Oseka 1967: 47)

Mony Lizy — krytyka czy obrona kanonu

Gioconda nie cigzy juz nad artystami jako przy-
ktad malarskiej tradycji. Stala sie czeScia naszej
rzeczywistosci, trwatym obiektem uczu¢ - zbiera
dowody adoracji lub spoufalonej zazytosci. Mar-
cel Duchamp dorysowatl wasy; Ferdynand Léger jej
podobizne wmontowat jako najlepsze wypetnienie
pustego miejsca w obrazie, Marek Wiodarski umie-
Scitja w oknie wagonu — zwykla pasazerke kolejowa.
(Buszynski, Oseka 1967: 47)

W Internecie, przy hasle poswigconym Leonardowi
da Vinci, zamieszczonych jest okoto 1500 obrazéw
nawiazujacych do stawnego arcydzieta tytulem,
tre$cig, forma; ich liczba i konkretne przyklady
ulegaja zmianom (niektore znikaja, a przybywaja
nowe, bardziej aktualne wersje — np. Mona Liza jako
prezydent USA — Washington czy Barack Obama).
Niektore z nich to dzieta znanych malarzy (Marcela
Duchampa, Salvadora Dali, Fernanda Botero), wiele
jest wykonanych przez nieznanych twércéw, anoni-
mowo. Nie ma chyba albumu poswieconego zarow-
no Monie Lizie, jak i ,Monom Lizom”. Internetowa
wersja jest unikalna realizacja tego watku, ilustru-
jacego podejscie ,socjologii dziela sztuki — socjolo-
gii tematow i watkéw”, wedlug okreslenia Pierre’a
Francastela. Liczba pastiszy swiadczy o sile od-
dziatywania oryginatu. Ich charakter i okoliczno-

$ci powstania pozwalaja na usytuowanie niektd-

rych w polu awangardy, innych w polu kultury
popularnej. Nieliczne staty si¢ juz klasyka, jak ob-
raz M. Duchampa, noszacy enigmatyczny tytul
L.H.0.0.Q. (uznany za symbol moderny jest umiesz-
czony na okltadce ksigzki M. Porebskiego Granica
wspodtczesnosci). Kolejne pastisze nawiazujg zaréwno
do pierwowzoru Leonarda da Vinci, jak i skandali-
zujacej wersji Duchampa. Spoteczna historia sztuki
nie odnotowuje raczej okolicznosci ich powstania,
wystawiania, zamierzen i emocji twdrcodw, reakcji
odbiorcow. Socjologowie sztuki, niczym archeolo-
gowie, z okruchéw informacji moga rekonstruowac
stosunki spoleczne zwigzane z powstaniem tych

,dziet”, ,arcydziel” czy ,antydziet”.

Kazdy z tych termindw wymaga przytoczenia wie-
lu definicji istniejacych w historii i teorii sztuki lub
sformutowania wiasnej definicji regulujacej. Unika-
jac powtdrzen z historii i teorii sztuki, odwotam sie
do socjologicznej definicji instytucjonalnej, wskazu-
jacej na ,instancje sakralizacji i uswiecania”, ktore
sytuuja artefakty w polu débr symbolicznych. Ter-
minem ogdélnym bytoby dzielo sztuki jako obiekt
prawomocnie funkcjonujacy w przestrzeni kultury
i sztuki, bez wzgledu na jego przypisanie do pola
awangardy, kultury uznawanej (fr. légitime) czy kul-
tury masowej i popularnej. Arcydzieta sa usytuowa-
ne w centrum pola kultury prawomocnej (fr. [égiti-
me), cieszac si¢ powszechnym uznaniem wszystkich
odbiorcéw, bez wzgledu na ich pozycje spoteczna,
habitus, wyksztalcenie, kompetencje artystyczne,
dyspozycje estetyczne i gusty. Mona Liza Leonarda
da Vinci jest modelowym uosobieniem arcydziela
i jego sytuacji w swiecie sztuki. To Dzieto (przez
duze D) budzace trwate, silne emocje pozytywne
u wszystkich odbiorcow (a zatem ,, Dzieto uwielbia-
ne, z duzym kwantyfikatorem obejmujacym recep-

cje”). Analiza licznych kopii, pastiszy, powtorzen,

Przeglad Socjologii Jakosciowej ® www.przegladsocjologiijakosciowej.org 57



Anna Matuchniak-Krasuska

Ryc. 5. Salvador Dali Autoportret

wersji wskazuje, ze bywalo nie tylko przedmiotem
podziwu i inspiracji dla wielu tworcow, ale takze
przedmiotem kpin i szyderstwa, destrukcji beda-
cej u podstaw wlasnej autokreacji innego malarza.
Postugujac si¢ potocznym okresleniem arcydzieta,
akcentujacym jego zwartosc jako ,,dziela, do ktore-
go nie mozna nic doda¢, nic uja¢” (definicja, ktdra
podyktowano studentom Uniwersytetu Lodzkiego
na zajeciach z przysposobienia obronnego w roku
1975), przeanalizuje co dodano, a co ujeto w obra-
zach zaliczanych do serii ,Mona Liza”, a stanowia-
cych moim zdaniem przyklady antydziel. Dobrym
wskaznikiem odrdézniania pastiszy usytuowanych
w polu awangardy jest podawanie nazwiska autora.
Te, ktére wypada zaliczy¢ do kultury popularnej,
figuruja pod wspolnym hastem - tytutem ,Mona

Liza” i bez podania autora.

Dla pastiszy usytuowanych w polu awangardy ty-
powe jest podawanie nazwiska autora, zmiana ty-
tutu, a zachowanie idei i aspektéw malarskich po-
mimo znaczacych modyfikacji malowidta. Obrazy

te tacza idee tozsamosci (Mona Liza) i innowacji.
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Ryc. 6. Marcel Duchamp L.H.0.0.Q.  Ryc. 7. Fernando Botero Portret kobiety

Widz bez trudu rozpoznaje, ze to Mona Liza, ale
jakas inna. Dobrym przyktadem jest Autoportret
Salvadora Dali, upozowanego jak Gioconda, wier-
nie oddajacy rysy malarza z charakterystycznymi

wasami wilacznie (ryc. 5).

Marcel Duchamp zachowal kompozycje Leonar-
da da Vinci, rysy Giocondy; dodat jednak wasy
i brodke, a przede wszystkim tajemniczy tytut
L.H.0.0.Q., zmieniajacy wymowe portretu (ryc. 6).
Tytul jest homofonem, odczytany skrét po fran-
cusku brzmi ,elle a chaud au cul”, co w wolnym
tlumaczeniu znaczy, ze ,Gioconde parzy tylek”
(Krzemien-Ojak 2009: 39). Spotkatam sie tez z ttu-
maczeniem ,ma ciggotki”. Unika si¢ precyzyjnego
tlumaczenia na polski, ktére brzmiatoby ,goraco
jej w d...”. Sens tytutu najlepiej oddawatby zwrot
jezdziecki odnoszacy sie¢ do klaczy - ,grzeje si¢”;
nie wystepuje jednak w historii sztuki, by¢ moze

z powodu odrebnosci tych spotecznych swiatow.

Do wyzej wymienionych zabiegéw innowacyj-

nych dochodzi zmiana kompozycji (,Mona Liza
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podkasana” — wedlug terminologii Stawa Krze-

mienia-Ojaka). Bez znajomosci historii sztuki i je-

zyka francuskiego, ciag logiczny: Mona Liza Le-
onarda da Vinci, L.H.O.0.Q. Marcela Duchampa,

,Mona Liza podkasana” — sugeruje widzowi in-
terpretacje denotacyjna (co jest ukazane), a nie ko-
notacyjna. Ten ostatni pastisz nawiazuje bezpo-

$rednio do Duchampa, a posrednio do Leonarda.

Ryc. 8. Zestawienie oryginatu Mony Lizy, obrazu M. Duchampa L.H.O.0.Q. oraz ,Mona Lizy podkasanej” nieznanego autora

Kontynuujac rozbieranie Mony Lizy, wypada
przedstawi¢ akt kobiecy Monna Vanna, uznawany
za naga Mone Lize, eksponowany w Museo Ideale
Leonarda da Vinci w jego rodzinnym miasteczku
w Toskanii. Odkryty w 1845 roku, przejawia wie-
le podobienistw formalnych do oryginalu mistrza
renesansu, wiec jest przypisywany Leonardowi
da Vinci jako jedna z mozliwych wersji Mony Lizy.
Notatka z tego roku podaje, ze wuj Napoleona
Bonaparte, kardynat Joseph Fesch, zakupit portret
Mony Lisy, kochanki kréla Franciszka I, pedzla
Leonarda da Vinci, od bogatej arystokratycznej ro-
dziny z Rospigliosis we Wtoszech. Poszukiwania
prawdy o modelce, malarzu, losach dzieta i jego
wilascicieli trwaja, dostarczajac emocji wszystkim

wielbicielom sztuki.

Ryc. 9. Leonardo da Vinci Monna Vanna, akt kobiecy
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Liczne sa interwencje w tre$¢ i forme: zmiana tech-
niki, stylistyki, koloru, usunigcie krajobrazu (po-
part, manga, komiks), co sytuuje pastisz w polu
awangardy lub w kulturze popularnej. Jeden z ar-
tystow wspodiczesnych skomponowat jeden obraz
z dwoch dziet kanonicznych: Mony Lizy Leonarda
da Vinci i Wozu z sianem Hieronima Boscha, wpi-
sujac Gioconde w tto tej bogatej sceny rodzajowej.
Ta , gra z kanonem” widoczna jest jedynie dla od-
biorcow dysponujacych kompetencja artystyczna.
Mniej kompetentni wielbiciele kultury masowej
preferuja sztuke realistyczna i bawia si¢ przerdbka-
mi bohaterki. ,Atak” na posta¢ przedstawiong ma
wiele form. Czesto kompozycja wzbogacona jest
o dodatkowe elementy pikturalne i werbalne. Jest

to zabawa typu mimikry, wykorzystujaca kostium

Ryc. 10. Mona Liza jako Washington
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i maske. Czesto kpi sie z Mony Lizy — kanonu sztuki
i symbolu pigkna, przedstawiajac ja jako kulturyst-
ke, rugbystke, sex bombe z obfitym biustem, tysa,
kosciotrupa, gorylice, kocicg, swinke... Nie sposdb
wymieni¢ i omowic tysiecy przerobek dostepnych
na stronach internetowych. Nieco rzadziej Mona
Liza stuzy do satyry spolecznej i konstruowania
karykatur uczonych czy politykow. Pozbawiona
plci zenskiej Mona Liza ,gra” Washingtona, Oba-

me, Mao, Einsteina.

Wskazywanie na cechy, ktéorych Mona Liza zosta-
fa pozbawiona, czyni zasadnym pytanie o tozsa-
mos¢, o to, co pozostaje. Okazuje sig, ze jest to jedy-
nie kompozycja i tytul, jako niezbywalne elementy

mitu. Warto zauwazy¢, ze cho¢ termin kompozycja

Ryc. 11. Mona Liza jako Obama

Emocje w polu dobr symbolicznych. Od Leonarda da Vinci do Jerzego Dudy-Gracza

Ryc. 12. Mona Liza kulturystka Ryc. 13. Mona Liza rugbystka

Ryc. 14. Mona Liza po zabiegach plastycznych

Ryc. 15. Mona Liza tysa
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nie jest znany potocznym odbiorcom, okazuje sig¢
jedynym trwatym elementem i jedynym wspol-

nym mianownikiem tysigca wersji Mony Lizy.

Jak pisze S. Krzemien-Ojak, Mona Liza byla i jest
przedmiotem trojakich interpretacji (2009). Pierwszy
nurt to interpretacje psychologiczne, wyzej omoéwio-
ne, zwiazane z oryginalem (przezycia, komentarze
pisane, wierne kopie). Po drugie, to interpretacje,
w tym pastisze artystyczno-awangardowe, ktdre wy-
pada usytuowac w polu produkcji ograniczonej. Ob-
razy takie namalowali M. Duchamp, S. Dalj, F. Léger,
K. Malewicz, F. Botero, M. Wlodarski, J. Duda-Gracz
i inni. Kroéluje wersja Marcela Duchampa, zatytutfo-
wana L.H.0.0.Q, a ukazujaca Mone Lize z brodka
i wasami. Te obrazy weszly juz do kanonu i ze wzgle-

du na inspiracje, i ze wzgledu na autoréw, waznych

STOP.FH

twoércow nowoczesnych. Awangarda poprzedniej

Ryc. 17. M Li 1 .. L . . . ..
ye ona Hizamaipa generacji staje si¢ klasyka. Ciekawe, ze w tej sytuacji

staje si¢ obiektem kolejnych ,gier artystéw z kano-

Ryc. 18. Mona Liza kotka Ryc. 19. Mona Liza swinka
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nem”. Przyktadem jest Mona Liza Botero — otyta, zgod-
nie z deformacja typowa dla tego artysty, dzierzaca
w dioniach stoik Nutelli, hiperrealistycznie przed-
stawiona, niczym z reklamy. Analiza ikonologiczna
tych pastiszow wymaga kontekstowego zestawie-
nia trzech portretow: oryginatu Leonarda da Vinci,
wersji F. Botero oraz przerobki jego obrazu dokona-
nej przez nieznanego autora i umieszczonej w inter-
netowej galerii Mony Lizy. Kompozycja ze stoikiem
kremu czekoladowego ttumaczy tajemniczy usmiech
kobiety oraz jej tusze. Po trzecie, to ujecia rozrywko-
wo-komercyjne, nalezace do pola wielkiej produkcji
kulturalnej, widoczne w Internecie w formie ponad
1000 réznych wersji Mony Lizy. Przedtem byto kilka-
dziesigt pocztdwek, opisanych przez Mari¢ Poprzec-
ka, sama dysponuje niektérymi z nich. Polaczenie
wszystkich trzech uje¢ i pozycji w polu dobr sym-
bolicznych ujmuje zestawienie oryginalu Leonarda
da Vinci, pastiszu Marcela Duchampa i internetowej

wersji ,Mony Lizy podkasanej” nieznanego autora.

Ryec. 20. Zestawienie Mony Lizy Fernando Botero oraz ilustracji nieznanego autora
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Ryc. 21. Mona Liza Leonarda
da Vinci wpisana w Wiz

. : . Mona
z sianem Hieronima Boscha

Liza

popart

Ryc. 22. Mona Liza i Pizza Hut
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Niewatpliwie internetowy zestaw nie jest komplet-
ny. Brak w nim wersji Jerzego Dudy-Gracza noszacej
tytut Kochankowie, by¢ moze dlatego, Ze jest to moja
interpretacja, wynikajaca z badan recepcji malarstwa
przeprowadzonych w galerii autorskiej J. Dudy-
-Gracza w Bytomiu w 1986 roku (Matuchniak-
-Krasuska 1999). Niemniej jednak, po przejrzeniu po-
nad tysigca ,,innych” nie mam watpliwosci i traktuje
ja jako ,Mone Lize op. 1499”. U potocznych odbior-
cOw ten obraz nie wywotywat skojarzen ze swia-
tem sztuki, dowodzacych kompetencji artystyczne;j.
Dominowaty nastawienia werystyczne i ,0dbior
zyciowy”. Powstaty w 1968 roku obraz Kochankowie
to ,portret rodzinny we wnetrzu”, przedstawiajacy
drobnego mezczyzne, ukrytego niemal za korpu-
lentna kobieta o bujnych czarnych wilosach i tajem-
niczym u$miechu. Dama podkreslajaca swe wdzie-
ki poprzez wydekoltowana, krotka i przezroczysta
sukienke jest karykaturalnym wspomnieniem Mony
Lizy Leonarda da Vinci. W wypowiedziach odbior-
cow nie pojawilo si¢ jednak takie odczytanie metafo-
ry konfrontacyjnej, w ktorej Mona Liza bylaby tema-
tem, a portretowana Slazaczka — rematem. Niektorzy
wrazliwi na realia podkreslali, Ze jest to typowa ro-
dzina i typowe wnetrze dla Slaska, co $wiadczytoby
o tym, iz obraz zawiera dominujace modele czast-
kowe pojecia typowej rodziny $laskiej. Publicznos¢
za znaczace uznafa ustawienie postaci, sugerujace

pozowanie do pamiatkowego rodzinnego zdjecia.

Tu jest przesyt, dywan, kotek porcelanowy. Wnetrze
jest bogate, ale troche jarmarczne. Ta gruba elegantka
to zona gdrnika. On szczuplutki, bo pracuje. [mezczy-
zna, wyksztatcenie zawodowe]

Osmiesza tych ludzi, ona jest ttusta dama, a chudy maz
to robotnik, na kopalni robi. Wygladaja powaznie, tak
jak to u nas na Slasku. Bywa tak, ze mezczyzna jest
szczuply, a kobieta przy kosci. [mezczyzna, wyksztat-
cenie zawodowe]

Taka typowa rodzina i typowe wnetrze: dywan, stoli-
czek, obrazki. Tu pozuja do zdjecia. [kobieta, wyksztat-
cenie srednie]

Ryc. 24. Jerzy Duda-Gracz Kochankowie. Zrodlo: ,Jerzy Duda-
-Gracz”. Arkady. Warszawa 1985

To jest ustawienie postaci jak na jarmarcznych makat-
kach. Moze to kojarzyc¢ sie ze zdjeciami slubnymi, taka
upozowana para. [mezczyzna, wyksztalcenie srednie]

Obraz Kochankowie, podobnie jak inne portrety, in-
tensyfikowatl interpretacje emocjonalng, nastawiona
na odczytanie relacji bohateréw obrazu. Ich brzydota
oraz sztuczne upozowanie sklaniaty wszystkich wi-
dzoéw do negatywnej oceny ich uczu¢ oraz ironicz-
nego potraktowania tytulu. Zamiast romantycznych
kochankéw postrzegano strasznych mieszczan w ki-
czowatym wnetrzu. Odbiorcy kompetentni akcep-
towali satyryczne, ekspresyjne funkcje brzydoty. Ci
mniej obeznani ze sztuka krytykowali nieadekwat-
nos$¢ tytutu i treSci malowidta oraz niestosownos¢ uje-
cia tematu. Perswadujac, Zze ,kochankowie powinni
by¢ piekni”, a mitos¢ wielka i prawdziwa, dowiedli, iz
optuja za starozytnym ideatem kalokagatii, to jest jed-
nosci pigkna, dobra i prawdy.

To obraz ludzi, ktérzy maja niedosyt w sercu, czegos im
brakuje, moze mifosci. [kobieta, wyksztalcenie wyzsze]
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To sa drobnomieszczanie. W takim wnetrzu nie moga
egzystowac zadne uczucia, tytul jest wigc ironiczny.
[kobieta, wyksztalcenie wyzsze]

Formalnie brzydkie. Znieksztatcenie cztowieka, wydo-
bycie jego brzydoty. Wida¢ okropne nogi, tusze. To mi
si¢ zdecydowanie nie podoba. Kochankowie powinni
by¢ pigkni. [kobieta, wyksztalcenie $rednie]

To satyra na nasze zwiazki i na nasze wnetrza. [mez-

czyzna, wyksztatcenie srednie]

Podsumowanie

Jakie emocje budzi Mona Liza Leonarda da Vinci? Po-
zytywne i silne: zachwyt, podziw, uwielbienie. Wskaz-
nikami tych emocji sa wypowiedzi i zachowania arty-
stow, krytykow sztuki i zwyklych odbiorcow. Artysci
kopiowali arcydzielo lub inspirowali si¢ nim, tworzac
pastisze. Krytycy komentowali zaréwno dzieto, jak
i postawy publicznosci. Publicznos¢ masowa wystepo-
wata z reguly ttumnie — w galeriach przed obrazemina
ulicach w czasie jego transportu. Wielcy wiadcy starali
sie mie¢ dzielo na wlasnos¢, w swoim patacu, salonie,
sypialni, co swiadczy, ze bylo wartoscia uznawana i od-
czuwana. Nie byly prowadzone pomiary tych emocji,
stad nie sposdb odpowiedzie¢ na interesujace pytanie,
jak silne byly to emocje. Warto zauwazy¢, ze ekspery-
mentalne badania fizjometryczne emocji (np. czasu
trwania i natezenia oklaskdéw, reakcji skornych czy mo-
zgowych widzéw) prowadzone byly wspoétczesnie wo-
bec publicznosci teatralnej, nigdy zas plastycznej. Naj-
wyzej widzom robiono zdjecia lub widzowie robili sobie

zdjecia przed/z Mong Lizq w Luwrze.

Co jest zrodtem tych emocji? Dzieto sztuki — magia
oryginalu i artyzmu, autor, miejsce ekspozycji, dzieje
obrazu. Co w dziele budzi przezycia estetyczne: for-
ma (technika, kompozycja, kolor), tres¢ (portret i pej-
zaz, postac czy postacie przedstawione na ptotnie, ich

emocje — tajemniczy u$miech).

W, ministudium” recepgji tych obrazéw wzieli udziat

uczestnicy 16dzkiej konferencji o emocjach, formutujac
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dowolne komentarze (UL, czerwiec 2011). Petng anoni-
mowos¢ wypowiedzi zapewniat brak pytant metryczko-
wych. Uzyskano kilkanascie wypowiedzi swobodnych,
liczacych od dwdch do kilkudziesigciu stéw. Korpus epi-
tetow liczy okoto 50 stéw, odnoszacych sie w potowie do
Mony Lizy Leonarda da Vinci, a w potowie do licznych jej
przerdbek. W obydwu przypadkach dominuja okresle-

nia pozytywne (po 20), nieliczne sa osady negatywne.

Dzieto Leonarda da Vinci budzi odczucia pozytywne
ze wzgledu na wartosci estetyczne, takie jak piekno
i wzniosto$¢: zadowolenie, spokoj, blogos¢, fascynacije,
rado$¢. Argumentacja odwotuje si¢ do wiedzy o arty-
Sciei o dziele, a takze kontekstu jego ogladania — wizyty
w Luwrze. Widza fascynuje , $wiat obrazu” jako inny
$wiat spoleczny, a réwnoczesnie znajomos¢, swojskos¢
obrazu. Wartosci znane tatwiej staja si¢ wartosciami
uznawanymi i odczuwanymi. W doswiadczeniach nie-
ktérych widzéw wystepowata zgodnos¢ wartosci uzna-
wanych, odczuwanych i realizowanych, co jest sytuacja
komfortowa z psychologicznego punktu widzenia i cha-
rakterystyczng dla dziet z subpola kultury prawomoc-
nej. Do analizy tych sytuacji wykorzystano koncepcje
Stefana Szumana i Stanistawa Ossowskiego. Pojedyncze
stowa krytyki: nuda, znudzenie, ilustruja opisang przez
A. Molesa sytuacje , zuzycia” arcydziel, tak bardzo zna-
nych i uznanych, ze juz niebudzacych emocji, przynaj-

mniej przy patrzeniu na reprodukgje.

Inne wersje Mony Lizy, bez wskazywania na jakikol-
wiek konkretny przykfad, podobaty si¢ odbiorcom jako
ukladanka, eksperyment, gra intelektualna. Budzity
zaciekawienie, ciekawos¢é, smiech, radosé, a nawet zlo-
$liwa rado$¢, wprost odwotujaca sie do groteski. Nega-
tywnie oceniono manipulacje dzielem kanonicznym
oraz ,,che¢ wywyzszenia si¢” nowych autoréw kosztem
wielkiego starego mistrza. A zatem lepiej oceniono ar-
tefakty niz postawy tworcow. Wypowiedzi respon-
dentéw potwierdzaja reguly recepcji sztuki opisane
w literaturze estetycznej i socjologicznej, a mianowicie

wystepowanie uwag krytycznych wobec dziet awan-
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gardowych powstatych w subpolu produkcji ograniczo-
nej oraz wytworow pola wielkiej produkgcji kulturalnej
(kultury masowej i popularnej). Konkludujac, wypada
przytoczy¢ fragment wypowiedzi jednego z responden-
tow: ,Oryginat przyjmuje takim, jaki jest, kontempluje,
aw przypadku pastiszy czuje si¢ zmuszona do krytycz-

nego postrzegania”.

Wykorzystujac typologie przezy¢ estetycznych Mie-
czystawa Wallisa, podkreslajacego ich réznorodnosc
oraz wielo$¢ kryteriéw, mozna probowac oszacowac
emocje wywolywane przez oryginat i pastisze (Wallis
2004). Mozna stwierdzi¢, ze Mona Liza budzita emocje
zwiazane z dzietem sztuki, a nie zwyklym przedmio-
tem (kryterium obiektu), zaréwno przezycia silne, jak
i stabe (kryterium silty, intensywnosci); raczej ztozone
niz proste (kryterium bogactwa); zarowno powierz-
chowne, jak i glebokie (kryterium wplywu na psy-
chike odbiorcy); oryginal wywotywat raczej emocje
harmonijne, a pastisze raczej emocje dysharmonijne
(kryterium konstrukcji emocji), raczej wilasciwe niz
niewlasciwe (kryterium wartosci). Zréznicowanie re-
akcji (dodajmy — odczuwanych) na jedno dzieto sztuki,
w dodatku znane i uznane, dowodzi wyraznie nakla-
dania si¢ aspektow podmiotowych przezycia estetycz-
nego (zwigzanych z odbiorca) na aspekty przedmioto-

we (zwigzane z bodZcem estetycznym).

Francuski socjolog Abraham Moles sugerowat ,,zuzycie
si¢” stawnych wielkich dziet sztuki, polegajace na spo-
wszednieniu, opatrzeniu sig, zbytniej popularyzacji.
Zdaniem Pierre’a Bourdieu dzieto klasyczne i popular-
ne traci moc dystynktywna. Obserwujac zachowania
widzow w Luwrze, mozna stwierdzié, ze nikt nie kon-
templuje dziefa — nie ma na to warunkéw (thum zwie-
dzajacych), czasu (zob. Louvre. Przewodnik dla zwiedzajqce-
g0 w pospiechu), nie ma tez takiej potrzeby (zna Mong Lize
z licznych reprodukgji). Silne emocje budzi fakt bycia
w Luwrze przed prawdziwa Mong Lizq — dziata magia
oryginatu, licza sie aspekty prestizowe (I ja tu bytam”).

O braku postawy estetycznej widzow swiadczy obojet-

nos$¢ wobec towarzyszacych najstawniejszemu obrazo-
wi Luwru innych obrazéw Leonarda da Vinci, pieknych
i stawnych (Swieta Anna Samotrzecia, Madonna wsréd skal,
Piekna kowalowa). Moze dlatego autor najwigkszego chy-
ba albumu o Luwrze — Lawrence Gowing (2008) umie-

Scit reprodukcje Mony Lizy, ale bez stowa komentarza.

Paradoksalnie moze to wiasnie kopie i pastisze swiad-
cza 0 zywotnosci renesansowego arcydzieta. W bada-
niach Mony Lizy usankcjonowang awangarde repre-
zentuje niewatpliwie L.H.0.0.Q. Duchampa (i niekto-
re inne dziela artystéw plastykow, np. Dalego, Botero).
A moze juz staly si¢ klasyka? Pozostate wersje ,roz-
rywkowe” reprezentuja albo awangarde wschodzaca
(te najnowsze), albo awangarde starzejaca sig, albo wy-
twory z pola wielkiej produkcji kulturowej. Nie dys-
ponujac historig kazdego z obrazéw, tudziez informa-
cjami o mikrokosmosie kazdego z tworcdw, nie podej-
muje sie dokonania szczegdtowego przyporzadkowa-
nia dziet i tworcow do pozycji w polu dobr symbolicz-
nych. Formuluje raczej problem dynamiki pola débr
symbolicznych, niz podaje rozwigzanie. Niewatpliwie
dzieto Leonarda da Vinci to byt pierwotny i samoistny,
a pastisze to byty wtorne i zalezne od malarskiego pier-
wowzoru. Zestawienie to dowodzi sity tradycji w sztu-
ce; kazda préba zerwania z kanonem jest rownocze-
$nie nawigzaniem do przeszlosci. Jak pisze Bourdieu,
,heretycy” (aspirujacy do uznania w polu débr symbo-

licznych) zawsze musza pamietac o ,,ortodoksach”.

Moze sig oczywiscie wydawag, ze zmiany w polu produkgji
sa zdominowane przez zdarzenia zewnetrzne, zwlaszcza
jesli pozniej sa sankcjonowane tymi wzglednie niezalez-
nymi seriami przyczynowymi. Motorem historii pola jest
jednak walka miedzy obrorficami a aspirujacymi, miedzy
tymi, ktérzy juz maja tytuty (pisarza, filozofa, uczonego),
a tymi, ktérzy do nich pretenduja (czyli ,,challengerami”,
jak sie méwi w jezyku boksu). Starzenie si¢ autorow, szkot
i dziet jest rezultatem walki miedzy tymi, ktérzy ,wyzna-
czyli przetom” (wytwarzajac nowe pozycje w polu) i chca
trwac dalej (sta¢ sie , klasykami”), a tymi, ktdrzy nie moga
,wyznaczy¢ przetomu” bez odwotywania sie do przeszto-
$ci swoich rywali, majacych korzys$¢ w uwiecznieniu obec-
nego stanu i wstrzymywaniu historii. (Bourdieu 2009: 57)
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Emotions in the Field of Symbolic Goods

Abstract: The consideration is a borderline case combining sociology of art and sociology of emotions. The

problems concerning emotions associated with a piece of art as such, its new versions, pastiches, and adapta-

tions have been analyzed in the paper. The analysis involves reference to the position in the field of symbolic

goods (the avant-garde, classic, mass culture) and the subjects in this field (creative artists, critics, recipients).

A multiple case study has been applied and it is essential to use the reproductions of the pieces of art that have

been discussed (Mona Liza by Leonardo da Vinci, Marcel Duchamp, Salvador Dali, Fernando Botero placed in

avant-garde field, and numerous versions done by unknown creators from mass culture field).

Keywords: sociology of art, sociology of emotions, emotions in art, field of art, Leonardo da Vinci’s Mona Liza

Przeglad Socjologii Jakosciowej ® www.przegladsocjologiijakosciowej.org 69



