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Magdalena Reputakowska

Upadek wielkiej bogini

Badacza albo czytelnika mitu arturianskiego mozna utozsamié z ryce-
rzem zaglebiajacym sie w mroczny las Brocelainde z misja odnalezienia
talizmanu symbolizujacego pelnie zycia i doskonalo$¢ duchowa. Niczym
Parsifal, Gawain czy Galahad zadaje nieustannie pytanie ,czym jest
Graal”, a tym samym docieka istoty swoich kulturowych korzeni i doko-
nuje samopoznania. Opowieéci o Rycerzach Okraglego Stolu wyrosly
w znacznej mierze z tradycji celtyckiej, ale jak dowiodla Jessie Weston,
ich korzenie siegaja czaséw kultury praindoeuropejskiej i starozytnych
kultow plodnoéci'. Dzieje jakze europejskich heroséw opuszczajacych
Camelot, ktorzy przywracaja plodno$¢ wyschnietej Ziemi Jalowej, to
jedna z wielu wersji mitu o uwolnieniu wéd przez Indre. Zachowane
w narracji poszukiwan Graala §lady zapomnianej przeszlosci pozwalaja
roz$wietli¢ mroki, w jakich narodzila sie kultura Zachodu. Ta czeSciowo
zapomniana, a takze zaprzepaszczona spuscizna miesza sie w arturian-
skim kotle z tradycja chrzeScijaniska, judaistyczna, rodzaca sie w XII
wieku literatura dworska, a takze z mistyka gnostycka oraz kabalistyczna.

Pomimo tak zr6znicowanego bogactwa, ktoére umozliwia wiele odpo-
wiedzi na nieustannie stawiane pytanie o Graala, recepcja mitu ogranicza
sie zazwyczaj do powierzchownego odbioru niesamowitej fabuly lub
interpretacji uwarunkowanych kulturowo-spolecznymi stereotypami.
Zasadniczy wplyw na wyprawe aspiranta do Zamku Kro6la Rybaka miala
dyskryminacja plciowa, ktéra nie tylko motywowala kolejnych autoréw
do wprowadzania zmian — takich jak demonizowanie postaci kobiecych
— ale odcisnela takze swoje pietno na jej interpretacjach. Mnichom
z Glastonbury?, cysterskiej Wulgacies, a takze takim autorom jak Ma-

1 Por. m.in. J. Weston, From ritual to romance, Cambridge, 1920.

2R. S. Loomis, Graal, Od celtyckiego mitu do chrzescijaniskiego symbolu, przel.
J. Piatkowska, Krakéw 1998, s. 11.

3 Opowiesci Okrqglego Stotu, oprac. J. Boulenger, przel. K. Dolatowska, T. Komen-
dant, Warszawa 1987.
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lory4 czy Wagner zawdzieczamy maskulinizacje Graala. Bohaterskie czyny
rycerzy staly sie bajkami dla chlopcow, czego doskonalym przykladem
jest przemiana, jaka przeszedl watek milosci Lancelota i Ginewry. Zwia-
zek, ktory w Sredniowieczu byl wykladnig gnostyckich idealow czystej
mitosci, skarlal do nagannego romansu, za ktéry w gtownej mierze nalezy
wini¢ bezwolna wobec swej cielesnoéci krolowa. Plciowym przesadom
ulegli takze znawcy materii arturianskiej. Dominujagca w dyskursie
naukowym recepcja mitu ukazuje go jako opowie$¢ o mezczyznie, ktory
przechodzi ryt dojrzewania lub zostaje inicjowany w wyzsza forme
duchowej egzystencji. Nawet Roger Loomis, znakomity badacz celtyckich
watkow, w doglebnej i szczegdlowej analizie réznych wersji wyprawy po
Graala niemal zupelnie zignorowat role postaci zenskichs.

Wyrazistym dowodem meskiej hegemonii w beletrystycznym i anali-
tycznym odczytywaniu opowieéci o krolu Arturze jest pseudonaukowa
ksigzka pt. Swiety Graal. Swieta krews. Tekst wydany w 1982 roku, ktory
utozsamil cialo Marii Magdaleny z zyciodajnym kielichem Ostatniej
Wieczerzy, zyskal miano nowatorskiego odczytania mitu. Dowodzi to, iz
w powszechnej §wiadomos$ci Graal nie jest kojarzony z symbolem kobie-
cosci — czyli oderwal sie od swojego pierwotnego kontekstu. Natomiast
aura Swietokradztwa otaczajaca niby feministyczng interpretacje relikwii
potwierdza skuteczno$¢ chrze$cijaniskich mnichéw, ktérzy potrojna
boginie zastapili Trojcg Swieta. Teza noszaca znamiona spiskowej teorii
dziejow zyskala taka popularno$é, ze nawet badacze mitu zaczeli trakto-
waé ja jako punkt wyjscia do jego nowego odczytania, zapominajac
o poganskiej i gnostyckiej tradycji.

Na tym nie skonczyla sie kariera romansu Chrystusa z Maria Magda-
leng, ktory niczym watek w niekonczacej sie telenoweli, powrdcil wraz
z ksiazka Kod Leonarda da Vinci’. Bestseller wywolal fale zachwytéw nad
Swiezym podejéciem do starej historii — cho¢ znacznie glebsza i bogatsza
wizje kobiecego sacrum proponowaly teksty wczesnosredniowieczne.
Warto zauwazy¢, ze publikacje Swietego Graala. Swietej Krwi i ksiazki
Dana Browna dzieli zaledwie dziesie¢ lat, a pomimo tego reakcja na
nowsza pozycje byla analogiczna. Swiadczy to o sile, z jaka zmaskulinizo-
wana interpretacja mitu zrosla sie z tradycja chrzeScijansko-europejska
i jakiekolwiek jej sfeminizowanie powoduje ,$wiete oburzenie” lub
przynajmniej dreszcz sensacji. Oszalamiajacy sukces opowiastki o dziecku
Marii Magdaleny i Zbawiciela jest takze dowodem na bolesny deficyt

4 T. Malory, Le Morte D'Arthur, vol. 1i 2, Oxford 1970.

5 Por. R. S. Loomis, dz. cyt.

6 M. Baigent, R. Leigh, H. Lincoln, Swiety Graal. Swieta krew, przel. R. Sudél, War-
szawa 1994.

7 D. Brown, Kod Leonarda da Vinci, przel. K. Mazurek, Katowice 2004.
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kobiecej mistyki, jaki odczuwa wspolczesna kultura. Na przykladzie
ewolucji tekstow arturianskich widaé¢, jak archetyp kobiety-kaptanki,
kobiety-wiedzacej stopniowo zanikal. W poznych wersjach mythos, ktore
poshuzyly KoSciolowi jako wykladnia doktryny, w miejsce potrdjnego
archetypu kobiecoéci proponowana jest jedynie dziewicza Maria. Coraz
bardziej wyemancypowanej kobiecie Zachodu nie wystarcza juz identyfi-
kacja z odcieta od swojej cielesno$ci matka, jaka proponuje jej chrzesci-
janstwo. Usuniecie, zmarginalizowanie lub naukowe przemilczanie
zenskiej symboliki w narracji o poszukiwaniu zyciowej i duchowej pelni,
ktora uwaza sie za mit zalozycielski kultury europejskiej, jest niczym
Bolesna Rana Krola Rybaka, ktéra moze uleczy¢ jedynie pytanie o Graala.

O dojmujacym znaczeniu kobiet w mythos o Graalu, ktory Joseph
Campbell® i Mircea Eliade9 zgodnie uwazaja za arch-narracje kultury
europejskiej, przypomnialy dopiero takie badaczki jak wspomniana juz
Jessie Weston oraz Emma Jung© i Helen Luke®. Wszystkie wymienione
autorki tekstow o micie arturianskim szczeg6lna uwage pos$wiecaly
analizie zenskich symboli i roli nadobnych lub szkaradnych dam, ktore
nieustannie pojawiaja sie na drodze rycerzy poszukujacych Zamku Krola
Rybaka. Z badan znawczyn arturianskiego uniwersum jednoznacznie
wynika, ze najwazniejsza kobieca figura mitu jest Dzierzaca Graala. Nie
nalezy jednak mylnie zaklada¢, ze w tradycji, ktora zrodzila tak wielu
waznych dla kultury archetypicznych bohaterow, wystepuje tylko jedna
istotna posta¢ zeniska. Corka chromego wladcy, ktora w procesji niesie
cudowne naczynie, znajduje sie w samym centrum arturianskiego uni-
wersum. Podobnie jak w przypadku miejsca przechowywania kielicha,
ktore stanowi pierwowzor dla wszystkich innych zamkéw i kaplic odwie-
dzanych przez poszukujacych, tak kazda napotkana przez nich kobieta
jest w istocie jednym z wielu wcielen Dzierzacej Graala. Pod postacig
opiekunki talizmanu kryje sie caly dwér nadobnych dam, bialowlosych
krolowych o gladkim licu i niedobrych panien. Po$roéd wielu inkarnacji
powierniczki graalicznej tajemnicy trzy stanowig punkt wyjscia dla
odmiennych interpretacji roli kobiety w micie arturianskim.

Pierwsza jest wspomniana powyzej przewodniczka procesji, ktora
identyfikuje sie ze Zwierzchnoscig Irlandii — chtoniczng boginig wyzna-
czajaca prawowitego wladce. Druga to Szkaradna Panna, czyli pojawiaja-
ca sie w legendach i basniach old hag, ktéra w naukowym dyskursie
posSwieconym analizie literatury arturianskiej okresla sie jako the one she

8 J. Campbell, Transformation of Myth Through Time, New York 1990, s. 113.
9 M. Eliade, Aspekty Mitu, przel. Piotr Mréwczynski, Warszawa 1998.

10 K, Jung, M.-L. von Franz, The Grail Legend, Princeton 1998.

1 H. Luke, Woman and the Grail, Oxford 1990.
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knows that she knows. Natomiast ostatnim wcieleniem Dzierzacej Graala
jest siostra jednego z inicjowanych rycerzy. Dindrane, ktéra otrzymuje
imie dopiero w pézniejszych wersjach opowiesci, towarzyszy aspirantom
w ich wyprawie do niebianskiego, wiecznego miasta Sarras i jako jedyna
kobieta w micie réwniez uczestniczy w rycie przejScia. Bez wzgledu na to,
czy wymienione bohaterki pojawiaja na kartach dworskiego poematu
Chretiena de Troyes® czy na stronicach mistycznej ksiegi Wolframa von
Eschenbachas, zawsze zachowuja swoje role — wladczyni, przewodniczki
i towarzyszki. Dzierzaca Graala, Szkaradna Panna oraz Dindrane, ktore
rownocze$nie stanowia jedno$¢ i uosabiajg odmienne archetypy kobieco-
Sci, sa konkretnymi realizacjami potrdjnej bogini.

1. Dzierzaca Graala

Liczne wersje wyprawy po zlote runo arturianskiego $wiata, ktore
r6znia sie nasileniem pojedynczych watkow lub podaja sprzeczne ze soba
warianty poszczegoblnych czynéw, sa wyjatkowo zgodne co do scenariusza
odwiedzin w Zamku Kroéla Rybaka. Rycerze przybyli do siedziby chrome-
go wladcy zasiadaja do suto zastawionych stoléw i sa $wiadkami cudow-
nej procesji. Nieziemskiej urody céorka rannego monarchy niesie kielich,
mise lub polmisek z oplatkiem, czyli objawiajacego sie pod wieloma
postaciami Graala. Autor Le Conte del Graal tak oto opisuje tajemniczy
korowod milczacych postaci, ktorych przewodniczka jest dzierzaca
talizman dama:

Potem zjawil sie Graal, niesiony oburacz przez bardzo piekna i szlachetna panne, za
ktéra znowu szli giermkowie. Kiedy weszla panna z Graalem, tak wielka jasno$é
splynela na komnate, ze Swiece pobladly, jak gwiazda i ksiezyc bledna przy wscho-
dzacym slonricu4.

Natomiast pozniejsza Wulgata, stanowigca zbior tekstow kilku ano-
nimowych autoréw, wyraznie nadaje wydarzeniu bardziej sakralny
charakter, ale pozostawia kobiete w roli osoby celebrujace;j:

Tuz za nim weszlo do komnaty czworo dzieci prawdziwie niebianskiej pieknosci, kto-
re niosly zapalone $§wiece, potem piekna panna, ta sama, ktéra juz poprzedniego wie-

12 Ch. de Troyes, O krolu Arturze i rycerzach Okrqglego Stotu, przel. A. Tatarkiewicz,
Wroclaw 1999.

13 Th. Bulfinch, Bulfinch’s Mythology, New York 1950.

14 Opowiesci..., S. 246.
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czora byt ujrzal; niosta owo kosztowne naczynie okryte szkarlatnym jedwabiem, wo-
kot niej kolysalo sie dwanascie kadzielnic podtrzymywanych niewidzialnymi dlohmi,
pienia za$ rozlegaly sie nadal, stodsze niZli znie$¢ potrafi serce ludzkie, a jezyk wypo-
wiedzie¢'s.

We wszystkich wariantach mitu z powodu wcze$niejszego pouczenia
kazdy z aspirantow zachowuje milczenie i nie zadaje uleczajacego pytania,
co wielce zasmuca zebranych. Nad ranem palac znika. Opisana fabula
odtwarza popularng w literaturze irlandzkiej opowie$¢ o odwiedzinach
herosa w zaswiatach. Jedna z echtra opisujacych czyny $miertelnikow
w zaczarowanych krainach, zwana Szalenstwem Ducha, relacjonuje
podobna do dziejow rycerzy przygode krola Conna Sto Bitew. Poganski
heros podczas polowania gubi droge we mgle. Bladzac w ciemno$ciach,
napotyka widmowego jezdzca, ktéry zaprasza go do swojego domu.
Przybywszy pod zloty dab, dostrzega siedzacego na tronie gospodarza,
ktory przedstawit sie jako Lugh. Ol$niewajacej urody panna, noszaca imie
Zwierzchno$¢ Irlandii, napeklia zloty puchar piwem i zwraca sie do
niebianskiego bostwa: Komu mam podaé puchar? Pytanie powtarza
jeszcze trzy razy — co wskazuje na jego rytualny charakter — po czym
bostwo solarne nakazuje przekaza¢ naczynie Connowi. Drzewo, palac
i jego mieszkancy rozplywaja sie we mgle. Dzieki kielichowi, ktory
pozostaje w reku bohatera, w dalszej czeSci echtra Conn zostaje rozpo-
znany jako prawowity nastepca tronu.

Struktura obu fabul jest niemal identyczna — bohater wkracza do mi-
stycznych zas$wiatow, bierze udzial w uczcie, spotyka nieruchomego
wladce oraz kobiete z kielichem w reku, pojawia sie motyw proby pytania,
heros zdobywa naczynie, ktére namaszcza go na prawowitego krdla.
Podobienstwa miedzy przytoczong echtra a wizyta rycerzy w zamku
wyraznie wskazuja, ze dziewica niosgca Graala i panna ze zlotym kieli-
chem na dworze Lugha to ta sama osoba. Pojawiajaca sie w Szalenstwie
ducha Zwierzchno$é Irlandii to bogini-wyspa, z ktéra do dzi§ w dniu
koronacji nastepcy tronu Wielkiej Brytanii zawieraja symboliczne mal-
zenstwo. Nalezy zatem uznac, ze opiekunka talizmanu, ktory jednoczeénie
uwaza sie za Rég Obfitosci, jak i kielich duchowej komunii, to wystepuja-
ca pod wieloma imionami w mitologii celtyckiej bogini Zycia, $mierci oraz
cyklicznego odrodzenia.

Kolejnym dowodem na boskie pochodzenie Dzierzacej Graala jest fi-
nal przygdd rycerzy, ktorzy opudcili Camelot i po wielu perypetiach
ostatecznie pomy$lnie przeszli probe pytania. Aspirant zeni sie z ksiez-
niczka, a wraz z nimi dziewice, ktére od dawna czekaly na przyzwolenie
wkroczenia w nowy etap zycia, za$ stary krél umiera i ustepuje tronu

15 Tamze, s. 256.
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mlodszemu nastepcy. Rycerz, ktory laczy sie w zwigzku malzenskim
z przewodniczka $wietej procesji, powtarza gest dawnych celtyckich
krolow zalubiajacych kaplanke wielkiej bogini. Swieta unia mlodego
herosa z zenskim béstwem konczyla okres zimowego postu i inaugurowa-
la wiosenny okres odnowy. Analogicznie w micie arturianskim, zaslubiny
Gawaina lub Parsifala z corka Kréla Rybaka przynosza kres Ziemi Jalowej
i przywracaja upragniony tad.

Dzierzaca Graala, ktéra jest Sredniowiecznym wcieleniem wielkiej
bogini, uosabia pierwotna witalno$¢, ale jej rola nie ogranicza sie jedynie
do bycia matka i zona. Warto zauwazy¢, ze to kobieta jest powierniczka
i kaplanka talizmanu. Nawet w wersjach legendy, ktére zaadaptowaly
potezng narracje do przekazania chrzescijanskiej doktryny, Graal spo-
czywa w rekach zlotowlosej damy. Obraz niewiasty trzymajgcej magiczne
naczynie byl tak gleboko zakorzeniony w micie, ze cysterscy mnisi nie
odwazyli sie jej go odebraé¢. Okaleczony motyw kobiecego kaplanstwa
przetrwal zatem w mythos wyprawy, pomimo ze chrzeScijanstwo dotozylo
szczegoOlnych staran, zeby duchowe postannictwo bylo zarezerwowane
jedynie dla mezczyzn. Jak wazng role przewodniczki i nauczycielki
poszukujacego pehlni kobieta, wida¢ na przykladzie postaci Szkaradnej
Panny.

2. Szkaradna Panna

Druga najwazniejsza postac zenska w mythos o Graalu, w przeciwien-
stwie do Dzierzacej Graala, nie wystepuje w chrzescijanskiej Wulgacie
i tych wersjach opowiesci, ktore skupiaja sie na odtwarzajacej krzyzowa
droge Chrystusa wyprawie Galahada. Szkaradna Panna, zwana takze
Cundrie, uosabia kaplanke, przewodniczke duchowa i wiedZme, dlatego
nie ma ona prawa bytu w opowieSci spisanej przez cysterskich czy bene-
dyktynskich mnichéw. Pojawia sie jedynie w dziejach Parsifala i Gawaina,
ktorzy po opuszczeniu palacu chromego wladcy ponownie wyruszaja
w podroéz. Jednak niebawem ponownie zostaja wezwani ku przygodzie,
ale tym razem w sali tronowej nie pojawia sie zlocista panna z galezia
w reku, ani niesiony przez niewidzialng posta¢ drogocenny kielich.
Przybyla na grzbiecie mula lub rydwanie zaprzezonym w biale jelenie
kobieta kpi ze slabo$ci dumnych czlonkéow Okraglego Stolu. Dama
o odrazajacej aparycji nakazuje rycerzom powr6t do Zamku Graala, gdzie
tym razem poszukujacym udaje sie uleczy¢ krola i kraine.

Skad wiadomo, ze odpychajgca dama i cudnej urody coérka Krola Ry-
baka to ta sama osoba? O wspoélnej tozsamosci postaci, niosacej relikwie
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dziewicy i wypominajacej poszukujagcemu milczenie czarnej damie
informuja autorzy romansow, wyraznie podkreslajac zalezno§¢ pomiedzy
obiema bohaterkami. Zwierzchno$¢ Irlandii i arturianska strazniczka
Graala posiadaja zatem kolejna istotna ceche wspdlng: objawiaja sie
poszukujacemu zaréwno w pieknej, jak i monstrualnej postaci. Opisywa-
na przez irlandzkich poetéw przemiana bogini z odpychajacej staruchy
w urzekajaca mlddke jest alegorycznym przedstawieniem smaganej
zimowym wiatrem wyspy, ktéra na wiosne porasta szmaragdowa trawa
i rozkwita girlandami kwiatéw®. Nadworny conteur Filipa Flandryjskiego
maluje przed oczami sluchaczy niepochlebny obraz przybylej do Camelot
powierniczki zyciodajnego talizmanu:

Trzeciego dnia ujrzeli panne nadjezdzajacg na brazowym mule, z biczem w prawej
rece, jej wlosy zwisaly czarnymi, splecionymi warkoczami, a jesli ksiega opisuje ja
prawdziwie, nie byto nigdy tak szkaradnej istoty, chyba w piekle. Jej szyja i dlonie
czarniejsze byly niz zelazo, cho¢ mniej byly brzydkie niz cala reszta. Oczy miala jak
szparki, mate jak u szczura, nos jak u malpy czy kota, wargi jak u osla lub wola, zeby
barwa przypominaly zolttka, a brode miala niczym koza'7.

Cialo corki Kréla Rybaka uleglo przemianie z pieknego i witalnego,
w odpychajace i bezplodne po zakonczonej niepowodzeniem probie
pytania. Odrazajaca aparycja Szkaradnej Panny, tak jak zimowy stroj
Eriu, oddaje bezplodnoéé i martwote Ziemi Jalowej. Natomiast pojawia-
jace sie w zacytowanym fragmencie zwierzece cechy Cundrie ukazuja
chaos, w jakim znajduje sie dotkniete susza krolestwo. Przemieszanie
form, w tym przypadku cech malpich, szczurzych i kozich z ksztaltami
ludzkimi, jest cielesna emanacja stanu pomiedzy — stanu, w jakim
utknela kraina oraz rycerz, ktory nie zdolal sprosta¢ sprawdzianowi.
Brzydota Szkaradnej Panny to oczywiScie proba, ktéra ma poruszyc
wstrzymane kolo przemian, a tym samym przywroci¢ $wiety cykl zycia
i $émierci, a takze wykazaé, ze poszukujacy pomys$lnie zakonczyl ryt
przejécia. Inicjowany w dojrzalos¢, poszukujacy swej tozsamosci rycerz
musi wznie$¢ sie ponad cielesno$¢ i udowodni¢, ze rozumial duchowy
wymiar Graala. Rozwigzanie wyzwania stawianego przez Hidieous
Damsel to kolejny dowod na nierozerwalny zwigzek miedzy nig a Dzier-
zaca Graala. W przypisie do rozdzialu omawiajacego magie i mit
w Antropologii strukturalnej Claude Lévi-Strauss opisuje popularny
w materii bretonskiej motyw, ktory wystepuje takze w micie arturianskim
jako jedna z przygod Rycerzy Okraglego Stotu:

16 R. S. Loomis, dz. cyt., s. 60.
17 Tamze, S. 49.
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Chodzi z jednej strony o ,,0ld hag”, stara czarownice o odpychajacym wygladzie, ktora
stawia, przez swe fizyczne zjawienie sie, zagadke mlodemu bohaterowi; jesli rozwiaze
on zagadke — tzn. odpowie na zaloty odrazajgcej kreatury — znajdzie nad ranem w
swym lozu mloda, radosng kobiete, ktéra umozliwia mu osiagniecie suwerennej wia-
dzy (w tej formie jest to rowniez temat celtycki)8.

Podany przez francuskiego badacza motyw powtarza schemat fabu-
larny poszukiwan Graala. Wiedzma o obliczu oszpeconym $winskim
ryjem to oczywiscie potrojna bogini w swoim aspekcie staruchy, ktéra po
Swietych zaslubinach z mlodziencem przemienia sie w mloda panne
— w tym wypadku w uosabiajaca moc narodzin matke. Dla Celtow $§winia
byla uciele$nieniem plodnos$ci, dlatego wraz z innymi talizmanami
pomagajacymi w reinkarnacji wkladali jej koSci do grobow i kurhanow.
Nalezy takze pamietac, ze dzik to kanoniczny przeciwnik mitologicznych
herosow, ktoérzy byli poddawani tej probie, aby zdoby¢ reke corki kroéla,
a w konsekwencji zaja¢ jego miejsce na tronie. Zabicie lub spetanie
pustoszacego ziemie odynca symbolizowalo okielznanie chaosu i nastanie
nowego spolecznego ladu. Zatem zaslubiny rycerza z oblubienica ze
Swinskim ryjkiem lacza w sobie dwa kanoniczne tematy celtyckie: cy-
kliczne odrodzenie oraz $wiete malzenstwo z boginia. W przytoczonym
fragmencie Antropologii strukturalnej Lévi-Strauss poréwnuje $lub
Gawaina ze szpetng panna do rozwigzania zagadki — czyli do ujawnienia
prawdziwe]j natury rzeczy, co niemal zawsze jest ostatnim etapem rytu
przejécia. Moment ostatecznego sprawdzianu poszukujacego Graala
okresla sie jako Probe Pytania. Takiej wlasnie probie zostaje poddany
rycerz, ktory odpowiada twierdzaco na wyzwanie old hag i zgadza sie
polaczy¢ z nig $wieta unig. Przygoda Gawaina nie pojawia sie w kano-
nicznej fabule o poszukiwaniu zyciodajnego talizmanu, stanowi oddzielna
opowie$é, a pomimo to wyraznie powtarza te samg strukture mityczna.
Szkaradna Panna to upostaciowiona Ziemia Jalowa, ktora zostaje uleczo-
na poprzez pomys$lne przejScie proby pytania. Zatem zdobycie reki damy
ze $winskim ryjkiem, bogini przemieniajacej sie z aspektu staruchy
w matke, jest tozsame z odnalezieniem Graala.

Skoro Dzierzaca Graala zostala w poprzednim rozdziale zidentyfiko-
wana jako archetypiczna matka, to old hag jest boginia w ostatniej fazie
cyklu, zwang the Crone. Na wyrazny zwiazek Szkaradnej Panny ze sfera
Smierci wskazuje jej mniej oczywiste wcielenie, ktore Chrétien de Troyes
stawia na drodze prostodusznego rycerza. Parsifal, ktory milczal w trakcie
procesji Graala, tuz po opuszczeniu siedziby Kréla Rybaka spotyka panne

18 C. Lévi-Strauss, Antropologia strukturalna, przel. K. Pomian, Warszawa 2000,
S. 194.
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trzymajaca w ramionach cialo zamordowanego kochanka, ktéra wyjawia
mu zasade dzialania pytania:

Percewal Nieszczesny. Ach, nieszczesny Percewalu, biada, ze$ nie zadal tamtych py-
tan! Bylaby wielka laska dla zacnego, kalekiego krola, ktéry odzyskalby wladze w no-
gach i moglby wladaé swa kraina?9.

Oplakujaca ukochanego bialoglowe identyfikujemy jako inkarnacje
Szkaradnej Panny dzieki dwém istotnym cechom: a) nieszcze$liwa dama
poucza rycerza; b) nie jest brzydka, ale trzyma w ramionach martwe cialo,
ktoére symbolizuje nieurodzaj i Ziemie Jalowa. W niektoérych wersjach
mitu Cundrie ma w rekach mise, na ktorej spoczywa zakrwawiona glowa.
Znawcy mitu arturianskiego, zajmujacy sie przede wszystkim etymologia
poszczegblnych watkéw, dlugo uwazali spotkanie rycerza z placzaca dama
za frenetyczng wstawke poety, ktory dal sie ponie$¢ wyobrazni. Nie
dostrzegali zelaznej konsekwencji, z jaka wielka bogini objawia sie
w micie w swoich trzech, przenikajacych sie aspektach. Lamentujaca
panna trzyma srebrny talerz, a zatem mozna zalozy¢, ze to jedna z wielu
postaci Dzierzacej Graala. W tym przypadku nie jest to jednak uosabiaja-
ca narodziny kobieta-matka, ale bogini $mierci, ktorej Celtowie zwycza-
jowo skladali w ofierze uciete glowy wrogow. Szkaradna Panna, ktora jest
awatarem fazy liminalnej, jawi sie na tym etapie narracji jako wladczyni
podziemia i zaswiatow. Heros, ktory odpowiada na jej wezwanie i po-
nownie wyrusza w podréz do Zamku Krola Rybaka, zatacza celtyckie koto
duchowej reinkarnacji. Majac za przewodniczke boginie w aspekcie
staruchy, przechodzi przez rytualng Smier¢ i odradza sie w Graalu.

Jak wida¢ na przykladzie zacytowanego fragmentu, rolg Szkaradnej
Panny jest wyjasnienie Parsifalowi i Gawainowi tajemniczej proby
pytania. Posta¢ ta stanowi przeciwwage dla figury nauczyciela oraz
uniemozliwiajacej dojrzewanie wdowy, ktorzy we wcze$niejszym frag-
mencie mitu zabraniaja rycerzowi zadawania pytan. Pokraczna dama
pelni zatem funkcje przewodniczki, ktéra pomaga inicjowanemu zerwaé
ze spolecznymi nakazami, oderwac sie od ciezaru biograficznego i rozpo-
czat nowa, $wiadoma egzystencje. Podczas pierwszej podrozy do siedziby
chorego monarchy, kiedy dochodzi do spotkania z Dzierzaca Graala,
poszukujacy jest nieSwiadom swoich dzialan. W przypadku Parsifala,
ktory opuszcza matke posiadajac ontologiczny status dziecka, nie pojawia
sie nawet odczucie, ze bierze on udzial w quest for the Grail. W trakcie
drugiej wprawy aspirant wyruszy na poszukiwania w pelni §wiadomy jej
celu oraz znaczenia. Towarzyszy mu Szkaradna Panna, ktora uosabia

19 Tamze, S. 54.
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chaotyczny stan kosmosu, duchowa pustke oraz amorficzng tozsamosé
poszukujacego. Odrazajaca posta¢ przewodniczki, bedaca par excellence
obrazem Ziemi Jalowej, symbolizuje zatem wszystkie stany ,,pomiedzy”,
w ktorych nieustannie znajduje sie czlowiek w trakcie swojego zycia.
W narracji mitycznej jej bolesna brzydota nieustannie przypomina
o pierwotnej banicji, czyli o wygnaniu czlowieka z raju, ktére mialo
miejsce in illo tempore. Cundrie jest zatem archetypem Sophii, nieskon-
czonej boskiej madrosci, ktora nie pozwala zapomnie¢ i jednocze$nie
wskazuje droge powrotu do tak upragnionego przez niemal wszystkie
kultury, stanu pierwotnego — Graala.

3. Graal jest kobieta

Czym zatem jest misa, kielich lub cyborium przekazywane przez cor-
ke Kréla Rybaka rycerzowi, ktory udowodni, ze jest jej godzien? Za
sprawa dziela Malory’ego w kulturze masowej utrwalil sie obraz kielicha,
z ktorego pit Chrystus w trakcie ostatniej wieczerzy lub do ktorego Jozef
z Arymatei zebral krew Zbawiciela. Pomnazany przez poganski rog
obfito$ci pokarm zostal zidentyfikowany z duchowa strawa, rytualna
procesja w zamku Kréla Rybaka stala sie komunia $wieta, za$ jego moc
zapewniania nie$miertelnosci przerodzila sie w zycie wieczne duszy. Na
gruncie kultury chrze$cijaniskiej Graal jest wyraznie identyfikowany
z Jezusem Chrystusem, czyli jest symbolem meskim. Jednak taka etymo-
logia pochodzenia naczynia pojawia sie dopiero w p6znym cyklu Wulga-
ty. Natomiast w Percifalu Chretiena de Troyes i u obu jego anonimowych
kontynuatoréow Graal, pisany z malej litery, nie ma nic wspolnego
z chrzedcijanska relikwig. W najwczesniejszych wersjach mitu arturian-
skiego francuscy poeci zgodnie twierdza, ze niegdy$ talizmanéw pomna-
zajacych jadlo i zapewniajacych wieczng mlodo$¢ bylo znacznie wiecej.
U kazdego zrodla i studni mieszkala jego dziewicza strazniczka, ktora
darowala Graala wybranemu przez siebie Smiatkowi. Wladze nad kraing
objal jednak nieprawowity wladca — w domy$le: nie wybrany przez
Zwierzchno$c — ktory wraz ze swoimi rycerzami zgwalcil panny u zrédel.
W konsekwencji wody wyschly, ziemia stala sie bezplodna, za$ dziewice
wraz z Graalami odeszly z tego Swiata.

W $wietle streszczonej legendy odpowiedZ na zadane wcze$niej pyta-
nie, czym jest tajemniczy talizman, jawi sie jako oczywista. Dzierzaca
Graala-Szkaradna Panna, bedaca centralng postacia mitu, jest w istocie
Graalem. Carl Jung w swojej kanonicznej pracy Symbols of Transforma-
tion dowiodl, ze naczynie jest odwiecznym symbolem kobiecosci
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— por6ownat je do lona, w ktorym dochodzi do alchemicznej przemiany=°.
Skojarzenie kotla, misy lub kielicha z macicg czyni z nich uniwersalng
metafore kobiety jako naczynia. Cialo zdolne dawaé¢ nowe zycie jest
tradycyjnie identyfikowane z boska materia, czyli ziemia, a w przypadku
omawianego mythos — z boginia-wyspa. Skoro ciezarna kobieta jest
postrzegana jako zyciodajna gleba, to jej lono nalezy uznac¢ za ukryte
wnetrze zenskiego bostwa, czyli grob. Struktura cialo-macica-ziemia-grob
wystepowala w wielu kulturach, ktore chowaly swoich zmarlych w postaci
embrionalnej, liczac na ich odrodzenie sie w mistycznym lonie. Symboli-
ke te odnajdziemy takze u wierzacych w cykl reinkarnacji Celtéw, a tym
samym nie dziwi jej obecno$¢ w micie arturianskim. Dowodu na to
twierdzenie dostarcza nam dzielo piéra Roberta de Boronz2t. P6zna wersja
mitu o Graalu, ktéra oddalila sie od poganskiego zrodla i wyplynela na
pelne wody religii chrzescijanskiej, dokonuje re-narracji lacinskiej Pie$ni
Nikodemusa22. W apokryficznej opowiesci uwiezionego Jozefa z Arymatei
odwiedza ukrzyzowany poprzedniego dnia Jezus Chrystus. Uczen Zbawi-
ciela zada, aby ten udowodnil, ze faktycznie jest Synem Bozym i wskazal
mu swoj groéb. Sredniowieczny poemat opisuje te same wydarzenia, z tg
roznica, ze Chrystus nie prowadzi Jézefa do miejsca swojego pochowku,
ale pokazuje mu mise, do ktorej zebrano jego krew. Jednoznacznie
wskazuje to, iz grob jest synonimem misy — czyli jednej z postaci Graala.

Graal jest zatem macica, w ktorej dokonuje sie transformacja ciala
i ducha, co latwo wykazaé na przykladzie podanego na poczatku rozdzialu
scenariusza odwiedzin w Zamku Kroéla Rybaka. Przybyli do miejsca
ukrycia talizmanu rycerze nie posiadaja imienia. Dopiero poprzez do-
Swiadczenie Graala dowiaduja sie, kim sa i skad pochodza. Odwiedziny
w palacu starego krola to zejécie do krainy $mierci — symbolicznego
grobu. Spotkanie z Dzierzaca Graala okazuje sie zatem ponownymi, tym
razem w pelni udanymi, narodzinami z ciala doskonalej, bo archetypicz-
nej matki. Nalezy zaznaczyc, ze jest to odrodzenie duchowe i kulturowe,
gdyz inicjowany heros pozostaje w pehi sil witalnych. Dopiero polaczenie
motywu $wietego malzenstwa z symboliczna reinkarnacja w mistycznym
Graalu-macicy daje pelna perspektywe interpretacyjna dla roli kobiet
w micie arturianskim.

Jessie Weston i Helen Luke odczytuja opowie$é o gwalcie na pannach
u zrodel jako zerwanie unii miedzy kobieta i mezczyzng, ktéra musi by¢
odnowiona poprzez odnalezienie Graala. Z podanej miedzy innymi przez
Manessiera23 historii wyraznie wynika, ze gwarantem kosmicznego tadu

20 C, G. Jung, Symbols of Transformation, New York 1959.
21 Th, Bulfinch, dz. cyt., s. 317.

22 R, S. Loomis, dz. cyt., s 27.

23 Th. Bulfinch, dz. cyt., s. 413.
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jest jedno$¢ obu plei, za$ przyczyng powstania Ziemi Jalowej nie jest rana
Krola Rybaka, ale przemoc zadana kaplankom. Na bezposredni zwiazek
miedzy kosmosem a cialem powierniczek talizmanu wskazano w rozdzia-
le po$wieconym Szkaradnej Pannie. Zaklécony porzadek i susza przemie-
nily nadobne kragloSci bogini-matki w wyschniete kikuty bogini-
staruchy. W takim ujeciu, wydawaloby sie dobrze znanej narracji
o meskiej inicjacji, na plan pierwszy zdecydowanie wysuwa sie znaczenie
pierwiastka zenskiego. To kobieta jest ostateczng przyczyna i celem
wyprawy. Pod jej przewodnictwem aspirant pomys$lnie przechodzi ryt
inicjacji, w wyniku ktorego zostaje ponownie narodzony, a nastepnie
zawiera $wiete malzenstwo i osigga doskonatos¢.

W legendach, ktorych watki odnajdujemy w materii arturianskiej, po-
jawia sie kilka magicznych naczyn. Poéréd nich znajduje sie zdolny
wykarmi¢ calg armie kociol Dagdy, a takze ten nalezacy do Brana, ktérego
moca bylo przywracanie poleglych w bitwie wojownikéw do zycia. Kociol
Ceridwen, podobnie jak nordycki Sinnreger, zapewnial wszechwiedze
kazdemu, kto skosztowal choéby kropli ugotowanego w nim jadla. Emma
Jung w The Grail Legend uznaje the vessel za jedna z pierwszych manife-
stacji kultury, ktéra skupia w sobie sile dawania i podtrzymywania zycia,
a takze umozliwia samopoznanie oraz o$wiecenie24. Dwa najistotniejsze
pola symboliczne naczynia (Graala) pokrywaja sie zatem z archetypicz-
nymi rolami, jakie w kulturze pelni potrgjna bogini. Graal rozumiany jako
Rog Obfitosci tozsamy jest z odpowiedzialng za cykl zycia i $mierci matka,
za$ jego zdolno$¢ do przemiany aspiranta i obdarzenia go wszechwiedza
to moce tradycyjnie przypisywane aspektowi staruchy. Bez watpienia
zatem mit arturianski zawiera dwa wyraziste i silne modele kobiecoSci
— archetyp rodzicielki, zony, opiekunki, a takze kaplanki, nauczycielki,
przewodniczki. Pozostaje natomiast jedna niewyjas$niona kwestia: czy
w opowieSci o Graalu wielka bogini objawia sie w calej swojej pelni?
Teksty opisujace dzieje rycerzy Okraglego Stolu nie zyskalby statusu
mitu, gdyby nie zawieraly komplementarnego zespolu archetypéw oraz
modeli zachowan. Aspekt dziewicy odgrywa znaczaca role w systemie
symboli zawartych w opowieSciach o poszukiwaniu zyciowego spehienia.
Siostra Parsifala, zwana Dindrane, a gnostyckiej wersji mitu okreslana
mianem Sophii, pomimo pietna jakie odcisnelo na niej chrze$cijanstwo
zachowala wiele ze swojej poganskiej przeszlo$ci. W mythos wyprawy po
Graala, ktory mozna uzna¢ za pierwsza podrdz przedstawiciela kultury
europejskiej, napotykamy na jedyny w swoim rodzaju motyw inicjacji
kobiety.

24 E. Jung, M.-L. von Franz, dz. cyt.
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