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Rola stowa we wspotczesnej komunikacji
na przykladzie tworczosci Kathrin Roggli

Kathrin Roggla nalezy do wspolczesnych pisarzy niemieckojezycznych
podajacych w watpliwos$¢ efektywna komunikacje werbalng we wspotczesnym
swiecie. Autorka wskazuje na postepujace wyobcowanie czlowieka, ktory nie
znajduje partnerow do szczerej, wyczerpujacej rozmowy, zamykajac si¢ coraz
bardziej w hermetycznym $rodowisku wtasnego mieszkania czy pracy.

Refleksja dotyczaca roli stowa we wspotczesnej komunikacji sktonita autor-
ke do poszukiwan wiasnego stylu, na przyktad do stosowania w calosci tekstu
trybu przypuszczajagcego, m.in. w utworach worst case (Przypadek najgorszy
z mozliwych), die beteiligten (Wspotwinni), oraz powiesci wir schlafen nicht (Nie
sypiamy) 1 opartym na niej dramacie pod tym samym tytulem [por. Roggla 2008b,
2009a, 2004b i1 2004c]. Konjunktiv wystepuje ponadto w wybranych stuchowi-
skach Roggli, m.in. der tsunami-empfinger (Odbiorca tsunami, 2010). Pisarka
uzywa trybu przypuszczajacego i mowy zaleznej w cato$ci utworu, réwniez wow-
czas, gdy zwykle si¢ ich nie stosuje w jezyku niemieckim'.

W dzietach worst case, die beteiligten oraz wir schlafen nicht postacie mo-
wig o sobie, uzywajac 3 osoby trybu przypuszczajacego Konjunktiv (‘podobno
mysli’, ‘rzekomo zrobit’) [por. R6ggla 2008b, 2009a, 2004b i 2004c]. Stosowa-
nie takich form gramatycznych w sytuacjach, kiedy zwykle nie uzywa si¢ mowy
zaleznej, ma za zadanie wyrazi¢ zwatpienie autorki w szanse powodzenia komu-
nikacji werbalnej we wspotczesnym swiecie. Nie tylko tres¢ rozmowy, ale takze
jej cel jest podawany w watpliwos¢ przez pisarke. Wprowadzenie Konjunktivu
we wszystkich wypowiedziach bohateréw mozna odczyta¢ w kontekscie krytyki

! Przyktadami utwordw scenicznych, w ktorych autorka rezygnuje z takiej formy, sa totficken,
totalgespenst, topfit, a takze die unvermeidlichen, Publikumsberatung, Kinderkriegen oraz NICHT
HIER oder die kunst zuriickzukehren.
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pogladow charakterystycznych nie tylko dla postaci dramatu, ale takze dla catego
spoleczenstwa. Stosowanie w sposob nieprzerwany mowy zaleznej w wypowie-
dziach postaci wymusza na widzach, aby podchodzili z dystansem do prawd gto-
szonych na scenie. Autorka podaje w watpliwos¢ kazde ze stow, a jej bohaterowie
prowadza miedzy sobg jedynie pseudodialogi.

W dramacie fake reports (Sfatszowane sprawozdania), sceptycyzm Roggli
wobec szans powodzenia komunikacji we wspotczesnym §wiecie manifestuje
si¢ poprzez wprowadzenie bezimiennych glosow, pozbawionych jakichkolwiek
cech charakterystycznych, noszacych numery od 1 do 6 [por. Roggla 2003]. Ow
fenomen Christian Kremer nazywa ,,performatywng dekonstrukcja postaci” [Kre-
mer 2008: 114—134]. Staja si¢ one no$nikami ogdlnych tresci, to jest pogladow
charakterystycznych dla spoteczenstwa badz jego poszczegdlnych grup. Wypo-
wiedzi bohateréw czgsto si¢ mijajg, nie prowadzac tym samym do komunikacji
[por. Roggla 2003]. Rowniez w dzietach worst case oraz die beteiligten poszcze-
goblne postacie wystepuja jako reprezentanci spoteczenstwa lub jego danej grupy
[por. Roggla 2008b 1 2009a]. Mozna tu dostrzec zwiazek z teorig teatru epickiego
Bertolta Brechta. Podobng forme¢ posiada dramat draufien tobt die dunkelziffer
(Na zewngtrz szaleje bankructwo) [por. Roggla 2005b]. W tym utworze didaska-
lia pozostawiaja rezyserowi swobode¢ decyzji co do wieku i plci szeSciu postaci:
trzech doradcow i trzech cztonkéw rodzin dtuznikow [por. Roggla 2005b]. Pozo-
stale osoby dramatu autorka charakteryzuje w sposob bardziej obszerny.

W swych utworach scenicznych pisarka czesto nie okresla wieku i pocho-
dzenia bohaterow. Czasem nie podaje nawet informacji dotyczacych ich plci. Na
przyktad w dziele worst case wystepuje posta¢ okreslana jako die piepsstimme
(,,Piskliwy glos”) [por. Roggla 2008b]. Kwestie przez nig wykonywane shuza jedy-
nie wyrazeniu pewnych tresci i s3 uzupelieniem tego, co mowia inni bohaterowie.

Sceptycyzm autorki wobec powodzenia werbalnej komunikacji manifestuje
si¢ takze w utworze die beteiligten (Wspotwinni), ktory nawiazuje do autentycznej
historii odémiolatki uprowadzonej przez technika Wolfganga Priklopila i przetrzy-
mywanej przezen przez prawie 10 lat w piwnicy jego willi na przedmiesciach
Wiednia [por. Roggla 2009a]. Swoje losy Natascha Kampusch opisala w auto-
biografii 3096 dni (niem. 3096 Tage, wyd. polskie w 2011 r.) [por. Kampusch
2010 i 2011]. Oparta na faktach sztuka budzi skojarzenia z Iwong, ksigzniczkg
Burgunda Witolda Gombrowicza, bowiem osoba uprowadzonej stuzy jedynie de-
monstracji zachowan przedstawicieli r6znych grup spolecznych na wie$¢ o od-
nalezieniu dziewczynki [por. Gombrowicz 1988]. W artykule Das Drehen einer
Sprachschraube (Nakrecanie sruby jezykowej) autor recenzji sztuki stwierdza,
ze Roggla redukuje w tym dziele wypowiedzi postaci do pewnych modeli jezyko-
wych [Das Drehen... 2010: 15]. Autorka postuguje si¢ trybem przypuszczajacym
i mowg zalezng w nietypowej funkcji, poniewaz ukazani w dramacie bohaterowie
nie s3 ,,ludzmi z krwi i kosci”, tylko ,,papierowymi postaciami”, skazanymi na
prowadzenie ,,jalowego zycia” [Das Drehen... 2010: 15]. Pisarka podkresla fakt,
ze ocalona dziewczyna nadal nie moze swobodnie decydowac¢ o swoim losie, po-
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niewaz media i instytucje panstwowe nadal sprawuja nad nig wtadze [Das Dre-
hen... 2010: 15]. Zdaniem recenzenta, autorka ,,obnaza w swym dziele stabo$¢
systemu za pomoca krytyki jezykowej” [por. Das Drehen... 2010: 15]. Migdzy
postaciami nie dochodzi do porozumienia: nie tyle rozmawiaja one ze soba, co
wyglaszaja monologi dotyczace uprowadzenia ofiary porwania. Dzigki zastoso-
waniu w sposob ciagly trybu Konjunktiv autorka sygnalizuje dystans do wszyst-
kich wypowiedzi. Nawet kiedy w sztuce wywiazuje si¢ dyskusja, nie prowadzi
ona do konstruktywnych wnioskow. Komunikacja mi¢dzy postaciami wywodza-
cymi si¢ z réznych $rodowisk okazuje si¢ niemozliwa, mimo ze uprowadzona
potrzebuje ich pomocy, aby przezwycigzy¢ traume lat przymusowego odosob-
nienia. Rezyser prapremiery Stefan Bachmann w dobitny sposob podkreslit po-
przez dekoracje sceniczne, ze dziewczynka nie znajduje porozumienia ze §wiatem
dorostych, tylko nadal jest ich ofiara. W tle inscenizacji wyswietlano podobizny
aktoréw w przebraniu malp, a w jednej ze scen nastolatke otaczaty nagie postacie
pozostatych oséb dramatu.

W sztuce draufen tobt die dunkelziffer (Na zewngtrz szaleje bankructwo) pi-
sarka wskazuje ponadto na brak dialogu migdzy tzw. przecigtnymi obywatelami
a przedstawicielami instytucji panstwowych [por. Roggla: 2005b]. Jako reprezen-
tanci systemu, urzednicy nie okazuja zrozumienia klientom bankéw. Pozostajg
niewzruszeni wobec historii dluznikéw oraz ich rodzin. Nie sg gotowi znalez¢ roz-
wigzania satysfakcjonujacego obie strony. Ich kontakty czesto ograniczajg si¢ do
formalnych dialogdow prowadzonych przez telefon. Latwiej jest wowczas odeprzeé
natarczywe pro$by klientow. Roggla wprowadza w jednej ze scen posta¢ urzednika
rozmawiajgcego przez telefon, przy czym widzowie stysza jedynie jego kwestie, nie
poznajac pytan zadawanych przez rozmowce:

Rozumiem, pan nie ma pieni¢dzy.

Rozumiem, natychmiastowa [eksmisja].
Rozumiem, ze pan naprawde jest bankrutem.
Rozumiem, ze pan takze nie chce zaplacic.

Nie moze pan tez tego zrobic.

Ale tu nic nie da si¢ zrobi¢, nie mamy dostgpu do...
Nie...

Nie, nie mamy dostepu...

Zadnych §rodkow. .. tak...?

2 ich verstehe, sie haben kein geld.

ich verstehe, die einstweilige.

verstehe, sie sind wirklich pleite.

verstehe, sie wollen auch nicht zahlen.

sie konnen auch nicht.

aber da 1aBt sich nichts machen, wir haben keinen zugang zu...

nein...

nein, wir haben keinen zugang. ..

keine geldmittel... ja...” [Roggla 2005b: 6].

Thumaczenie wiasne; wszystkie ttumaczenia cytatow pochodza ode mnie [przyp. Ewa Wojno-
-Owczarskal].
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Kontakty migedzyludzkie ograniczajg si¢ u bohateréw Roggli do zdawkowych
rozmow telefonicznych i wymiany maili. Zamykajac si¢ ,,we wlasnych czterech
Scianach”, jedna z bohaterek w Niemand lacht riickwdrts (Nikt nie Smieje sig
wspak), staje si¢ ofiarg voyeuryzmu telewizyjnego [Roggla 2004a]. Komunikacje
z innymi ludzmi zastepuja jej cudze doswiadczenia ukazane w relacjach medial-
nych. Kobieta coraz rzadziej ma okazj¢ porozmawia¢ ze znajomymi osobiscie.
Spotkania grupy mtodych ludzi zwykle koncza si¢ wspolnym ogladaniem telewi-
zji [por. Roggla 2004a: 124]. Zatamani z powodu braku perspektyw zawodowych
bohaterowie uciekaja w hiper-rzeczywisto$¢, zamiast rozmawiac¢ i wspolnie szu-
ka¢ wyjscia z ich trudnej sytuacji.

W dramacie worst case (Przypadek najgorszy z mozliwych) pisarka krytykuje
udziat w audycjach radiowych specjalistow z r6znych dziedzin, m.in. socjolo-
géw, biologdéw, chemikow, geofizykdw, hydrologdw, ekologdw, specjalistow od
pozardw, badaczy energii nuklearnej, prawnikéw pracujacych w sektorze ubez-
pieczen i inzynierow [por. Roggla 2008b: 30]. Ich opinie rzadko przyczyniajg si¢
do rozwigzania omawianych problemow i sa sprzeczne z duchem porozumienia
[por. Roggla 2008b: 30]. Obserwujac debaty medialne w programach telewizyj-
nych, m.in. dyskusje ekspertéw po zburzeniu World Trade Centre, ukazane w po-
wiesci really ground zero (Prawdziwa strefa zero), Roggla dochodzi do wniosku,
ze kazda rozmowa okazuje si¢ ,,ruchomg katastrofg” (niem. ,,bewegliche Kata-
strophe”), to jest zmierza nieuchronnie ku porazce, poniewaz nie konczy si¢ osia-
gnigciem porozumienia [Roggla 2005a: 111; por. Roggla 2001]. Jak stwierdza
Christine Ivanovic, dialog prowadzacy do osiagniecia konsensusu nie wydaje si¢
pisarce mozliwy [por. Ivanovi¢ 2006: 109]. Poprzez zastosowanie Konjunktivu
w wypowiedziach postaci, rowniez w sytuacjach, gdy zwykle si¢ go nie uzywa,
pisarka podkresla w swej tworczosci przekonanie o tym, ze kazda rozmowa bie-
gnie nieuchronnie w kierunku ,,katastrofy”.

Autorka wyraza w swoich dzietach refleksje na temat wptywu debat me-
dialnych na opini¢ publiczng. Stowa gloszone z ekranu po zamachu na World
Trade Centre powoduja dezinformacje¢ oraz poglebianie si¢ roznego rodzaju fobii
[por. Roggla 2001: 3]. Wiadomosci dotyczace katastrof poczatkowo budza strach
wsrod spoleczenstwa, nastgpnie za$ przyczyniajg si¢ do jego zobojetnienia: ,,cig-
gly alarm powoduje, ze podobno spada zdolnos¢ reakcji, tak, w miedzyczasie
spadta do okoto zera™. W dramacie fake reports (Sfalszowane sprawozdania) po-
stacie rozmawiaja ze soba, stosujac frazesy charakterystyczne dla reprezentantow
srodkow masowego przekazu, przejmowane przez tzw. przecigtnych ludzi z me-
dialnej rzeczywistos$ci [por. Roggla 2005b: 55].

Migdzy bohaterami fake reports rowniez brakuje porozumienia. Poszcze-
goblne postacie relacjonujg jedynie to, co ustyszaty w mediach, na przyktad frag-

3 der stindige alarm habe zur folge, dass die reaktionsbereitschaft sinke, ja, mittlerweile ge-
gen null gesunken sei” [Roggla 2005b: 27].
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menty naukowej audycji dotyczacej temperatury i budowy czasteczkowej wody
[por. Roggla 2008a: 23]. Uzaleznienie od telewizji przyczynia si¢ do zaniku ko-
munikacji mi¢dzyludzkiej [por. Roggla 2008a: 23]. Autorka zwraca uwage na
fakt, ze tematyzacja katastrofy w rozmowach na antenie powotuje obrazy tragedii
z powrotem do zycia: ,.teraz wstepuje ruch w obraz, nareszcie co$ si¢ dzieje™.
Pisarka krytykuje tu dyskurs publiczny dotyczacy zamachu 11 wrzesnia 2001 r.,
a takze innych katastrof, poniewaz nawigzywanie do nich sprawia, ze wspomnie-
nia tragedii odzywaja wcigz na nowo w ludzkiej §wiadomosci, budzac utajone
obawy i niepokoj.

W obliczu zagrozenia, bohaterowie worst case (Przypadek najgorszy
z mozliwych) probuja porozumie¢ si¢ z drugim cztowiekiem, dzwonigc do radia,
gdyz w trakcie audycji ,,na zywo” moga porozmawiac z reporterka [por. Roggla
2008b]. Jedna ze stuchaczek przyznaje, ze ciggle telefonowanie do rozgtosni sta-
lo si¢ jej codziennym nawykiem [por. Roggla 2008b: 29]. Stuchacze komentuja
wypowiedzi poprzednikow, ale coraz trudniej jest zachowac spojny tok dyskusji
[por. Roggla 2008b: 58]. Moderowana przez dziennikarza rozmowa przypomina
talk show, w ktorym manipuluje si¢ wypowiedziami uczestnikow. Coraz trud-
niej jest takze namdéwi¢ stuchaczy do zabrania gltosu w dyskusji. Zakonczenie
dramatu stanowi parodi¢ audycji nadawanych live: dziennikarz goraczkowo
poszukuje osoby gotowej udzieli¢ odpowiedzi na zadane pytania, a ,,problemy
techniczne” uniemozliwiaja kontakt z pozostalymi rozmowcami [por. Roggla
2008b: 60—61]. Rowniez wiadomosci radiowe budzg w stuchaczach zniecier-
pliwienie. Cechuje je katastrofizm oraz koncentracja na wybranym temacie.
Aktualne problemy omawia si¢ w sposob wybiorczy, co prowadzi do szeregu
uproszczen [por. Roggla 2008b: 29]. W dramacie worst case Roggla podkresla,
ze stosunki miedzyludzkie cechuje oschlos¢, rzeczowos$¢ 1 interesownos$¢. Bra-
kuje kontaktu z sgsiadami i cztonkami rodziny, a tego nie sa w stanie zastapic
instytucje panstwowe czy telewizja [por. Roggla 2008b: 9]. Zaniechanie dialogu
z drugim cztowiekiem nurtuje stuchaczy [por. Roggla 2008b]. Jeden z rozmow-
cow stwierdza, ze zadzwonit do radia tylko po to, aby si¢ upewnié, ze jeszcze
istnieje [por. Roggla 2008b: 33]. Rozmowa z dziennikarzem na antenie radiowej
pomaga mu ,,odnalez¢ na nowo osobg, ktorg kiedys byt”*. Jednak audycja radio-
wa nie zastapi nigdy bezposredniego kontaktu z drugim cztowiekiem. W jednej
z koncowych scen dramatu dziennikarz zwraca uwage stluchaczowi, aby mowit
glosniej, poniewaz z trudem mozna zrozumie¢ jego stowa; czasami stychac juz
tylko oddech rozmowcy [por. Roggla 2008b: 32]. Gtos komentatora styszalny
w wielu domach sprawia wrazenie bliskosci, ale po chwili ,,juz zanika [...],
juz naktada si¢ nan roznego rodzaju szum, az zupetnie pochtonie go kosmos,

4, jetzt kommt bewegung in das bild, endlich tut sich was!” [Roggla 2008b: 3].
5 wieder zuriickzufinden zu der person, die ich einmal gewesen sei” [Roggla 2008b: 33].
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z ktorego pochodzi™. Poza tym ,,nie wiemy, kto siedzi po drugiej stronie linii
[telefonicznej]™ .

W utworze worst case (Przypadek najgorszy z mozliwych) autorka podkresla
postepujace uzaleznienie tzw. przecigtnych obywateli od relacji medialnych, ktore
stopniowo zastepuja telewidzom codzienne relacje miedzyludzkie: ,,kto nie siedzi
w oczekiwaniu na doktadne liczby przed swoim ekranem’s. Natlok wiadomosci
powoduje u odbiorcow sennos¢, zmgczenie, zaburzenia koncentracji, zmienne
nastroje, a nawet ptacz [por. Roggla 2008b: 13]. Jedna z postaci dramatu podaje
w watpliwos¢ wiadomosci dotyczace katastrof, stanu wyjatkowego i pozaru la-
sow, dajac do zrozumienia, ze relacje dziennikarzy cechuje sktonnos$é do przesa-
dy [por. Roggla 2008b: 15]. Rowniez w tym utworze wszystkie postacie mowia
o sobie, stosujac mowe zalezna, dzigki czemu ich wypowiedzi brzmia, jakby byty
przekazywane przez reportera [por. Roggla 2008b].

W dramacie worst case autorka akcentuje ponadto potrzebe¢ dialogu mig-
dzy przedstawicielami roznych grup spolecznych [por. Roggla 2008b]. Bohater
zwany kassandrafan podkresla swa rados¢, poniewaz do gltosu dochodza wresz-
cie tzw. przecietni ludzie [por. Roggla 2008b: 37]. Autorka przedstawia w tym
utworze rozne formy komunikacji werbalnej, m.in. prowadzenie tzw. small talk
w trakcie posiedzenia szkolnej rady rodzicow [por. Roggla 2008b: 40]. Nauczy-
ciele uzywaja licznych eufemizmow, moéwiac m.in. o ,,likwidacji nieporozumien”
migdzy pedagogami a rodzicami [por. Roggla 2008b: 40—42]. Miedzy stronami
dialogu wywiazuje si¢ dyskusja. Pracownicy szkoty obarczaja wing za problemy
wychowawcze zwigzane z jednym z dzieci jego matke i zwracajg jej ostro uwa-
ge [por. Roggla 2008b: 42]. Jedna z nauczycielek w gwattowny sposob zamyka
dyskusje, konczac tym samym spotkanie z rodzicami, poniewaz, jak twierdzi, nie
ustalono nic konstruktywnego, a wigkszo$¢ obecnych nie brata udziatu w rozmo-
wie [por. Roggla 2008b: 52].

W stowach postaci dramatu Roggla wyraza przekonanie, ze rodzice powinni
czesciej rozmawiac ze swymi dzie¢mi [por. Roggla 2008b: 45]. Nalezy powaznie
traktowac ich wypowiedzi i odpowiada¢ na pytania [por. Roggla 2008b: 45]. Cze-
sto nawet troskliwi rodzice zaniedbuja bowiem komunikacj¢ we wlasnym domu
[por. Roggla 2008b: 45]. Powinno si¢ natomiast wygospodarowac czas na wspol-
ng rozmowe, na przyktad w trakcie positku [por. Roggla 2008b: 45]. Mtodzi lu-
dzie maja wowczas niepowtarzalng szansg¢ poznac starsze pokolenie [por. Roggla
2008b: 45]. Zdaniem autorki, zaniedbywanie dialogu z mlodzieza oraz wycho-
wywanie dzieci w $wiecie nakazow i zakazow powoduje negatywne skutki: r6z-

6 schon verrausche seine stimme, schon lege sich allerhand technisches gerdusch iiber sie,

bis sie ganz verschluckt werde vom radiokosmos, aus dem sie gekommen sei”” [Roggla 2008b: 9].

7, wir wissen nicht, wer am anderen ende der leitung sitzt” [Roggla 2008b: 9].

8 ,wen sehe man jetzt nicht in erwartung der genauen zahlen vor dem bildschirm sitzen?”
[Roggla 2008b: 12].
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norodne fantazje, zaburzenia koncentracji, reakcje alergiczne, a nawet zjawiska
psychosomatyczne [por. Roggla 2008b: 47].

W swej roznorodnej tworczosci Kathrin Roggla analizuje 1 tematyzuje rolg
stowa we wspolczesnej komunikacji. Zdaniem Wiebke Eden, pisarka preferuje
gry stowne, oryginalne zwroty, przenoszenie znaczen i dowcipne neologizmy
(np. ,,eurofitneB3” — ,,europejski fitness”) [por. Eden 2001: 105]. Chociaz przed-
stawia w swych dzietach tzw. przecigtnych ludzi, a jej powiesci i dramaty bazuja
na wywiadach z realnie zyjacymi osobami, to w swoich dzietach dodaje zawsze
element artyzmu [por. Eden 2001: 105]. Czegsto wzbogaca materiat dokumen-
talny o ciekawe Srodki stylistyczne, w tym fragmenty nacechowane liryzmem
[por. Eden 2001: 105].

Powies¢ wir schlafen nicht (Nie sypiamy) jest oparta na ponad 30 oryginalnych
nagraniach dialogéw z pracownikami firmy consultingowej [por. Roggla 2004b].
Eva Behrendt nazywa ten tekst ,histerycznym koncertem glosow, pelnym dow-
cipu jezykowego 1 gryzacej krytyki” [Behrendt 2004: 57]. Zdaniem Rdggli, ostra
konkurencja w wielkiej korporacji znajduje odzwierciedlenie w sferze jezykowe;.
Pisarka taczy nagrany material w spdjng strukture [por. Behrendt 2004: 57]. Nie
jest to jednak dzieto o charakterze wylacznie dokumentalnym. Charakterystycz-
ne s3 w tym utworze neologizmy, m.in. cieckawe zlozenia, np. ,,steuerberaterel-
tern” — ,,rodzice doradcéw podatkowych” [por. Behrendt 2004: 58]. Pracoholizm
i ostra konkurencja w Srodowisku zawodowym uniemozliwiajg nawigzanie dia-
logu miedzy bohaterami powiesci. Postacie wyglaszajg czesto pseudomonologi,
skierowane do dziennikarki prowadzacej z nimi wywiad oraz utrzymane w trybie
przypuszczajacym. Konjunktiv podkresla tu zaslepienie i alienacj¢ ludzi koncen-
trujacych sie¢ wytacznie na karierze zawodowej, podajac w watpliwos¢ wyzna-
wane przez nich wartosci. Z powodu zaburzonej komunikacji, ograniczajacej si¢
do stuzbowych maili i pospiesznych rozméw przez telefon komdrkowy, w sto-
sunkach miedzyludzkich pojawiaja si¢ r6zne wynaturzenia: lobbing, alkoholizm,
liczne romanse, w ktorych pracoholicy szukaja zapomnienia. Recenzenci pod-
kreslaja ciekawy jezyk utworu. Jak stwierdza Behrendt, Roggla przenosi zwigzki
znaczeniowe, a poszczegolne epizody przypominaja ,,mini-dramaty” [por. Beh-
rendt 2004: 58].

Autorka charakteryzuje sposob wystawiania si¢ pracownikow jednej z ogrom-
nych korporacji w Diisseldorfie. Stosowanie zargonu pelnego stownictwa specja-
listycznego powoduje odgraniczenie si¢ od ogdtu rozmoéwcoOw oraz przyspiesza
powstanie poczucia przynaleznosci do firmy wérdd jej pracownikow. Pisarka wy-
korzystuje w powiesci technike montazu, bazujac na oryginalnych nagraniach wy-
wiadoéw przeprowadzonych w latach 2000-2003. Wypowiedzi danej postaci czgsto
oparte sg na nagraniach rozméw z kilkorgiem roznych osob [por. Kasaty 2007:
270]. W $rodowisku, w ktorym panuje ogromna konkurencja, wspotpracowni-
cy nie potrafig rozmawia¢ ze soba. Ich wypowiedzi staja si¢ pseudomonologami.
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Wszystkie elementy w powiesci Roggli, poza trybem przypuszczajacym, przypo-
minaja wywiad: nagly poczatek wypowiedzi, krotkie zdania, zwroty zaczerpnigte
z mowy potocznej oraz specjalistyczne terminy charakterystyczne dla $rodo-
wiska pracy w firmie doradczej, §wiadczace o autentyczno$ci rozmowy, zasto-
sowanie wyrazen metajezykowych, np. ,.krétko méwiac”. Forma wywiadu jest
petna sprzecznos$ci, poniewaz 3 osoba liczby pojedynczej trybu Konjunktiv wy-
stepuje w jezyku niemieckim najczgdciej przy cytowaniu cudzej wypowiedzi, na
przyktad przez dziennikarzy. Stosowana przez postacie mowa zalezna podkresla
fakt, ze pracoholicy nie sg zdolni nawigza¢ glebszych relacji z innymi ludzmi
[por. Noltze 2004: 36]. Tylko pojedyncze zdania wystepuja w trybie Indikativ.
Dlatego w odniesieniu do powiesci wir schlafen nicht Karin Krauthausen uzy-
wa sformutowania das konjunktivische Interview (,,wywiad prowadzony w try-
bie przypuszczajagcym Konjunktiv”’) [por. Krauthausen 2006: 121]. Oscyluje on
miedzy ,,inscenizacja” a ,,bezposrednia wypowiedzia w czasie terazniejszym”
[por. Krauthausen 2006: 121].

Tworczos¢ Kathrin Roggli wyrdznia takze olbrzymi sceptycyzm wobec
mozliwosci jezyka. Literaturoznawcy mowig w tym kontekscie o ,,Sprachkritik”
(,,krytycyzmie jezykowym”) lub ,,Sprachskepsis™ (,,sceptycyzmie jezykowym™)
pisarki. Zarowno recenzenci, jak i sama autorka podkreslaja jej fascynacj¢ do-
robkiem tzw. Wiener Gruppe. Do reprezentantdéw tej grupy naleza m.in. Friedrich
Achleitner, Hans Carl Artmann, Konrad Bayer, Gerhard Rithm i Oswald Wiener.
Jak stwierdza Nicole Henneberg, pod wptywem inspiracji tworczoscia ,,awangar-
dy austriackiej” artystka zaczeta wykorzystywac w swych dzielach elementy slan-
gu miodziezowego [por. Henneberg 1998: o. S]. Cecha taczaca tworczosé Roggli
z lat 1982-2012 z dorobkiem Wiener Gruppe jest takze rezygnacja z pisowni
wyrazow wielkg literg. Ponadto mozna tu dopatrywac si¢ inspiracji dorobkiem
tzw. Bauhaus-Gruppe, ktorej reprezentanci uzywali wytacznie matych liter. Row-
niez Elfriede Jelinek tworzyta na poczatku swej kariery z pominigciem niektorych
zasad ortografii.

Zdaniem Roggli, zadne ze stow nie powinno si¢ wyroéznia¢ wsrod pozosta-
lych, co ma miejsce przy zachowaniu zasad pisowni wielka literg [por. Kasaty
2007: 262]. Uproszczenie stosowane przez austriackg autorke ma utatwié¢ czytel-
nikowi percepcje tekstu i jego bezstronng interpretacje, po krotkim okresie poczat-
kowej adaptacji [por. Kasaty 2007: 262]. Jedna z przyczyn stosowania pisowni
mala literg jest proba ukazania, w jaki sposob ludzie funkcjonujg na ptaszczyznie
spotecznej i politycznej oraz jakie powigzania istnieja migdzy sprawujacymi wia-
dze a stosowanym przez nich stylem wypowiedzi: ,,chodzi mi o to, aby jezyk,
a przynajmniej jezyk literacki, ukaza¢ w innym $wietle niz to najzwyklejsze™.
W jednym z wywiadow prasowych, przeprowadzonym przez Olge Olivie Ka-

° ,,worum es mir geht, ist, sprache, also zunichst literarische sprache in ein anderes licht zu

riicken als jenes meist libliche” [Kasaty 2007: 261].
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saty, pisarka potwierdzita, ze jej sceptycyzm jezykowy wigze si¢ z dziatalnoscia
przedstawicieli awangardy lat sze§¢dziesigtych i siedemdziesigtych XX w. [Ka-
saty 2007: 262]. Artystka nie przejmuje jednak do swej tworczosci radykalnych
elementow ich programu, m.in. odzegnuje si¢ od hasta ,,uwolnienia liter”, tym
bardziej, ze jezyk nie sktada si¢ wytacznie z nich, tylko bazuje na ,,umiejscowie-
niu wyrazow w okreslonym kontekscie” [por. Kasaty 2007: 260-261].

Recenzenci dziet pisarki podkreslaja przemyslany dobor stow w jej utworach,
wykorzystanie techniki montazu, zastosowanie wyrazoéw dzwiekonasladowczych
i neologizmow $§wiadczacych o wybitnej kreatywnosci artystki [Eden 2001: 110].
Jezyk utworéw Roggli oddzialuje na wyobrazni¢ czytelnika, wywotujac szereg
interesujacych skojarzen. Zawiera zarowno elementy zaczerpnigte Z mowy po-
tocznej, jak i niezwykle urokliwe fragmenty liryczne [Eden 2001: 110]. Zdaniem
Wiebke Eden, w tomie opowiadan Niemand lacht riickwdrts (Nikt nie Smieje sie
wspak) pisarka ,,zamkneta gltosy pulsujacego zyciem, nowoczesnego Berlina”,
tworzac za pomocg srodkow jezykowych ,,nowe $wiaty i przestrzenie zyciowe”
[Eden 2001: 112]. Stosujac w przygotowaniach do swych powiesci dyktafon, au-
torka wykorzystuje autentyczne dialogi i monologi, a takze miesza roézne style
wypowiedzi: stownictwo charakterystyczne dla telewizyjnych wiadomosci, jak
rowniez mowe potoczng czy jezyk gieldy [por. Eden 2001: 112].

Zainteresowanie rola stowa w komunikacji we wspotczesnym $wiecie wigze
si¢ z poczatkami kariery pisarki w tzw. grupie salzburskiej (,,Salzburger Grup-
pe”). Artystka zaangazowata si¢ w dziatalnos¢ awangardowego teatru oraz pra-
cowala w redakcji czasopisma ,,erostepost” [por. Literaturgruppe... 1990: 21].
W ramach warsztatow doskonalita swoje umiejetnosci i dyskutowata z innymi ar-
tystami o ulubionych lekturach oraz o wtasnych utworach [por. Kasaty 2007: 258,
Eden 2001: 108]. Grupa mlodych pisarzy skupionych wokot czasopisma ,,eroste-
post” organizowala réznorodne gry stowne z udzialem publicznosci. Na przyktad
23 11990 r. poproszono stuchaczy o podanie dwoch dowolnych zdan, ktére miaty
by¢ punktem wyjscia do tekstow tworzonych na miejscu przez uczestnikow eks-
perymentu [por. Literaturgruppe... 1990: 21].

Mozna zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze sceptycyzm jezykowy to cecha charak-
terystyczna dla szeregu pisarzy austriackich, takich jak Nestroy i Kraus. Pisarka
analizuje zagadnienie, co sktania nas do mowienia, a takze, w jaki sposob mowa
determinuje nas samych [por. Kasaty 2007: 263]. Roggla szuka inspiracji réwniez
w eksperymentalnych tekstach Arno Schmidta'’, wykorzystujacych elementy Zar-
gonu, oraz w ,.kolazach jezykowych” Huberta Fichtego [por. Kasaty 2007: 263].
Dzigki analizie wybranych tekstow ostatniego z wymienionych artystow autorka
wysnuta wniosek, ze rowniez w jej tworczosci elementy autobiograficzne i doku-
mentalne nie musza si¢ wykluczac¢ [por. Roggla 2005b: 83]. Fascynuje ja takze
literacki jezyk oraz ,,multimedialno$¢” w filmach Alexandra Klugego [por. Kasa-
ty 2007: 264].

19 M.in. Kiihe in Halbtrauer.
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W wywiadzie udzielonym Oldze Olivii Kasaty pisarka wyraza przekonanie,
ze jezyk, ktory stosujemy, oddzialuje rowniez na nas samych, determinujac nasza
osobowos¢ [por. Kasaty 2007: 261]. Nawiazujac do poststrukturalistow, autorka
stwierdza, ze to ,,jezyk konstytuuje jednostke” [por. Kasaty 2007: 262]. Zdaniem
Eden, Roggla traktuje jezyk jako ,,wytwor”, w ktorym ,,jednocza si¢ terazniejszos¢
1 spoteczenstwo” [Eden 2001: 109]. Kasaty wspomina, ze pisarka chetnie spedza
dlugie godziny przy biurku, zajeta eksperymentami stownymi: demontowaniem
i ponownym laczeniem, ,,jak czyni to zegarmistrz, naprawiajac zegar lub tech-
nik skupiony nad radioodbiornikiem” [por. Eden 2001: 109]. Zdaniem Eden, au-
striackg artystke mozna nazwac ,.konstruktorka jezyka” wykazujacg si¢ ogromna
fantazja 1 wyczuciem, ktora inspiracj¢ do gier stownych czerpie z mieszanki roz-
moéw i ulicznych odglosow, reklam, gazet i telewizji [por. Eden 2001: 109].

W swojej tworczosci Kathrin Roggla czesto podejmuje zagadnienie ograni-
czenia komunikacji werbalnej na rzecz korzystania ze zdobyczy techniki: maili
i telefonéw. Powoduja one, ze kontakty miedzyludzkie staja si¢ coraz bardziej
formalne, nabierajac charakteru zdawkowych wiadomosci. Wymiana zdan pole-
gajaca na szczerej rozmowie staje si¢ rzadkoscig. W Niemand lacht riickwdrts
(Nikt nie Smieje si¢ wspak) mtoda kobieta ogranicza swe kontakty ze znajomymi
do rozmow telefonicznych [por. Roggla 2004a]. W wolnym czasie coraz rzadziej
opuszcza dom, zatem nie ma okazji, aby porozmawia¢ z nimi osobiscie. W powie-
$ci Abrauschen wystepuje scena, w ktorej bohaterka uzyskuje jedynie potaczenie
telefoniczne z automatyczng sekretarka [por. Roggla 2007: 12]. Nagrywanie ko-
lejnych wiadomosci nie pomaga jednak w zwalczeniu zimowej depresji; brakuje
rozmowy z drugim czlowiekiem [por. Roggla 2007: 12].

Jedna z postaci dramatu worst case (Przypadek najgorszy z mozliwych) przy-
znaje, ze jej kontakty ze znajomymi polegaja na rozmowach telefonicznych pro-
wadzonych noca [por. Roggla 2008b: 23]. Cze¢sto nie majg one jednak charakteru
dialogu, tylko sprowadzaja si¢ do monologu drugiej strony [Roggla 2008b: 23].
Kobieta uswiadamia sobie, ze nikogo nie widuje, poniewaz dla podtrzymywania
kontaktow korzysta z telefonu [Roggla 2008b: 23]. W dalszej czgsci dramatu wy-
powiedzi bohateréw determinuje strach wywotany alarmujacymi wiadomo$ciami
telewizyjnymi dotyczacymi kolejnych katastrof. Jedna z postaci zwraca uwage
swemu rozmowcy, aby zachowywat si¢ w sposob opanowany [por. Roggla 2008b:
27]. Zdenerwowanie udziela si¢ jednak zaréwno jemu, jak i gtownej bohaterce
dzieta [por. Roggla 2008b: 27].

Rowniez w tokio, riickwdrtstagebuch (Pamietniku pisanym wstecz), ktory
stanowi zapis wrazen z 7-tygodniowej podrozy z Tokio i — zamiast chronologicz-
nego uktadu — jest pisany w odwrotnej kolejnosci, Roggla przedstawia szeroko
pojete nastepstwa zaniku komunikacji miedzyludzkiej [Roggla 2009¢]. W utwo-
rze tym mtoda kobieta zmaga si¢ z poczuciem alienacji w obcym kraju. Stwierdza,
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ze dzigki pamigtnikowi ,,pisanemu wstecz” przenosi si¢ pami¢cig do wspomnien
z Europy i do swego gabinetu, z ktorym kojarzy si¢ jej poczucie bezpieczen-
stwa [Roggla 2009¢: 16]. W Tokio czuje si¢ natomiast osamotniona i zagrozona,
w otoczeniu ludzi porozumiewajacych si¢ w obcym jezyku [por. Roggla 2009c¢:
16]. Przechodnie i pasazerowie metra mowia wytacznie po japonsku [por. Roggla
2009c: 16]. Turystke ,,bombarduja” réwniez setki roznych ,,gtoséw elektronicz-
nych”, a takze ,komunikaty”, ,audycje telewizyjne nadawane ponad skrzy-
zowaniem” 1 ,,szmer reklam” [por. Roggla 2009c: 22]. Jak stwierdza narrator,
,»wszedzie moze kry¢ si¢ glos, ktory si¢ do nas odzywa” [por. Roggla 2009c¢: 22].
Pisarka doswiadcza w Japonii zjawiska culture clash, charakterystycznego takze
dla bohaterow filmu Lost in Translation Sofii Coppoli (2003). Dla odzwierciedle-
nia tego fenomenu, pisarka siggneta w tokio, riickwdrtstagebuch wraz z grafikiem
Oliverem Grajevskim po forme komiksu inspirowanego japonskimi kreskowkami
anime [por. Roggla 2009c].

Autorka ubolewa nad tym, ze w tak szybko rozwijajacym si¢ kraju, jakim jest
Japonia, przeprowadzenie wywiadu utrudnia staba znajomos¢ jezyka angielskiego
[por. Roggla 2009¢: 35]. Rozmdwca pisarki nie rozumie zadawanych mu pytan,
a jednak usituje zachowaé niewzruszony wyraz twarzy [por. Roggla 2009¢: 35].
Z uwagi na utrudniong komunikacje¢, autorka probuje wprowadzi¢ bardziej swo-
bodng atmosfere, zmieniajgc raz po raz temat rozmowy [por. Roggla 2009¢: 35].
Zastanawia sie, dlaczego mezczyzna nie przyznaje si¢ do stabej znajomosci jezyka
angielskiego [por. Roggla 2009c: 35]. Zdaniem Roggli, moze to wynikac¢ na przy-
ktad z r6znic kulturowych: Japonczyk stara si¢ ,,zachowac twarz” w kazdej sytuacji
[por. Roggla 2009¢: 35]. Pisarke dziwi fakt, ze w Tokio swobodnie porozumiewa-
ja sie¢ w jezyku angielskim tylko sprzedawczynie w butikach z markowa odzieza
[por. Roggla 2009c: 35]. Niemozno$¢ komunikacji w jakimkolwiek ze znanych jej
jezykow poglebia u mtodej kobiety poczucie wyobcowania [por. Roggla 2009c¢:
35]. Rowniez w trakcie wieczoru autorskiego Roggla dostrzega brak zrozumienia
ze strony zgromadzonych stuchaczy, co stanowi dla niej wielkie utrudnienie:

Twarze przede mna pozostaja nieruchome. Starajg si¢ stucha¢, nie okazuja swej bezradnosci.
I znowu twarze ani drgnety. Przeciez o co$ zapytalam. Chwila oczekiwania. Patrzg na mnie. Pytam
ponownie, w inny sposob. Pytam, czy mnie zrozumieli. Jest w dobrym tonie, aby po wyktadzie lub
wieczorze autorskim w Japonii zaczekaé, powtarzaja mi wcigz na nowo. Mowig mi, ze jest to ozna-
ka szacunku, by w nastepujacej potem debacie publicznej nie stawia¢ od razu pytan, jednak ja w to
nie wierzg. Nie, nie zostatam w wystarczajacy sposob zrozumiana''.

11 die gesichter vor mir bewegen sich nicht. sie bemiihen sich zuzuhoren, sie zeigen ihre
ratlosigkeit nicht. die gesichter bewegen sich schon wieder nicht. ich habe schlieBlich was gefragt.
es wird gewartet. man sieht mich an. ich frage nochmal anders. ich frage, ob sie verstanden haben.
es ist hoflich, nach einem vortrag oder einer lesung zu warten in japan, sagt man mir immer wieder.
es ist ein zeichen von respekt, in der sich anschlieenden 6ffentlichen diskussion nicht sofort nicht
sofort fragen zu stellen, sagt man mir, doch ich glaube nicht daran. nein, ich bin nicht klar genug”
[Roggla 2009c¢: 38].
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Brak partneréw do dyskusji powoduje, ze autorka ma problemy z koncen-
tracja, a takze ze sformutowaniem i wyrazeniem na forum publicznym wiasnych
przemyslen [por. Roggla 2009c: 38]. Japonczycy wydaja si¢ pisarce skrajnym
przyktadem pracoholizmu. Jeden z pracownikéw firmy komputerowej w Tokio
stwierdza, ze rozmowy z przyjacidlmi wykorzystuje jako ,,zrodto informacji dla
swojej pracy” [por. Roggla 2009¢: 34].

W eseju das hdfsliche gesprich. anmerkungen zu einer dsthetik des litera-
rischen gesprdchs (Okropna rozmowa. Uwagi o estetyce rozmowy literackiej)
autorka wyraza swe przemyslenia dotyczace zwiazkow stowa i mediow [Rog-
gla 2005a]. Podkresla, Zze kazda inscenizacja teatralna istnieje tylko w momen-
cie artykulacji tekstu sztuki [Roggla 2005a: 149]. Stwierdza, ze nawet codzienne
rozmowy po ich nagraniu zyskuja charakter zainscenizowanych [Réggla 2005a:
149]. Zdaniem autorki, jezyk narzuca nam pewne ograniczenia, w ramach ktorych
mozemy si¢ poruszac, na przyktad litery i gramatyke, m.in. zasady budowy zdan
[por. Kasaty 2007: 265].

W rzeczywisto$ci zdominowanej przez nowoczesng technike Roggla intere-
suje si¢ nowatorskimi srodkami wyrazu, wykraczajagcymi poza mozliwosci stowa
pisanego. Jest m.in. autorkg hipertekstu nach mitte. Brala takze udziat w projekcie
,Lichtzeile”, polegajacym na wy$wietlaniu w Wiedniu ponad budynkiem dwor-
ca Westbahnhof pod postaciag neonu tekstu pisanego w tym samym czasie onli-
ne na komputerze. W swojej prozie Roggla czgsto stosuje nawigzania do filmu
i technike montazu. Jako poczatkujaca pisarka, podczas wieczoréw autorskich
nie wahata si¢ zastosowac instalacji video [por. Eden 2001: 109]. Dobitnym
przyktadem poszukiwania przez autorke pozajezykowych $rodkéw wyrazu jest
uczestniczenie w projekcie convex.tv. Polegat on na czytaniu tekstu na antenie
radiowej, przy czym w Internecie w tym samym czasie wyswietlano ilustracje
korespondujace z trescig utworu. Dowodem poszukiwan autorki zmierzajacych
do znalezienia adekwatnych $rodkow wyrazu jest ponadto jej udziat w warszta-
tach ,,TEMPO” zorganizowanych przez fundacje¢ Stiftung Lesen w Literaturhaus
w Kolonii 23 TV 2003 r. [por. Tempo 2003]. Ideg przewodnig projektu, w ktorym
uczestniczyto kilku pisarzy niemieckoje¢zycznych, byto to, aby w ciggu 12 godzin
napisa¢ i wydrukowa¢ nowy utwor literacki.

Podsumowujac, Kathrin Roggla podejmuje w swej tworczosci problem roli
stowa w komunikacji we wspolczesnym $wiecie. Autorka dochodzi do wniosku,
ze wszechobecne media w coraz wigkszym stopniu determinujg nasz sposob
postrzegania i jezyk. Mimo postepujacego uzaleznienia od $rodkow masowego
przekazu, rozmowa z drugim czlowiekiem wydaje si¢ pisarce bezcenna.

Roggla ukazuje w swej tworczosci §wiat, w ktérym tempo zycia oraz praco-
holizm wptywaja na zanik komunikacji werbalnej. W kilku dramatach i powie-
Sci wir schlafen nicht (Nie sypiamy) pisarka stosuje niemal w catosci dzieta tryb
przypuszczajacy Konjunktiv [por. Roggla 2004b]. Autorka sygnalizuje w ten spo-
sob problemy w komunikacji mi¢gdzyludzkiej: dialog we wspotczesnym $wiecie
bywa niepelny lub zastepuja go monologi. Otoczona przez thum porozumiewa-
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jacy si¢ w obcym jezyku, autorka doswiadczyta w Tokio zjawiska culture clash.
Pisarka stwierdza, ze brak komunikacji miedzy ludzmi prowadzi do poglebienia
si¢ poczucia alienacji. Owocem przemyslen na temat roli stowa w komunikacji
mie¢dzyludzkiej sg takze liczne eseje autorki, w ktorych okre$la ona rozmowe
jako ,,ruchoma katastrofe” [Roggla 2005a: 111]. Zdaniem artystki, btedne jest
przekonanie, ze dialog moze prowadzi¢ do osiagnigcia pelnego porozumienia.
W swej tworczosci Roggla podkresla jednak role komunikacji werbalnej, zwtasz-
cza w kontaktach miedzy pokoleniami: tylko dzieki dialogowi mozna ksztattowac
osobowo$¢ dorastajacej mtodziezy. Pisarka wskazuje na fakt, ze do codziennej
mowy przenikaja zapozyczenia z jezykow obeych, frazesy charakterystyczne dla
telewizyjnych wiadomosci oraz zargon specjalistyczny. Wykorzystujac zdobycze
techniki, w tym nagrania rozméw oraz audycji telewizyjnych i radiowych, Roggla
stara si¢ wzbogacac jezyk swych utworéw o elementy slangu i inne cytaty z ory-
ginalnych wywiadéw. Uwaza bowiem, ze wspodtczesny artysta powinien dostoso-
wac swoj warsztat do zmieniajacych si¢ gustow i oczekiwan czytelnikow.
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