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Rola stowa w subkulturze hiphopowej

Glownym celem artykutu jest przyjrzenie si¢ roli stowa w subkulturze hip-
hopowej. Oprocz tego, ze komunikat werbalny stanowi narzedzie przekazywania
warto$ci oraz ideologii bliskiej cztonkom tej grupy spotecznej, to takze stanowi
warto$¢ sama w sobie. Taki wniosek mozemy postawic po przeanalizowaniu tek-
stow tworcow hiphopowych, ktorzy traktuja stowo zgota niczym zjawisko sa-
kralne. W drugiej czesci artykutu postaram si¢ rozpatrzy¢ subkulture hiphopowa
w perspektywie tzw. kultury wtornej oralnosci, opisanej gtownie przez Waltera
Onga [por. Ong 1992].

Socjolodzy oraz jezykoznawcy niejednokrotnie podkreslaja, ze muzyka hip-
hopowa nie istnieje bez stow, ktore sa nosnikiem wartosci ludzi tworzacych te
subkulture [Pawlak 2004: 21]. Charakteryzujac t¢ grupe spoteczna, bada si¢ tek-
sty piosenek. W nich bowiem zawarta jest ideologia, a sami cztonkowie subkul-
tury hiphopowej zaznaczajg, ze taka forma tworczosci jest ich autokreacja. Tak
wiec stowa sg dla hiphopowcow gtéwnym (aczkolwiek nie jedynym) narzedziem
przekazywania idei. Oprocz przekazu werbalnego czlonkowie tej subkultury wy-
razaja swoje idee poprzez specyficzny ubior, gestykulacje, zachowania. Te narze-
dzia stanowig jednak przedmiot zainteresowania socjologdéw, natomiast artykut
bedzie dotyczyt przekazu stownego zawartego w tekstach piosenek. To wlasnie
z wersow utworow dowiadujemy si¢, ze dla cztonkéw tej grupy istotne sg takie
warto$ci, jak: rodzina, mito$¢, lojalnos¢, Bog czy przyjazn. Szczegdtowa analize
tego problemu przeprowadzajg m.in. Wtodzimierz Moch [2008: 273] oraz Joanna
Rychla [2005: 49-50]. Staraja si¢ oni ustali¢ hierarchi¢ warto$ci wyznawanych
przez hiphopowcow. Jednak z punktu widzenia mojego artykutu istotny jest fakt,
ze we wspomnianych badaniach nie pojawilo si¢ jako warto$¢ samo sftowo, o kto-
rym tak czesto pisza i $piewaja czlonkowie tej grupy spotecznej. Hiphopowcy sa
bowiem $wiadomi, ze stowa to dla nich nie tylko narzedzia przekazywania idei,
ale takze warto$¢ sama w sobie. W zebranym przeze mnie materiale jezykowym
odnalaztam takie wersy, jak:
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Stowa to tatuaze. Czarny tusz we krwi [...]
Stow nie pokonasz, nie zabijesz tych liter.
Jesli zdepczesz mi mozg, beda zylty swym zyciem
[Hades, Stowa]

Ten fragment utworu Hadesa $wiadczy, ze dla rapera slowa stanowia naj-
potezniejsza wartos¢, ktorej nie da si¢ pokonac. Szczegdlnie daje si¢ zauwazy¢
$wiadomo$¢ tworcy o niemozliwosci istnienia §wiata i cywilizacji bez stoéw oraz
o ich niezniszczalnosci. Swiadczy o tym metafora zawarta w pierwszym wersie
cytowanego fragmentu — ,,Stowa to tatuaze”: stowa czgsto sg okreslane jako ulot-
ne, chwilowe, przestajace istnie¢ z chwilag wymowienia ostatniej gloski; natomiast
tworca widzi stowa zupeie inaczej — jako co$, czego nie mozemy si¢ pozbyc,
kiedy juz wypowiemy jakie$ stowo — nie mozemy go cofna¢ i zostaje ono z nami
do konca zycia, tak jak tatuaz. Hades skupia si¢ wigc na tym, ze wypowiedziane
stowa majg swoje konsekwencje i skutki, ktorych nie mozemy zatrzymac, na tym
polegataby wlasnie ‘trwatos¢’ czy ‘niezniszczalnos¢’ stowa.

Z kolei raper o pseudonimie PiH retoryczne pyta ,,Znasz site stow?”, a potem
podsumowuje: ,,Co dzien z zycia wnioski nowe i zmagania /A wartos$¢ stowa cig-
gle pozostaje taka sama...”. Hiphopowcy zwracajg uwage przede wszystkim na
prawdziwo$¢ stow, bo tylko takie stowa sg cenne. Prawda czgsto wazniejsza jest
niz forma, na ptycie Hipotonii mozemy ustyszec:

Proste stowa jak prosta mowa jak prosty rap
I zawarte w nim jakze prawdziwe stowa

badz tez

Potok farmazonéw ci¢ gamoniu tylko zgorszy

Przez takich jak ty hip-hop zjezdza na parter

Prawdziwe stowa to ostona przed fatszem

I nie pokona tego sttamszona lansem

Gwiazda rutyny gdyz rap to nie tylko rymy
[Hipotonia, Proste stowa)

Witodzimierz Moch, badacz jezyka subkultury hiphopowej w Polsce, obok
fatycznej, impresywnej i ekspresywnej funkcji jezykowej w wypowiedziach hip-
hopowych, wyroznia takze metalingwistyczng. Funkcja ta, kierujgca uwage na
sam kod, ujawnia si¢ w zaskakujaco licznych tekstach hiphopowych. Jezyko-
znawca dochodzi do nastepujacych wnioskdéw: ,,Raperzy sa wrazliwi na ksztatt
leksykalny i stylistyczny swoich wypowiedzi. Wykazuja wzglednie wysoki po-
ziom samoswiadomosci jezykowej, nazywajac uzywany przez siebie jezyk slan-
giem. [...] Funkcja metajezykowa petni duzg role w utworach autotematycznych,
w ktorych ich autorzy wypowiadaja si¢ na temat wilasnej poetyki i ksztattu stowa”



Rola stowa w subkulturze hiphopowej 325

[Moch 2008: 36]. Na potwierdzenie tej tezy mozna przywola¢ fragment utworu
Pezeta pt. Slang, w ktorym mozemy uslyszec:

Piodra to wlosy, mowisz styka to mowisz dosy¢

Hayjs to flota, bymbyt zapomniat kokosy koka

Wiesz marker to flama, zarcie to szama

Plota to fama, bilety zawsze sprawsza ci kanar

Klama to spluwa, méwisz dzieki mowisz dzigkowa [...]

Gadam tym slangiem tak jak gadat Big L

Dobrze wiesz, ze ten kawatek mogt by byé skitem'
[Pezet, Slang]

Ta czgsto ujawniajaca sie funkcja §wiadczy o §wiadomosci tworcow na temat
odmiennosci ich jezyka od oficjalnej polszczyzny.

W tekstach hiphopowych czgsto wykorzystuje sie metaforyke walki do scha-
rakteryzowania mocy slow, a same slowa okreslane sg jako bron. Raperzy ‘wal-
cza stowem’, nazywaja siebie ‘lirycznymi zotnierzami’. Daje si¢ wiec zauwazy¢
liczne zwroty 1 sformutowania oddajace tgsknote za etosem walki. Hiphopowcy
okreslajg swoja ‘wojne’ jako ‘wojng liryczng’, w ktorej bronig sa wiasnie stowa.
To stowami mozna pokona¢ przeciwnika, czgsto stownictwo militarne wspotwy-
stepuje ze sfomutowaniami poetyckimi, np. ‘przeszyja ci¢ liryczne kule’, ‘wojen-
ne barwy to metafory’ czy ‘liryczna strategia’. W utworze rapera o pseudonimie
Prezes dominantag kompozycyjng jest metafora rapowania jako walki na stowa.
Tworca w kazdym wersie tgczy stownictwo militarne i to zwigzane z rapowa-
niem, ze stowami i przekazem. Chciatabym w tym miejscu przytoczy¢ zaledwie
czg$¢ tego obszernego i stylistycznie bogatego utworu:

Wykuta z rymow zbroja jest akurat, lezy jak ulat

Blyszczac w stonicu metafor, toczy sig¢ fabuta

Sens stowa niczym diabet ukrywa si¢ w szczegotach, nie bujam

Stowo jednego z wojownikow w kapturach rozktada na topatki jak dzuma
[...]

Kazde stowo zotnierzem w postaci liter alfabetu wedrujacym po papierze
Potem w sferze werbalnej staja si¢ niewidzialne

A ich drogg o$wietlaja stylu latarnie

Stowa glebokie jak kopalnie tocza swa batalig

Za bitwa bitwa, tylko prawdziwe beda w stanie wytrwaé

To wojna btyskawiczna, stowa tng sceng niczym brzytwa [...]
Przemawiam z tego miejsca niczym starozytny orator

Z liryka skrzydlata, stylem precyzyjnym jak naloty NATO

Zawodowiec, nie amator, prawowity wtadca, nie uzurpator

Nakazuje rosng¢ swoim stowom jak kwiatom [...]

Stowa to mdj pokarm, przynosz¢ je ludzkosci jak ogien Prometeusz

! Pisownia oryginalna, http://www.tekstowo.pl/piosenka,pezet,slang.html [dostep 30.03.2013].
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Teraz przyjrzyj si¢ dzielu, znajdz prawde w tym eseju

W stowach, ktore galopuja niczym ceny w PRL’u

W stowach, ktore wbijaja si¢ w najglebsza mozgu czelusé

Poki stoje na poktadzie stowa nie zamierzam oddac steru
[Prezes, Stowa, stowa, stowa]

Fakt, ze w tekstach hiphopowych czesto pojawia si¢ stownictwo militarne za-
uwazyt juz Wlodzimierz Moch, ktory interpretuje to zjawisko w nastepujacy spo-
sob: ,,Sprzegnigcie zadan militarnych z poezja dobrze si¢ kojarzy w swiadomosci
pokolenia, ktére poznato w szkole narodowa mitologie romantyczna. W takim
podejsciu wyraza si¢ tez tgsknota mlodych za udzialem w walce, ktora je omingta.
[...] Etos walki okazuje si¢ bliski hiphopowcom. Ich pokolenie wyraznie ocze-
kuje, ze zostang mu postawione wazne cele i sygnalizuje gotowo$¢ ich podjecia”
[2008: 171-172].

Z duzym znaczeniem roli stowa w subkulturze hiphopowej wiaze si¢ takze
kult mistrza stowa, czyli tak zwanego MC. Tworzenie wlasnego wizerunku jako
poety to ulubione zajg¢cie wielu ‘emce’. Mowia, ze tworzg ,.,rap poezje” [Fokus
&Miuosh, Ten rap to poezja] lub ,liryke uliczna” [HempGru, Uliczna liryka],
dbaja tez, by ich stowo miato jak najdoskonalszy ksztalt. Zalezy im nie tylko na
przekazie, ale tez na ciekawym stylistycznie ksztatcie wypowiedzi. Swiadomogé
potegi rymowanego slowa jest bliska wielu raperom. Cz¢sto dokonuja nawet mi-
tologizacji wtasnych dziatan, gdyz wierzg w swoja stylistyczng kreatywno$¢ oraz
w sprawcza moc jezyka. Swiadcza o tym fragmenty tekstu Prezesa, takie jak:
»Stowem roznosze¢ przeciwnikdéw”, ,,Stowa to méj pokarm, przynosze je ludzko-
$ci jak ogien Prometeusz” lub ,,Slowem draze korytarze w systemie” [Prezes, Sto-
wa, stowa, stowa]. Z kolei tworca o pseudonimie Borixon nieskromnie twierdzi:
»Wszystko, co moge da¢ tobie w tej chwili to moje stowa drozsze od pieniedzy”
[Borixon, Stowa drozsze od pieniedzy).

Podsumowujac dotychczasowe uwagi, nalezy stwierdzi¢, ze hiphopowcy
duza role przypisuja stowu. Stowo w tej subkulturze jest jedng z najwyzszych
warto$ci, cztonkowie sg tego $Swiadomi, czesto tworzg autotematyczne teksty,
$piewaja o tym, jak wiele moga zdziala¢ stowem. Tworcy tej subkultury zdaja si¢
zauwazac prymarno$¢ tekstu mowionego nad pisanym. W jednej ze swoich piose-
nek Paluch stwierdza: ,,Pomysl nad tym, wszystko to stowa / Podstawowga zasada
zycia jest rozmowa”. Sadze, ze ta spotecznos¢ doskonale wpisuje si¢ w kulture
tzw. oralnosci wtornej, o ktorej tak wiele pisat Walter Ong.

7 racji tego, ze wszyscy jestesmy pismienni, catkiem niedawno zwréciliSmy
uwagg na zywa obecno$¢ oralno$ci we wspotczesnym $Swiecie, spowodowana
rozpowszechnieniem mass medidow [Havelock 2006: 133—-134]. Moc oralnos$ci
zostata przebudzona po dlugim uspieniu dzigki elektronicznej technologii. Wcze-
$niej granicg audytorium byla sita glosu moéwionego. Teraz pojedynczy glos
moze, przynajmniej teoretycznie, dotrze¢ do calej ludzkosci [Havelock 2006: 52].
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Te¢ nowg oralnos¢, czyli oralno$§¢ wtérng, w tym takze subkulture hiphopowa,
cechuje uderzajace podobienstwo. Po pierwsze mistyka uczestnictwa: stuchanie
stowa mowionego czyni bowiem ze stuchaczy wspolnotg. Odbieranie tego sa-
mego przekazu, tych samych idei, wzmacnia poczucie tej wspolnoty. Gdy raper
przekazuje stuchaczom swoje mysli, czlonkowie tejze spotecznosci stajg si¢ zin-
tegrowang grupa, do ktorej nalezy tez sam tworca. Raper jest nieodtaczna postacia
wspolnoty, do ktdrej przemawia. Zespoty hiphopowe wystepowaly przewaznie na
matych scenach klubowych i dbaty o wiez z publiczno$cig. Jak zauwaza Mirostaw
Peczak ,,w hip-hopie przewaznie nie ma dystansu migdzy sceng a widownia, co
jest zasada gtowna, swiadczacg o wybitnie demokratycznym, a z drugiej strony
quasi-plemiennym charakterze tej muzyki” [Peczak 2007]. Poza tym, cztowiek
przedpi$mienny byt zorientowany na dang grupeg, poniewaz nie jawila mu si¢ zad-
na alternatywa. Inaczej jest dzisiaj — cztowiek orientuje si¢ na grupe swiadomie
i programowo [Ong 1992: 182—183]. Cztonkowie subkultury hiphopowej i jej
tworcy $wiadomie wybrali te grupe sposrod innych.

Badacz zaznaczat, ze w dzisiejszych czasach, co prawda, nie istniejg pierwot-
ne kultury oralne, ale liczne kultury i podkultury, nawet te kojarzone z wysoka
technologia, zachowuja sporo nastawien wlasciwych oralnosci pierwotnej [Ong
1992: 32]. Na podstawie tekstow piosenek hiphopowych mozna réwniez znalez¢
cechy wspolne kulturze oralnej oraz analizowanej subkulturze. Naleza do nich:
zanurzenie w $wiecie ludzkiego zycia, sytuowanie wiedzy w kontekscie ludz-
kich zmagan, zaangazowanie zamiast dystansu obiektywizujacego oraz nacisk na
konkretne sytuacje zamiast abstrakcji. Teksty hiphopowe, tak jak mysli kultury
oralnej, pozostaja blisko realnego zycia czlowieka. Do takich utworéw nalezy
m.in. tekst PiHa Kazdy chiopaczyna z blokow czy grupy WWO Kazdy ponad kaz-
dym. Wystarczy przytoczy¢ fragment ze wspomnianego utworu PiHa, by dostrzec
obecnos¢ wymienionych cech kultury oralne;j:

Bezsporny fakt, tu nie lubi si¢ policji
za to przywiazanie do tradycji.
Chociaz bida czasem piszczy,
twarze dumne, cigzko tu zy¢ ale szkoda umrze¢.
Na balkonach suszy si¢ pranie,
sznur ludzi idzie na niedzielne kazanie.
Kochane sasiadki okupuja tawki,
jeszcze wezoraj mlode, jutro groza im gerbera papki.
Czasami spetnia si¢ tu polskie marzenie,
mie¢ przynajmniej na wlasno$¢ m1.
[...] Marzy o tym kazdy chlopaczyna z blokow
mie¢ mieszkanie, kozacki samochdd.
Hajsu pena kieszen, w pliku nowa seria
sztuka usmiechnieta, na jej dtoni bizuteria
[PiH, Kazdy chiopaczyna z blokow]
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Tematyka tego utworu oscyluje wokot zwyktego zycia, poruszane sg proble-
my, takie jak: brak pieni¢dzy i trudy dnia codziennego. Jednocze$nie fragment ten
nie zawiera ogdlnikow dotyczacych zycia, lecz operuje bardzo konkretnymi obra-
zami, np. suszace si¢ na balkonie pranie czy siedzace na tawkach sasiadki. Autor
sam jest zanurzony w tym S$wiecie, identyfikuje si¢ ze wspolnota, jest jednym
z uczestnikow wydarzen. W tym samym utworze styszymy bowiem:

25 lat wstecz z tornistrami ida chtopcy

mama mowi nie bierz stodyczy od obcych.

Z workiem na kapcie mijam matematyce

do dzi$ pamigtam zgrzyt jej paznokei o tablice
[PiH, Kazdy chiopaczyna z blokow)

Identyfikujac si¢ ze zbiorowoscia, trudno zachowac obiektywizujacy dystans.
Tworca hiphopowy to tworca zaangazowany, ktory nie przechodzi obojetnie obok
problemoéw $wiata realnego, lecz stowem chce go zmieniac¢ lub przynajmniej wier-
nie opisa¢. Dlatego tez w tekscie PiHa zostal poruszony problem braku pieniedzy,
braku perspektyw mtodych ludzi, problem stagnacji spoteczenstwa, pijanstwa etc.
Zaangazowanie tworcy przejawia si¢ rowniez w emocjonalnym podejéciu rapera
do rzeczywisto$ci. Wyrazem tej emocjonalnosci sg liczne wulgaryzmy pojawiaja-
ce si¢ w tekstach piosenek, np.

Kazdy ponad kazdym — skurwysyni, innego traktuja jakby byt niczym,
wszyscy najmadrzejsi — jebani — my$la chyba, ze sg wybrancami...
wszyscy tu, niestety... Na takie podejscie brak mi stow

[WWO, Kazdy ponad kazdym]

Frajda byto przejechanie si¢ taksowka.
Biatostocki projekt, suko, nie wakacje w Akapulko
[PiH, Kazdy chiopaczyna z blokow]

Moéwimy ze sceny, co nas w zyciu wkurwia
[Borixon, Stowa drozsze od pienigdzy)

Waulgaryzmy nie tylko ujawniaja emocjonalny stosunek do rzeczywistosci,
lecz sa pewnym swoistym skladnikiem subkultury hiphopowej. Wulgaryzacja
tekstow hiphopowych jest osobnym zagadnieniem, ktoremu nalezaloby si¢ przyj-
rze¢ w osobnym artykule.

Powracajac za§ do spoleczenstw pierwotnej oralno$ci, warto zaznaczyc,
ze stowo byto przede wszystkim sposobem dziatania, a nie odpowiednikiem my-
$li. Stad wzigto si¢ przekonanie o sprawczej mocy stowa, ktore takze obecne jest
w subkulturze hiphopowej. W ten sposdob mozna tlumaczy¢ liczne w tekstach
hiphopowych poréwnania stéw do broni, ktorg mozna zniszczy¢ przeciwnika,
np. ,,Slowa jak lotnicza eskorda, cele powietrzne i naziemne niszczg w kwadrans”
lub ,,Stowem roznosz¢ przeciwnikow, ktorzy przeciw mnie dobywaja miecza”
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[Prezes, Stowa, stowa, stowa].

Pomimo tych podobienstw, Walter Ong zaznaczal, ze media elektroniczne
i zmiany z nimi zwigzane nie przywrocily pierwotnej oralnosci i nigdy tego nie
zrobig. Dlatego wprowadzil wlasnie pojecie wtornej oralnosci, ktora, jak sam
zaznacza, ,,jest uderzajaco podobna, jak i uderzajaco niepodobna do oralnosci
pierwotnej” [Ong 1992: 182]. Spoza przestan gtosowych zawsze wyziera przekaz
pisemny, rapowany tekst najpierw zostat starannie przemyslany i zapisany, jed-
nak dopiero po wygloszeniu czy wyspiewaniu zyskuje on swoja moc. Havelock
w ksigzce pt. Muza uczy si¢ pisac. Rozwazania o oralnosci i pismiennosci w kul-
turze Zachodu nazywa to zjawisko ,,matzenstwem” pomie¢dzy zasobami stowa
moéwionego 1 pisanego, poniewaz technologia, ktéra na nowo uaktywnila nasz
zmyst stuchu, zarazem umocnita zmyst wzroku i wladze stowa pisanego, jako
tego, ktore jest widziane i czytane [Havelock 2006: 53].

Celem artykulu bylo przyjrzenie si¢ roli, jaka odgrywa sfowo w subkulturze
hiphopowej. Na podstawie przeanalizowanych tekstow mozna wysungé wniosek,
ze kod werbalny to nie tylko narzedzie, za pomoca ktdrego raperzy kreuja swoja
subkulture, lecz takze — a moze przede wszystkim — warto$¢ autoteliczna. Stowo
jako warto$¢ sama w sobie bardzo czgsto pojawia si¢ w tresci tekstow hiphopowych.
Raperzy niejednokrotnie ‘oddaja kult’ sfowu, wlaczajac tym samym te warto$¢
w sferg sacrum. Takie ‘oddawanie kultu’ sfowu polega na opiewaniu jego ogromnej
sity oddziatywania, na cigglym zaznaczaniu sprawczej mocy stowa. Dla tworcow
hiphopowych rapowane wersy nie sg ulotne, a wrecz przeciwnie — sg trwale niczym
tatuaz na skorze, raz wypowiedziane mogg zada¢ bdl lub przynie$¢ ukojenie.

Z tak przedstawionego wniosku wytania si¢ kolejny, czyli wigczenie sub-
kultury hiphopowej w kulture tzw. oralnosci wtornej. Kultury te przejawia wiele
wspolnych cech, co staratam si¢ w niniejszym artykule naszkicowac. Do cech
tych mozna zaliczy¢: nacisk na tworzenie wspolnoty, wyraznie zaznaczona mi-
styka uczestnictwa, brak dystansu migdzy cztonkami zbiorowos$ci, odwotywanie
si¢ do konkretnych sytuacji (zamiast abstrakcji), zaangazowanie i emocjonalnos¢
oratora, zanurzenie w $wiat zwyktego zycia i w jego problemy. Niniejszy artykut
stanowi jednak zaledwie przyczynek do rozpatrywania subkultury hiphopowej
jako nowego wcielenia kultury oralnej. Mozemy przypuszczac, ze w kolejnych
analizowanych tekstach hiphopowych wyzej wymienione cechy réwniez znala-
ztyby swoje odzwierciedlenie.
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