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Violetta Przerembska
Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina w Warszawie

Muzyka i jej nauczanie
w kontekscie innych dyscyplin artystycznych

W epoce Scistych specjalizacji w nauce, nowych obszaréw wiedzy
i roznorodnosci nurtéw w sztuce znalezienie pomostu pomiedzy kulturg
wspolczesnosci, przyszlodci, a takze przesztosci jawi sie jako jedno z waz-
niejszych zadan - réwniez edukacyjnych. Okreslenie stanowiska wobec
dziejow tworczosci artystycznej, postrzeganie sztuki jako zjawiska spolecz-
nego wcigz dynamicznie zmieniajacego sie w biegu historycznych prze-
mian, oraz - jak to ujmuje Marian Golka - docenianie réznych ,form jej
obecnosci w zyciu”', pozwalaja na pelniejsze zrozumienie jej istoty, a takze
uporzadkowanie zjawisk, jakich dostarcza wspdlczesnos¢. Tak wigc naby-
cie umiejetnosci spojrzenia na dzieto sztuki jako sktadnik pewnej struktury
historyczno-spotecznej, umiejetnosci odebrania go i zrozumienia w $wietle
innych sztuk, a takze umiejetnosci spojrzenia na nie w perspektywie jed-
nostkowego zblizenia wydaje si¢ niezbedne w procesie nauczania w kazdej
dyscyplinie artystycznej, rOwniez muzycznej.

W dawniejszych iwspdlczesnych programach ksztalcenia w zakre-
sie poszczegdlnych dyscyplin artystycznych systematycznie pojawia sie
(w rozmaitych wariantach iz réznym stopniem wyeksponowania) watek
wskazujacy na potrzebe przyblizania w procesie edukacyjnym zagadnien
zwigzanych z szeroko pojetym powinowactwem czy tez integracjg sztuk.
Powszechnie znana igloszona przed laty, zwlaszcza przez romantykow
i symbolistow, idea korespondencji sztuk - correspondance des arts - jest,
jak wiadomo, problematyka niezwykle rozlegla, posiadajaca bogatg tra-
dycje w mysli estetyczno-filozoficznej. By nie siega¢ wigc do najstarszych
zrodet tej koncepcji, przytoczmy chocby te wlasnie z kregu estetyki roman-
tyzmu, kiedy to jednym z gléwnych postulatéw estetycznych byla wtasnie
idea syntezy sztuk, idea ich wewngtrznej jednosci, idea, ktérg podniesiono

' M. Golka, Socjologia sztuki, Warszawa 2008.
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w owym czasie niejako do rangi programowego postulatu®. I tak np. Frie-
drich Schelling gloszac w swych pogladach estetycznych kult sztuki jako
najwyzszej formy dziatalnosci czltowieka i ukazujac spdjnosc¢ catej budowli,
jakby konstrukcji sztuki, pisat:
W $piewie poezja wraca do muzyki, w taricu do malarstwa, po czesci, o ile jest

on baletem, po czeéci, o ile jest pantomima, wlasciwym rzeZzbiarstwem staje sie

w teatrze, ktdry jest zywa rzezba. [...] Najbardziej doskonata kompozycja wszyst-

kich sztuk, potaczeniem poezji i muzyki w $piewie, poezji i malarstwa w tancu,

i ich ponowng syntezg jest najbardziej ztozone zjawisko teatru, tego rodzaju, jakim

byt dramat starozytny’.

Tenze, wyrazajac swe glebokie zainteresowanie dla tworczosci artystycz-
nej i jej zwigzkow z filozofig i przyroda uzasadnia wysoka range spoleczng
sztuki: ,,nie ma w ogodle bardziej spotecznego studium niz studium sztuki,
[...] kto w kontakcie ze sztukg nie osigga swobodnego, zarazem biernego
i czynnego, entuzjastycznego i rozwaznego ogladu — wszelkie oddziatywa-
nie sztuki jest posrednie”™. Wierny podobnym idealom Ryszard Wagner
w swej stynnej rozprawie o dramacie muzycznym Dzieto sztuki przyszto-
$ci, majac na uwadze m.in. architekture, malarstwo, dramat, taniec, pan-
tomime, muzyke i poezje pisal: , Kazdy z rodzajoéw sztuki z osobna ma by¢
[...] uzyty jako $rodek w celu otrzymania wspdélnego wyniku, mianowicie
bezwzglednego, bezposredniego przedstawienia petnej natury ludzkiej...”.
W pdzniejszej ewolucji pogladéw na sztuke i sposoby jej oddziatywania,
cho¢ nie zawsze tak radykalnie, lecz w dalszym ciggu wyraznie podkresla-
no wielorakie aspekty przenikania si¢ jej poszczegdlnych dziedzin. I tak np.
Wiadystaw Tatarkiewicz, zamykajac swéj wywod o integracji (dezintegra-
cji) sztuk, stwierdza: ,jednakze znéw nasze czasy zdradzajg skfonnos¢ do
zblizania sztuk, do taczenia w fadzie czy beztadzie srodkéw dostepnych roz-
nym sztukom”. Autor przytacza tu mysl Apollinaire’a: ,,Nasza nowa sztuka,
podobnie jak to si¢ dzieje w zyciu, bez widocznego zwigzku zespala stokro¢
dzwigki, gesty, barwy, krzyki, hatasy, muzyke, taniec, akrobacje, poezje, ma-
larstwo, chory, dzialania i réznorakie ozdoby™.

Problematyka korespondencji sztuk podejmowana byla takze w wielu
rozprawach muzykologicznych z zakresu estetyki muzycznej, nieraz z pew-

2Zob. np.: ]. Starzynski, O romantycznej syntezie sztuk. Delacroix, Chopin, Baudelaire, Warszawa
1965.

SEW. Schelling, Filozofia sztuki, przel. K. Krzemieniowa, Warszawa 1983, s. 469-470.

4 Ibidem, s. 17-18.

3 Cyt. za: Z. Jachimecki, Wagner, Krakow 1973, s. 119.

SW. Tatarkiewicz, Parerga, Warszawa 1978, s. 103-104.
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nym nawigzaniem do kwestii edukacji muzycznej, ksztalcenia mlodych
odbiorcéw muzyki, sztuki. Przypomnijmy tu np. pochodzace z lat miedzy-
wojennych studium Stefanii Lobaczewskiej Ogdlny zarys estetyki muzycz-
nej, w ktorym piszac m.in. o muzyce programowej, autorka zaznaczala, ze
w procesie wspdtdzialania muzyki z innymi sztukami powstaja formy arty-
styczne i przezycia estetyczne odmienne od tych, ktére rodza si¢ w wyni-
ku oddziatywania muzyki absolutnej. Odzialywanie muzyki programowej
polega, wedlug niej, na wymianie czynnikéw przezycia estetycznego po-
miedzy muzyka a literaturg lub plastyka, ewentualnie na wymianie metod
dzialania, odpowiednich dla kazdej z tych sztuk, ale zawsze przy uzyciu
srodkow charakterystycznych dla muzyki. ,,Samo przezycie tej muzyki -
pisata — jest zawsze rozne od przezycia plynacego z muzyki absolutnej. Roz-
strzyga o tym fakt rownoczesnego dzialania na psychike stuchacza dwéch
réznych zrodel wrazen i zwigzanych z tymi wrazeniami dwéch réznych ty-
pow przedstawien™.

W muzykologii wspoélczesnej, obok badan, w ktérych podkresla sie au-
tonomie celow i jezyka muzyki, powstajg takze prace, w ktérych w ramach
nadrzednej calosci artystycznej, jakim jest dzieto sztuki, ukazywane jest
zjawisko wzajemnego oddziatywania jezykéw poszczegélnych sztuk. Ba-
dania te dotycza zaréwno samego dzieta muzycznego jak i refleksji teore-
tycznej odnoszacej sie¢ do powinowactwa, pogranicza sztuk w §wiadomosci
artystycznej roznych epok, w tym takze epoki wspoélczesnej. Warto w tym
miejscu wspomnie¢ chociazby niektore z tych kierunkéw badawczych i po-
szukiwan, ktoérych wyniki niejednokrotnie przektadaja si¢ takze na pewne
koncepcje i dziatania edukacyjne w zakresie sztuki.

W badaniach muzykologicznych ostatnich dziesiecioleci wiele miej-
sca poswiecono na przyktad relacjom muzyki i stowa. Interesujaca analize
tychze relacji (w ktérej wyrézniono dwie podstawowe plaszczyzny badan:
plan ekspres;ji i plan tresci) przeprowadzil Michat Bristiger, opierajac si¢ na
wspolczesnych osiagnigciach w dziedzinie semiotyki i lingwistyki®. W ana-
lizach tych zwrécono uwage zaréwno na aspekt brzmieniowy tekstu stowne-
go (efekt audytywny), jak i aspekt informacyjny (mysli i pojecia sugerowa-
ne, niesione przez tekst stowny). W ostatnich latach niezwykle intensywnie
rozwinely sie studia badawcze dotyczace procesu jednoczenia si¢ muzyki
i poezji. Ich inicjatorem byt Mieczystaw Tomaszewski, ktéry skoncentrowat

7S. Lobaczewska, Ogdlny zarys estetyki muzycznej, Lwow 1937, s. 105.
8 M. Bristiger, Zwigzki muzyki ze stowem, Warszawa 1986; por. tez: E. Bitas-Pleszak, Jezyk a mu-
zyka - lingwistyczne aspekty zwigzkéw intersemiotycznych, Katowice 2005.
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sie m.in. na zagadnieniu wyrazowego oddzialywania tekstu stownego w ga-
tunku piesni solowej, a wigc uchwyceniu pewnych specyficznych katego-
rii ekspresywnych wyrazanych w stowach i dzwiekach’. Autor ten potozyt
nacisk na potrzebe glebszej interpretacji dzieta muzycznego, ktérg okreslit
wlasnie mianem ,integralnej’, uwzgledniajacej zasady kontekstualnosci.

Ow krag badan zwigzanych z przenikaniem i inspirowaniem sie sztuk
dopetniajg prace dotyczace wspomnianej juz wyzej muzyki programowej,
zwlaszcza romantycznej, w ktorej szczegoélnie zaznaczal si¢ prymat litera-
tury jako sztuki korespondujacej z muzyka. W odnosnych pracach podjeto
systematyczne rekonstrukcje zalozen estetycznych muzyki programowej,
niejednokrotnie proponujac przy tym oryginalne koncepcje interpretacyj-
ne wybranych dziel muzycznych'.

Wraz z rozwojem teorii tzw. sztuk syntetycznych waznym polem ba-
dawczym, réwniez dla muzykologdéw, staly sie takze gatunki sceniczne,
zwlaszcza opera, dramat muzyczny (jako urzeczywistnienie wagnerowskiej
idei ,,Gesamtkunstwerk”), widowiska taneczno-baletowe czy teatr muzycz-
ny XX i XXI wieku''. Uwage zwracajg tu analizy synchronizacji warstwy
brzmieniowej muzyki z warstwa wizualng, ruchem scenicznym, ruchem
ludzkiego ciata, sekwencjami choreograficznymi. Wspomniane gatunki
oczywiscie z zalozenia 13czg rdzne tworzywa sztuki, rézne srodki ekspres;ji,
ico za tym idzie - wyznaczajg rézne obszary percepcji. Istotne jest wigc,
réwniez z punktu widzenia edukacji artystycznej, iz szczegdlne miejsce
poswieca sie takze analizie percepcji — analizie wrazen audytywno-wizu-
alnych, jak rowniez samej integracji tychze wrazen. Rozpatrywane s3 za-
tem takze rézne mozliwosci komunikacyjne sztuk syntetycznych (w sensie
odnajdywania - okreslania pewnych nowych kodéw muzycznych, ktérych
nie odnajdujemy w systemach macierzystych). Warto podkresli¢, ze wspot-
czesny nurt poszukiwan muzykologicznych w tym zakresie mocno wpisuje
sie juz w badania intertekstualne'?, w ktorych zaznacza si¢ bardzo wazny

M. Tomaszewski, Muzyka w dialogu ze stowem, Krakéw 2003.

0 Por. np.: E. Dziebowska, Metody badania muzyki programowej, ,Muzyka” 1966; R. D. Golia-
nek, Muzyka programowa XIX wieku. Idea i interpretacja, Poznan 1998; I. Puchalska, Sztuka adapta-
cji - literatura romantyczna w operze XIX wieku, Krakow 2004.

"'Wspomnijmy tu takze S. K. Langer, autorke pracy Nowy sens filozofii (Warszawa 1976), ktéra
sformutowala ,zasade asymilacji” decydujacg o interakcjach zachodzacych mi¢dzy wywodzacymi
sie z réznych sztuk elementami dziela syntetycznego, w ktorych jedna ze sztuk - najsilniejsza wyra-
zowo i najbardziej ekspansywna ,,pochtania” inne sztuki. Zgodnie z tg teoria, najsilniejsze mozliwo-
$ci asymilacyjne ma muzyka.

12 Np. wydawana przez Instytut Muzykologii UAM w Poznaniu od 1993 r. seria: ,,Interdyscypli-
nary Study in Musicology”.
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- takze dla wspoélczesnej pedagogiki i edukacji kulturalnej — wymiar dys-
kursywnego uniwersum kultury.

Jak wiemy, szereg badan poswiecono w polskiej muzykologii réwniez
zwigzkom muzyki i filmu, by wspomnie¢ tu chociazby pionierskie w tej
dziedzinie na gruncie polskim prace Zofii Lissy"’. Pozwolily one ukaza¢
sposoby, w jakie muzyka filmowa rozszerza dawne zasady interakcji mie-
dzy dzwigkiem i obrazem, przyblizy¢ funkcje dramatyczne i ekspresywne
muzyki w obrazach udzwigkowionych, w koncu uwydatni¢ niezauwazane
dawniej ontologiczne wlasciwosci roznych gatunkéw artystycznych i obsza-
ry ich wspdldzialania. Nie trzeba dodawa, iz jest to dziedzina wcigz przez
badaczy rozwijana i niezwykle inspirujaca dla wspolczesnej edukaciji arty-
stycznej miodziezy.

Coraz bardziej zaawansowane sg tez badania dotyczace zwiazkéw muzy-
ki i sztuk plastycznych. Trzeba tu z pewnoscig wspomnie¢ niezwykle wazny
dzial ikonografii muzycznej, traktowany jako nauka pomocnicza historii
muzyki, biografistyki, instrumentologii czy etnomuzykologii. Specjalnym
obszarem w tej dziedzinie sg tez analizy dziel sztuki plastycznej pod katem
tematyki muzycznej i zawartej w niej symboliki'*.

* % %

Problematyka korespondencji sztuk, integracji sztuk wcigz wzbudza za-
interesowanie i znajduje swoje stale miejsce w edukacji artystycznej mto-
dziezy'. Powraca si¢ do niej w wielu wspoélczesnych systemach wychowania
estetycznego, wychowania przez sztuke. Liczne propozycje i nowoczesne
projekty artystyczne wychodzace naprzeciw potrzebom wspoétczesnego zy-
cia i postulatom wspoélczesnej pedagogiki Scisle si¢ z ta problematyka tacza.
Ukazanie mlodziezy celowosci poszukiwania zwigzkéw miedzy sztukami
przy jednoczesnym niezatracaniu widzenia autonomiii odrebnosci poszcze-
gélnych ich dziedzin jest jednym z pozadanych celéw edukacyjnych. Liczne
badania i obserwacje w tym zakresie wskazuja, ze kierunek ten bedzie dalej

13 Por. np.: Z. Lissa, Muzyka i film. Studia z pogranicza ontologii, estetyki i psychologii muzyki,
Lwoéw 1937; eadem, Muzyka w filmie i innych gatunkach estetycznych, ,Muzyka” 1962; eadem, Film
a opera. Z zagadnien krzyzowania konwencji gatunkowych w sztuce, ,Estetyka’, R. 4, 1963; zob. tez
np.: A. Helman, Na Sciezce dzwigkowej: 0 muzyce w filmie, Krakow 1968.

4 Np. A. Banach, Tematy muzyczne w plastyce polskiej, Krakéw 1956-1962.

15Zob. np.: K. Juszyniska, V. Przerembska, Integracja sztuk we wspélczesnej edukacji szkolnej, [w:]
R. Chyzynski, J. Jasinska, T. Szkotut (red.), Sztuka w poszukiwaniu sensu, Lublin 2002; V. Przeremb-
ska, Ksztalcenie literackie a ksztalcenie muzyczne (w Swietle pomocy dydaktycznych dla szkoét ponad-
podstawowych), [w:] eadem (red.), Doksztalcanie i doskonalenie zawodowe nauczycieli przedmiotéw
estetycznych, £L.6dz 2004.
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intensywnie rozwijal si¢ w najblizszej, a prawdopodobnie i w dalszej przy-
sztoséci. Wyrazem owych zainteresowan mogg by¢ czesto w ostatnich latach
podejmowane prace nad nowymi metodami i formami prowadzenia tzw.
zaje¢ integracyjnych (pozalekcyjnych czy pozaszkolnych), funkcjonujacych
obok przedmiotéw nauczania'®. Posréd réznych sztuk specjalne znaczenie
moze mie¢ tu muzyka, ktora jako sztuka najpowszechniejsza i o bodaj naj-
wigkszej sile oddzialywania ma szczegélne mozliwosci integracyjne, fatwo
zespala sie z innymi dziedzinami, przez co sama w sobie staje si¢ czesto
lepiej przyswajalna. Rola oraz wielorakie funkcje wychowawcze i ksztal-
cace zajec integracyjnych, zarowno w systemie wychowania szkolnego, jak
i w systemie edukacji réwnolegtej, sa — jak niezmiennie wykazuja doniesie-
nia badawcze — niezwykle istotne.

Nalezy tu oczywiscie pamigtac, co wyzej juz zasygnalizowano, o dwoja-
kim rozumieniu owej integracji sztuk w edukacji kulturalnej. Wielokrotnie
na ten fakt zwracata uwage np. Katarzyna Olbrycht. Jeden z owych nurtéow
(wystepujacy w praktyce edukacyjnej najczesciej) to

[...]poszukiwania zakladajace samodzielno$¢ poszczegdlnych sztuk, ktorych
oddzialywanie wzmacniane jest badz to srodkami innych dyscyplin i gatunkéw,
badz konkretnymi dzietami wzajemnie si¢ interpretujacymi, wzmacniajacymi
swoja ekspresje, sugerujacymi sposob rozumienia i przezywania'’.

Drugi nurt reprezentuje ,,poszukiwania nowych form postugujacych sie
srodkami réznych sztuk, doznaniami réznych zmystéw réwnoczesnie, pro-
wadzacych do pierwotnego, calosciowego doznania™*®. Jak zauwaza autorka,
nurt ten rzadko obserwowany jest w dzialaniach edukacyjnych, mimo ze
w $wiecie wspdlczesnym czlowiek styka sie z nim praktycznie na co dzien.
Jako jeden z przykladow trafnie podaje

[...]Jmasowy charakter filmu jako nowej sztuki wraz z postepujacymi w tej
dziedzinie udoskonaleniami percepcji, wzrastajaca popularno$¢ form wytwarza-
jacych rzeczywistos¢ wirtualna, symulujaca doznania wielozmystowe, aktywnos$¢
wielu wspolczesnych twércéw poza tradycyjnymi gatunkami i poetykami skta-
daja sie na nowa, bardzo silng edukacje kulturowa, w tym réwniez estetyczno-

-percepcyjna, ktdrej uczenie si¢ nastepuje zywiotowo, spontanicznie i do$¢ przy-

padkowo.

16 [Zob. np.:] M. Plomienski, Uwagi do integracji w wychowaniu muzycznym, [w:] H. Danel-Bo-
brzyk (red.), Z teorii i praktyki wychowania muzycznego. Katowice 1997.

17 K. Olbrycht, Rola integracji sztuk w edukacji kulturalnej, [w:] H. Danel-Bobrzyk (red.), Muzy-
ka w edukacji i wychowaniu, Katowice 1999, s. 29.

18 Ibidem.

19 Ibidem.
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Olbrycht stusznie zwraca wiec uwage na edukacje wybierajacg z masy
wytworow i dzialan nazywanych sztuka te, ktére s3 wyrazem wzrostu ludz-
kiego ducha, dgzenia do wartosci wyzszych, doskonalszych, w tym tez este-
tycznych i artystycznych. Z kolei - o czym tez nie wolno zapominac — nega-
tywny wplyw zalewu produkcji o niskiej wartosci estetycznej, jak sugeruje
autorka, moze by¢

[...]niwelowany przez bogactwo wartosciowych doznan wielozmystowych,
uczacych szerszego oceniania, docierania do warto$ci stanowigcych centrum
isens budowanej formy iniepoddawania si¢ nawet najbardziej sugestywnym
dziataniom intermedialnym, jedynie ze wzgledu na wielo$¢ i réznorodnos¢ bodz-
cow, jakie wykorzystuja®.

W konstruowaniu i modyfikowaniu programéw ksztalcenia nauczy-
cieli przedmiotéw artystycznych zmierza si¢ m.in. w kierunku opracowa-
nia nowych form i metod pracy w zakresie szeroko pojetego wychowania
estetycznego. Probujac wiec niejako antycypowac rysujacg sie przysztosé
dyscyplin pedagogicznych zwigzanych ze sztukg, mozna sie spodziewac, ze
uchwycenie i wlasciwe zrozumienie wyzej zasygnalizowanych wzajemnych
zalezno$ci miedzy poszczegolnymi dziedzinami sztuki poglebi refleksje nad
nig i perspektywe spojrzenia. Bez watpienia niezwykle pomocne bedzie tu
umiejetne wykorzystanie nowoczesnych, zwlaszcza multimedialnych po-
mocy dydaktycznych, ktore jednak w obliczu coraz bardziej ekspansyw-
nej kultury masowego przekazu audiowizualnego nie powinny przestonic,
a tym bardziej zastgpi¢, kontaktu ze sztuky zywa. Wydaje sie, ze w ,.erze
elektronicznej” kultura i sztuka winny raczej wspétpracowac niz konkuro-
wac z technika, co tez juz chyba w coraz szerszym zakresie si¢ dzieje.

Pedagog edukacji artystycznej, majacy za zadanie wprowadzi¢ swoich
wychowankéw w $wiat sztuki, uczy¢, jak nawigzywac z nim wlasciwy kon-
takt, winien oczywiscie takze wyksztatca¢ w nich szersze mozliwosci per-
cepcji sztuki niz te ograniczone do wybranych dziet sztuki tradycyjnej czy
tej po prostu fatwiejszej w odbiorze. Chodzi tu oczywiscie o dos¢ skompli-
kowany wspdlczesny pejzaz kulturowy, o bogaty i barwny, pelen réznorod-
nych stylow i kierunkow $wiat sztuki wspolczesnej — swiat muzyki, plastyki,
teatru, filmu. Przyblizanie tej wybranej z ogromu propozycji, trudniejszej
percepcyjnie sztuki, nierzadko wtasnie ,,sztuki syntetycznej”, ktéra wyma-
ga od odbiorcy szczegolnego rodzaju aktywnosci psychicznej, umiejetno-
$ci odczytania kodu, umiejetnosci warto$ciowania — musi sie faczy¢ z rze-

2 Ibidem, 31.
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telnym przygotowaniem i gleboka wrazliwoscia estetyczng prowadzacego
zajecia. Przezycie estetyczne tej sztuki, sztuki czgsto ,,otwartej’, jest proce-
sem szczegolnie aktywnym, w ktérym odbiorca nie tylko poddaje sie temu
przezyciu i kontempluje, lecz niejednokrotnie sam wspottworzy, dookresla
ostateczng postac dzieta. Rola pedagoga upowszechniajacego i wprowadza-
jacego we wspolczesng kulture artystyczng, jej nowe formy i gatunki, winna
polega¢ m.in. na wyjasnianiu istoty przemian w sztuce, przetamywaniu na-
wykéw i stereotypdw poznawczych?'.

Nauczyciel jako posrednik miedzy tg sztuka ajej odbiorca — swoim
uczniem - winien wyposaza¢ ucznia w takie narzedzia wiedzy o sztuce,
ktére beda pomocne w kontakcie z nig i w samodzielnym poznawaniu jej
wszelkich przejawow, samodzielnej interpretacji. Przede wszystkim winien
umie¢ zaszczepi¢ w swych wychowankach zainteresowanie stylem tej sztu-
ki, wyrazem, tre$ciami symbolicznymi, a takze formg, rodzajem techniki
i tworzywa artystycznego, w niektérych przypadkach - ich wspotdziala-
niem, interakcja w ramach dzieta, w innych - chociazby samg geneza, in-
spiracja, wplywami innych dziedzin sztuki czy ich wzajemnym dopelnia-
niem sie. Zapoznajac uczniéw z nowatorskimi $rodkami technicznymi
i wyrazowymi, a wigc tymi bardziej odpowiadajacymi potrzebom naszej
epoki, mozna naswietli¢ r6zne sposoby przelamywania konwencji w sztuce,
a nawet wskaza¢ pewne jej drogi rozwojowe w przyszlosci. Istotne tez jest
dostrzezenie procesu, w ktérym nowy jezyk i nowa estetyka, czgsto wia-
$nie w rozny sposob taczace odrebne dotad obszary sztuki, ukazuja si¢ jako
wspolnota idei, cigg tradycji, konsekwencja dotychczasowego, historyczne-
go ich rozwoju.
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