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Formy przekazu basni w epoce wtornej oralnosci
— miedzy archaiczng a wspolczesna recepcja
niewspolczesnych dziel literatury dla dzieci

Byl, jest i zawsze bedzie pewien raz...
(Pierre Péju, Dziewczynka w basnio-
wym lesie)

Zrodzona z mitu prabasn powstala w kregu kultury oralnej i poko-
nala diugg droge, nim pograzyla si¢ we ,wtdrnej oralnosci’, ktérg Walter
Jackson Ong definiuje jako zasadniczy wyrdznik dzisiejszej kultury wyso-
kiej technologii'. Spowita pomroka dziejow basn ,,stanowi niewyczerpane
zrodlo znaczen iobrazow. Ludowa ianonimowa, przygarnigta nastepnie
przez literature, wyznaczyla trwale punkty odniesienia i wzorce, cho¢ za-
wsze potrafita sia¢ niepokdj™. W warunkach prymitywnej kultury oralnej
(Claude Lévi-Strauss sugeruje, by okreslenie ,,prymitywny” zastgpi¢ sfor-
mutowaniem ,,bez pisma™) basnie opowiadane byly w celu zaspokajania
oczekiwan ludzi doroslych, a za pierwotnego odbiorce tych niezwyklych
opowiesci zwyklo sie uznawac nie dziecko, lecz czlowieka ,,zyjacego w ob-
rebie wyobrazen magicznych, dla ktérego swiat basni jawit sie jako swoista
reprezentacja jego wlasnych pragnien, oczekiwan ilekow, majaca zwigzek
z zyciowym do$wiadczeniem osoby dorostej™. Dzisiejsza basn stanowi inte-
gralny element literatury dziecigcej, zdefiniowanej przez Jerzego Cieslikow-
skiego jako wszystko to, ,,co dzieci wziety od dorostych, co dla nich dorosli
stworzyli i co same wymyslity”. Nieposkromiony zywiol wspoélczesnosci
nacechowany wszechobecnymi znamionami dominacji mediéw elektro-

"W. ]. Ong, Oralnos¢ i pismiennosé. Stowo poddane technologii, Warszawa 2011, s. 42.

2P. Péju, Dziewczynka w basniowym lesie. O poetyke basni: w odpowiedzi na interpretacje psycho-
analityczne i formalistyczne, thum. M. Pluta, Warszawa 2008, s. 7.

>W. J. Ong, Oralnos¢ i pismiennosé..., s. 255.

*]. Lugowska, Bas# jako wprowadzenie do myslenia aksjologicznego, [w:] G. Leszczynski (red.),
Kulturowe konteksty basni, t. 11, Poznan 2005, s. 27.

3 D. Wojciechowska, Po co komu smutne basnie — o problemach dziecigcej tanatologii, [w:] J. fu-
gowska (red.), Basnie nasze wspétczesne, Wroctaw 2005, s. 201.
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nicznych zmienia jednak interpretacyjny kontekst omawianych utworéw
i przeksztalca oczekiwania ich odbiorcow. Zaznaczajaca si¢ w rezultacie
cywilizacyjnych metamorfoz przewaga slowa pisanego nad moéwionym,
a nastepnie prymat obrazu nad stowem pisanym, gteboko przeobrazity na-
ture gatunku, za§ wspdlczesnos¢ przyniosta zburzenie dotychczasowego
porzadku opartego na tradycji, a tym samym sprawila, ze odwieczna rola
basni stala si¢ nazbyt staroswiecka: ,,Druk zastapil dominacje slyszenia
- dominacjg widzenia, ktoérg zapoczatkowalo pismo, ale wsparcie samego
pisma nie wystarczylo do jej rozkwitu™.

Z basnia przez wieki - gatunkowe peregrynacje

Uniwersalny i ponadczasowy charakter basni sprawia, ze odnajduje-
my ja w réznych postaciach w kazdej niemal kulturze, jednakowoz bardzo
rzadko traktowana jest dzi$ jako pochodna mitu, zwyklo si¢ ja bowiem
postrzegac jako oparta na zmysleniu i nieprawdzie narracje przeznaczona
dla dzieci, pozwalajaca zaznawac przezy¢ niezwyktych i zdolng pokonywac
monotonie powszedniosci. Prastara, lecz stale ewoluujaca basn wpisana jest
w niezwykle rozlegty kontekst przeobrazen cywilizacyjnych, bowiem spe-
cyfika obszaréw i czasu powstawania odciskajg, w naturalny sposdb, piet-
no na tresciach i na formie gatunku. Bez wzgledu na zrédto pochodzenia
wszystkie te siegajace czasoéw ,,przedszkola ludzkosci” opowiesci przesigk-
niete s3 elementami tradycji, zwyczajami, normami moralnymi, pejzazem
i kolorytem miejsc, w ktérych je opowiedziano i ustyszano.

Na poganskie iprzedpoganskie tlo europejskiej basni - ktére w czasach

Apulejusza korzystato ze stylistycznych ozdobnikéw i onomastyki zaczerpnietej

z mitologii — naltozyly si¢ w kolejnych wiekach prawo, moralnoé¢ feudalno-ry-

cerska oraz chrzescijanskie wplywy, a w pewnym momencie takze pochodzjca ze

Wschodu fala motywéw i metaforyki, jaka rozprzestrzenita si¢ w okresie najwiek-
szego zagrozenia ze strony Turkow’.

Przekazywane pierwotnie ustnie, a nastepnie rozpowszechniane za
posrednictwem stowa pisanego, tradycyjne basnie - to teksty o ludowym
genotypie, utkane z wyobrazeniowej materii, powstale w rezultacie pod-
gladania otaczajacej rzeczywisto$ci. Doniosty wkiad w rozwoj europejskiej
ars fabulae wniosta wtoska XVI-wieczna tradycja literacka. Pierwszym zna-
nym z nazwiska autorem zbioru basni jest Giovanni Francesco Straparo-

SW. J. Ong, Oralnos¢ i pismiennosé..., s. 186.
1. Calvino, Basnie wloskie zaczerpnigte z przekazéw tradycji ludowej i opowiedziane na nowo,
przel. S. Kasprzysiak i in., Warszawa 2002, s. 29.
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la di Caravaggio. Dwutomowe dzieto Straparoli zawierajace kilkadziesigt
opowiadan i 21 basni opatrzone zostato tytulem Le Piacevoli Nottii wydane
w Wenecji w latach pigc¢dziesigtych X VI stulecia, niebawem tez przettuma-
czono je na francuski. W zbiorze Straparoli nowela, zajmujaca dotad uprzy-
wilejowang literacka pozycje, ustepuje miejsca swej starszej, wywodzacej
sie zludu ,siostrze” — basni, ktérg przepelnia obfitos¢ magicznych i nad-
przyrodzonych watkéw, gotyckich i orientalnych motywéw rodem z obra-
zow Vittore Carpaccia oraz jezyk wzorowany na twdérczosci Giovanniego
Boccaccia. W XVII wieku w Neapolu nastepca Straparoli, Giambattista Ba-
sile, tworzy przenikniety barokowo-dialektalng stylistyka zbior basni zaty-
tutowany pierwotnie Lo cunto de li cunti, trattenemiento de li peccerille: ,To
historie niczym z sennego koszmaru ogarnietego obsesja grozy neapolitan-
skiego Szekspira, w ktérych roi si¢ od czarownic i potworéw, a takze ma-
kabrycznych i wyszukanych wizji, taczacych w sobie to, co wysokie, z tym,
co niskie i plugawe™®. Opublikowane dopiero w 1634 roku, utwory Basilego
opatrzone zostaly ostatecznie tytutem Il Pentamerone. Dzielo zostalo prze-
tozone z dialektu neapolitaniskiego na jezyk wtoski przez Benedetta Croce-
go, a ostatnia wersja ttumaczenia pochodzi z 1925 roku. Istotny wptyw na
dzieje prezentowanego gatunku wywarla w kolejnym stuleciu dramatyczna
tworczos¢ Carla Gozziego, ktory wprowadzil basn na deski teatru, a swe
wpisane na trwate w weneckg panorame¢ utwory przyoblekl w konwencje
komedii dell’arte.

Jednakze zlote czasy basni maja swodj poczatek na wersalskim dworze
Ludwika XIV, u schylku wielkiego wieku XVII, kiedy to Charles Perrault
ustalit reguty gatunku, a utrwalone przezen w formie pisanej ludowe opo-
wiesci, przekazywane dotad z ust do ust, zyskaly nowa, wyszukana postac.
Nastala wowczas euforyczna, acz przejSciowa, moda na basnie, ktérej osta-
teczny kres potozyl kartezjanski racjonalizm.

Jutrzenka ugruntowanej rehabilitacji gatunku zajasniala wraz z nasta-
niem modernizmu. W zachodnioeuropejskiej kulturze wysoka i trwalg po-
zycje basniom nadal romantyzm, tymczasem w Polsce przekonanie o ne-
gatywnym oddzialywaniu utworéw o ludowej proweniencji utrzymywato
sie jeszcze przez caly pierwsza polowe XIX wieku. Polska folklorystyka
romantyczna zrodzita, co prawda, pierwsze zbiory bajek ludowych, a tra-
dycje literatury oswieceniowej nawigzywaly do cenionych wczesniej basni
Frangois Fénelona i Leprince de Beaumont, jednak ,,upadek Reczpospoli-

8 Ibidem, s. 8.
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tej szlacheckiej sprawil, ze wzory francuskiej basni literackiej uformowane
w dobie ancien régimeu okazaly si¢ anachroniczne, a biorgc pod uwage bar-
dziej frywolne owoce basniomanii, wrecz niemoralne™.

Wraz z poczatkiem XIX wieku w Niemczech bracia Jacob i Wilhelm
Grimm wskrzesili krwawe, posepne, ziejace ponadczasowym $rednio-
wieczem opowiesci ludowe i zamiescili je w zbiorze Basnie dla dzieci i dla
domu, ktory ukazal sie w grudniu 1812 roku. Aczkolwiek pierwsze wydanie
wzbudzito niesmak, gwaltowng krytyke iliczne kontrowersje, to z czasem
z upodobaniem zaczeto siggac po przepelnione groza basnie.

Od slowa do stowa... - od pierwotnej do wtornej oralnosci

Kultura oralna towarzyszyla spolecznosciom ludzkim od zarania, pi-
$mienno$¢ za$ pojawila sie znacznie pozniej iistniata jedynie w obrebie
okreslonych grup. Homo sapiens zamieszkuje Ziemie od blisko 50 000 lat,
tymczasem §lady pierwszego pisma, ktére rozwinglo si¢ wsréd Sumerow
w Mezopotamii, pochodzg sprzed okoto 6000 lat. Walter Jackson Ong pod-
kresla, ze sposrod wielu tysiecy jezykow, jakimi w ciggu wiekdéw postugiwa-
ta si¢ ludzkos¢, tylko niewiele ponad 100 zwigzalo si¢ z pismem. Wiekszo$¢
nie zostala nigdy zapisana: ,,Sposroéd okoto 3000 jezykow, jakie sa dzisiaj
w uzyciu, tylko 78 ma literature”. ,Technologia elektroniczna” wprowadza
nas obecnie w er¢ wtdrnej oralnosci, ktérag w przeciwienstwie do pierwot-
nej, poprzedzito pismo i druk. Zaréwno pierwotna jak i wtérna oralnos¢
wykazuja wiele analogii, cechuje je: ,mistyka uczestnictwa, karmienie po-
czucia wspolnoty, skupienie na chwili biezacej, a nawet uzywanie formut™"".

Dzisiejsza basn, nierozerwalnie spojona z kultura pisma i druku, rézni
sie znacznie od swych gatunkowych antenatéw, w ktérych tworzeniu posit-
kowano si¢ jedynie stowem mdéwionym:

W tradycyjnym spoleczenstwie basn byla najczesciej kojarzona z wieczorni-
ca, w ktorej brali udzial wszyscy cztonkowie wiejskiej spotecznosci, niezaleznie
od wieku, dla przyjemnosci lub angazujac sie¢ we wspélne dziatanie. Latami po-

wtarzano te same basnie, tymi samymi stowami. Sladu zniecierpliwienia, $ladu
zniechecenia wobec ,,juz styszanego”, wrecz przeciwnie!'2.

Basn wyrosta w kregu pierwotnych spotecznosci, zrosla si¢ z nimi silnie
za przyczyng sfowa mowionego i przeobrazila w integralny element ich kul-

R. Waksmund, Od literatury dla dzieci do literatury dziecigcej, Wroctaw 2000, s. 162.
1OW. J. Ong, Oralnos¢ i pismiennosc..., s. 37.

1 Ihidem, s. 205.

12P. Péju, Dziewczynka w basniowym lesie..., s. 8.
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tury. Na bajarzach cigzylo jarzmo odwiecznej tradycji ludowej i jej niepisane
prawo, wedle ktérego bez krzty inwencji nalezato powtarzac przywolywane
po stokro¢ motywy, cho¢ sadzi¢ mozna, ze potrafili oni ,swym gawedom
nadawac ksztalt jedrnej narracji i niezaleznie od tego, ile razy opowiadali
te sama bajke, ich opowie$¢ zawsze utrzymywana byla w tej samej tempe-
raturze zywego uczuciowego zaangazowania . Pierwotne basnie krazyly
w obrebie okreslonych wspdlnot dopuszczajacych, zdaniem wloskiego kul-
turoznawcy Vittoria Santolego, pewng tresciowg réznorodnos¢, ktéra do-
konywala si¢ poprzez ,selekcje niektérych motywéw, upodobanie do wy-
branych szczegétow, tworzenie pewnych typdw postaci, nastroj osnuwajacy
opowies¢, cechy charakterystyczne stylu, odzwierciedlajace okreslona spe-
cyfike kulturowg™*. Basniowe slowo mdéwione zostalo poddane zabiegom
pisemnego unie$miertelnienia i zdotalo zamkna¢ efemeryczny, typowy dla
opowiadania dzwi¢k w widzialnej przestrzeni:
Prapoczatkiem pisania jest sytuacja komunikacyjna wlasciwa ,bajaniu”: re-
lacja matka (niania, piastunka, babka) - dziecko. Chodzi wlasnie o bajanie, jest
ono ,tworcze’, otwarte na swobode kreacji, w przeciwienstwie do ,,odtworczego”

mowienia wierszy czy $piewania, ich istota jest bowiem powtarzalno$¢ statych se-

kwengji'.

Basn podlega zardwno przemianom formalnym jak i przeistoczeniom
percepcyjnym, poniewaz zmieniaja si¢ sposoby postrzegania rzeczywisto-
$ci. Niezaleznie od form przekazu, tradycyjne basniowe tresci sg niezwykle
pomierne, w obszernym repertuarze ich schematéw miesci si¢ bezlitosny
podzial na wiladcow ipoddanych, ktérzy wjednakiej mierze podlegaja
igraszkom przewrotnego losu. Pojawia si¢ w nich przesladowanie niewin-
nego bohatera i powziety przezen odwet na ztym, zdradzajacy dychotomie
ludzkiej natury. Kwitnie uczucie, ktére mija, nim zdazy si¢ go w petni za-
zna¢, a piekno skrywa si¢ pod maska szpetoty. Jest uleganie czarom, ztym
urokom, wplywom nieznanych mocy. Protagonista podejmuje nadludzkie
wysitki w imi¢ wypelnienia elementarnych powinnosci, za§ wiernos¢ zobo-
wigzaniom i czystos¢ serca okazuja sie¢ fundamentalnymi cnotami zdolny-
mi nie$¢ ocalenie i zwyciestwo.

Basn literacka, nawiazujac do uniwersalnych motywdw i toposéw charakte-
rystycznych dla formy prostej gatunku, w znacznej mierze utrwala ludowe w swej

137, Cieslikowski, Wielka zabawa, Wroctaw 1985, s. 255.

1. Calvino, Basnie wloskie..., s. 16.

15 G. Leszczynski, Basni: rytual przejscia (rite de passage), [w:] idem (red.), Kulturowe konteksty
basni, s. 46.
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genezie wyobrazenia o dobru i sprawiedliwosci, stabilizujac wzorzec opowiadania

z obowiazkowym happy-endem, w ktorym bohater pozytywny wspierany przez

donatora i majacy do dyspozycji niezwyktych pomocnikéw oraz magiczne przed-

mioty jest w stanie podofa¢ najtrudniejszym wyzwaniom, okazujac si¢ — w finale
opowiesci — godnym reki krolewny i potowy krdlestwa'®.

Przywolane powyzej tresci stanowia zZrédlo glebokich przezy¢ odbior-
czych, niezaleznie od tego, czy przekazywane s w formie oralnej czy ka-
ligraficznej. Dzi$§ cudowne historie bywaja z rzadka opowiadane. Stuchaja
ich gtéwnie kilkulatki, ktore nie posiadly jeszcze sztuki samodzielnego skla-
dania liter. Male dzieci, ktére juz zupelnie dobrze radza sobie ze stowem
drukowanym, przedkladaja stuchanie i ogladanie basni nad samodzielne
czytanie, tymczasem pamietaé nalezy, ze edukacja basniowa stanowigca
swoistg introdukcje dziecka w $wiat haute littérature otwiera przed matym
czytelnikiem podwoje $wiata wielkiej literatury, stanowiac zarazem podsta-
wowy etap inicjacji literackiej. Basn ,,jest czym$ wigcej niz rozrywka [...],
jest bowiem wstepem do literatury. Pozwolmy wiec dziecku rozkoszowac
sie basnig, poki tego chce, pozwolmy mu spokojnie z niej wyrosnaé. W od-
powiednim czasie bez przymusu porzuci §wiat basni i siegnie po ksigzke™'S.

Emocje odbiorcze, jakie rodza si¢ w rezultacie obcowania z basnia sg
odwrotnie proporcjonalne do wieku dziecka. Fundament basniowej edu-
kacji, obejmujacej pierwotnie sfery emocji, a wtérnie kategorie intelektu-
alne, stanowi specyficzny jezyk symboli, ktérego znajomos¢ posia$¢ powi-
nien kazdy z nas, a gtéwnym elementem skfadni tego symbolicznego kodu
jest nie stowo, lecz obraz, ktéry ,wart jest tysigca stéw”. Ten peten ukrytych
i niedopowiedzianych tresci jezyk basni wymaga nie dostownego, lecz ob-
razowo-symbolicznego odczytywania:

Uwzgledniajac wielorakie funkcje basni jako lektury dla dzieci, nalezy temu
gatunkowi wyznaczy¢ szczegdlne miejsce nie tylko w procesie wychowania ze
wzgledu na wyrazistg aksjologie, ale tez w propedeutyce edukacji literackiej.

W kontakcie z basnia dziecko od najmtodszych lat wchodzi w krag znakéw, ko-

déw i symboli, ktére przygotowuja je do pdzniejszej percepcji réznorodnych tek-

stow kultury?’.

Zdaniem wybitnego francuskiego ,filozofa dziecinstwa” Pierrea Péju,
basn zaspokaja potrzebe fantazjowania — ,ulegania w wyobrazni tysigcom

16 R, Waksmund, Od literatury dla dzieci..., s. 180.
177. Adamczykowa, Literatura dziecigca, funkcje - kategorie — gatunki, Warszawa 2004, s. 180.
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pokus mentalnego pragnienia tysiecy rzeczy”'®, a stowo pisane jako jedyne

umozliwia niekonczacy si¢ eksploracje basniowego lasu.

~Czytanie tekstu oznacza przeksztalcenie go w dzwiek, gltosny lub wy-
obrazalny w czytaniu powolnym, sylaba za sylaba, a niedoktadny w czy-
taniu btyskawicznym, wlasciwym kulturze wysokiej technologii”® - gto-
$ne czytanie basni dziecku daje czytajagcemu mozliwos¢ silniejszego
uwypuklenia sensu tekstu poprzez stosowne zaznaczanie pauz i akcentow
logicznych. Zwalnianie lub przyspieszanie lektury stwarza sposobnos¢
uwydatniania réznic tempa akcji, za$ $ciszanie badz nasilanie glosu stuzy
stosownemu oddawaniu nastroju utworu. Czytajacy dziecku dorosly, kre-
slac przed malym odbiorcg basniowe pejzaze, uciekac si¢ nadto moze do
réznorodnych — niepopularnych wsroéd wielu z nas - quasi aktorskich $rod-
kow pozawerbalnych, uwypuklajac tym samym wartosci emocjonalne i ar-
tystyczne tekstu (mina, grymas, poza ciala, nasladowanie odgtoséw...). Na
jakos¢ przezywania basni przez dziecko, podobnie jak i kazdej innej for-
my narracji, ma wplyw sytuacja odbioru, czyli okolicznosci towarzyszace
lekturze, za$ czytanie ma swoj pozaksigzkowy ciag dalszy - emocjonalne
zaangazowanie w §wiat basniowych przygod wyzwala postawy wykonaw-
cze, wyrazajace naturalng ekspresje dziecka (zabawy, rysunki, gry oparte
na kanwie ustyszanej badni...). Starsze dzieci, w wieku 9-11 lat, zachecane
przez nauczycieli, moga podejmowac proby tworzenia wlasnych basni, ko-
rzystajac z przyswojonej wczesniej matrycy strukturalnej tekstu. Nieopisa-
ng radoscig napawa widok matego dziecka, ktére trwa w oczekiwaniu na
czytanie, trzymajac ksigzeczke petng cudownych przygod tak mocno i kur-
czowo, az bieleja mu opuszki palcéw malych, pulchnych rak, a basniowy
strach przeplatany szcze$ciem zaznawanym podczas lektury, maluje na kra-
glej buzi rumieniec - dziecko pragnie stucha¢.

Stuchanie - to niejako pierwszy krok do samodzielnego obcowania
z dzielem literackim. W akcie lektury czytelnik utozsamia si¢ z bohaterami,
okresla wlasne emocje i doznania, znajduje odpowiedzi na pytania, ktore
zadaje sobie oraz $wiatu, a na podstawie wiedzy i doswiadczenia, w jakie
jest wyposazony, interpretuje — na swojg modle — to, co czyta. Jako ze kazdy
tekst ma wsparcie pozatekstowe, to ,interpretacja tekstu — zdaniem Rolan-
da Barthes’a — musi wyjs¢ poza tekst, by dotrze¢ do czytelnika; tekst nie ma
znaczenia, dopoki kto$ go nie czyta; aby mial sens, musi zosta¢ zinterpre-

18 P, Péju, Dziewczynka w basniowym lesie..., s. 15.
W. J. Ong, Oralnos¢ i pismiennosé..., s. 38.
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towany, a wiec powigzany ze $wiatem czytelnika”*. Obcujacy z basnig czy-
telnik przechodzi swoisty obrzed wtajemniczenia, a ksiega przejmuje role,
jaka w dawnym spoleczenstwie przypisana byta szamanowi.

Rzecz o wyobrazni

Tradycyjne utwory basniowe przenika pulsujacy zmiennym rytmem
nastroj, zas pozornie splaszczony, dwuwymiarowy i rzezbiony w ptytkim
reliefie gatunkowego schematu $wiat w istocie nasycony jest intensywnym
zyciem, ktore silnie oddzialuje na sfere emocjonalng dziecka i na jego wy-
obrazni¢. John Ronald Reuel Tolkien wyodrebnia cztery cechy dystynk-
tywne prawdziwych basni: odkrywanie siebie, ucieczke od rzeczywistosci,
pocieszenie oraz fantazje, rozumiang jako polaczenie realnej i nierealnej
rzeczywistosci, niezbedne do stworzenia wewnetrznego obrazu $wiata, kto-
ry pozwala uwolni¢ si¢ od determinujacych wydarzen.

W basniowej tkance ciasno splatajg si¢ watki nierealne i rzeczywiste
- iluzja, uluda, ,,czary-mary” i nieprawda wioda kreta, czgsto wybrukowa-
ng niebezpieczenstwami i nieoczekiwanymi zwrotami akgcji, droga ku od-
krywaniu uniwersalnych prawd: ,Kazda rzeczywistos¢ potrzebuje wsparcia
plynacego ze strony jakiej$ nierzeczywisto$ci; kazda nierzeczywisto$¢ jest
odpowiedzig na pytanie jakiej$ rzeczywistosci”*'. Wlodzimierz Propp, twor-
ca Morfologii bajki, ktéry otworzyl nowy rozdzial w historii analizy gatun-
ku, opracowujac klucz metodologiczny pomocny w badaniach poréwnaw-
czych nad basniami pochodzacymi z réznych stron $wiata, dowodzi, ze 0$
kompozycyjng bajki magicznej ,wyznaczaja dwa krolestwa”- jedno: realne,
ziemskie idrugie: magiczne, bajkowe?. Urealnienie fantastyki dokonuje
sie wowczas, gdy czasoprzestrzen basniowa nabiera cech rzeczywistosci
w procesie czytelniczej konkretyzacji: ,,Fantastyka powoduje odrealnienie
czasoprzestrzeni, a przez to rozszerzenie przedstawionego $wiata o wymiar
intencjonalnej rzeczywisto$ci wytworzonej przez bajke magiczna, rzadzacej
sie niepodwazalnymi zasadami moralnego fadu i sprawiedliwosci”>.

Jesli przyjmiemy, Ze w fantazjowaniu wyobrazenie jest tym, czym za-
bawka w zabawie, wyobraznie traktowa¢ winni$my jako zinternalizowana
forme zabawy. Zdaniem Umberta Eco, fantazja i fikcja stwarzajg mozliwo$¢

2 Ibidem, s. 239.

2L R, Kubicki, Koniec pewnego swiata, czyli o basni opowiadanej w chwilach tryumfu i zgonu, [w:]
G. Leszczynski (red.), Kulturowe konteksty basni..., s. 16.

22W. Propp, Nie tylko bajka, przet. D. Ulicka, Warszawa 2000, s. 115.

2 . Lugowska, Basnie nasze wspélczesne, Wroctaw 2005, s. 246.
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wykorzystywania umiejetnosci obserwacji §wiata, wskrzeszania przesztosci
i projektowania przysztosci. Dzigki nim dokonuje si¢ dzieciece oswajanie
dorostosci, za$ ,,my, dorosli ¢wiczymy umiejetno$¢ organizowania nasze-
go minionego i obecnego doswiadczenia™*. Kontakt z basnig ubogaca wy-
obraznig, a rozwdj sfery wyobrazen warunkujg doswiadczenia dziecka oraz
stymulacja ze strony otoczenia. Adresatem tekstu, ktéry otwiera magiczna
formula ,,za siedmioma gérami’, ,,musi by¢ dziecko, albo przynajmniej oso-
ba gotowa przyjac rzeczy sprzeciwiajace si¢ zdrowemu rozsadkowi i racjo-
nalnemu mysleniu”*. W odbiorze basni dziecko chlonie fikcje w naturalny
sposob, zas dorosty udaje.

»Najbardziej oczywistym tekstualnym (to znaczy wewnetrznym) sy-
gnatem fikcyjnosci jest wprowadzajaca formufa — dawno, dawno temu...”*,
Wkraczajac w wymiar basni, dziecko wie, Ze nic nikomu nie moze si¢ sta¢,
a kazdy jek bélu i uroniona iza sg tylko na niby i przyblizaja nas do zwien-
czonego szcze$ciem i dobrem zakonczenia. Basn wyzwala pragnienie obco-
wania z niezwyklo$ciami, jakie wyczarowuje nieokielznana magia, a fanta-
zja sprawia, ze linie demarkacyjne oddzielajace Realne od Nierzeczywistego
zacierajg si¢. Nie mozna oprze¢ si¢ wrazeniu, ze wartka akcje basni nape-
dzaja sily tkwigce poza opisywanym $wiatem i ze trwale wpisany jest w nig
»cud”. Dzieki bogactwu wyobrazni mali odbiorcy wykraczajg poza granice
dziecigcego mikros$wiata i powracaja z basniowych wedréwek ,za siedem
gor isiedem rzek” uzbrojeni w nowa wrazliwo$¢. Opuszczajac bezkresne
przestrzenie onirycznej imaginosfery, biorg z wolna w posiadanie namacal-
ng rzeczywistos$¢. Wycieczki poza horyzonty rzeczywistosci pozwalajg le-
piej przystosowac sie do rygorystycznych norm narzucanych po6zniej w do-
rostym zyciu. W basniowg topografi¢ trwale wpisany jest szlak wedrowki,
ustany gesto przygodami, ktérym podaza gléwny bohater, a w §lad za nim
- odbiorca, maly homo viator. Nawet ksiaze, ktory postanawia odnalez¢
ksiezniczke wyrusza w droge ,0 wlasnych sitach, na wlasnych nogach.
W butach wedrowca. [...] wystarczy i$¢ do przodu, rozwijac¢ sig, szukac.
By¢ wedrowcem. I wtedy buty, w ktérych idziemy, okazuja sie zaczarowane,

zlote™?.

24U. Eco, Szes¢ przechadzek po lesie fikcji, thum. J. Jarniewicz, Krakéw 2007, s. 162.

% Ibidem, s. 15.

26 Ibidem, s. 148.

2T W. Eichelberger, A. Suchowierska, Bajka to zycie, albo z jakiej jestes bajki, Warszawa 2010,
s. 262.
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Watek autobiograficzny

W ostatnim czasie moja 12-letnia cérka io rok od niej miodszy syn,
wzieli udzial w ogoélnoszkolnym konkursie wiedzy dotyczacym Tolkienow-
skiej powiesci Hobbit, czyli tam i z powrotem. Przygotowania do konkurso-
wych zmagan zwienczonych, nota bene, laurami trwaly od tygodni. Dzieci,
chcac zglebic tres¢ powiesci, ktorej dotychczas nie znaly, siegnety najpierw
po jej tradycyjne, ksiazkowe wydanie, a w kolejnej fazie utrwalania detali
akcji w sukurs przyszed! im wytwdr literatury audialnej — audiobook:

Podstawowa rdznica miedzy literaturg tradycyjng a literaturg audialng pole-

ga na postugiwaniu si¢ odmiennymi rodzajami jezyka naturalnego: w pierwszym

wypadku jest to jezyk pisany, w drugim - [...] posredni jezyk méwiony. Literatura

oparta na pi$mie i druku korzysta ze znakéw abstrakcyjnych, bezglosnych stow
oderwanych od swoich wyrazicieli i od konkretnych sytuacji wypowiedzenia. Na-
tomiast literatura audialna oparta na mowie oraz gamie dzwiekéw naturalnych

i konkretnych, znaczeniowo zwigzana jest $cisle z wypowiadajacymi stowa osoba-

mi, z ich glosem i osobowoscig.

Przez wiele godzin, wieczér w wieczor, przed snem dzieci wstuchiwaty
sie w ,,miekki” - jak to okreslaly — glos lektora. Ciemnos¢, ktdra je wtedy
spowijala i wieczorny spokdj z przygodami Bilbo Bagginsa w tle, sprzyja-
ly budowaniu wiasnego obrazu Srédziemia i zamieszkujacych je postaci,
a stuchanie basdni stalo si¢ wieczornym rytuatem.

Wreszcie przyszia kolej na film... Dzieci obejrzaly zekranizowang wer-
sje powiesci — Hobbit: Niezwykta podroéz, ktéra pod koniec zesztego roku
weszla na ekrany polskich kin. Film, ktéry zyskat szerokie grono zwolen-
nikoéw i tyluz przeciwnikow, obejrzaly z dzieciecym, naiwnym zachwytem,
ktérego wage po wielokro¢ podkreslal Gaston Bachelard w swej Poetyce
marzenia: ,,Dziecinstwo, suma rzeczy najmniej znaczacych w ludzkim by-
cie, ma wlasne znaczenie fenomenologiczne, znaczenie fenomenologiczne
czyste, poniewaz wywodzi si¢ spod znaku zachwycenia*.

Wartka akcja i wizja narzucona przez rezysera — Petera Jacksona zdotaly
uwies¢ i zachwyci¢ dzieci, cho¢ wyrazane pozniej recenzje — abstrahujac od
formutowanych w prosty sposob uwag na temat nieprzystawalnosci fabuty
filmowej do tresci powiesci — brzmialy: ,,M6j Bilbo byt tadniejszy”, ,Norka
hobbicka, ktora ja wymyslitem, byta bardziej przytulna’, ,,Inaczej wyobraza-
tam sobie krasnoludy”, ,, Trolle s3 przeciez inne”...

M. Hopfinger, Literatura i media po 1989 roku, Warszawa 2010, s. 31.
¥ G. Bachelard, Poetyka marzenia, ttum. L. Brogowski, Gdanisk 1998, s. 147.
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Wspolczesnos¢ sprawila, ze basn, by mdc przetrwaé, winna by¢ nie
tylko zapisana, lecz dodatkowo zobrazowana. Ciekawe, jak pomysl przy-
obleczenia w obraz swej powiesci przyjalby sam Tolkien, ktory byt przeciez
zagorzalym przeciwnikiem wszelkich ,,zabiegéw reanimacyjnych”, jakim
poddaje si¢ basn w celu jej uatrakcyjnienia:

Ilustracje do basni, cho¢ moga by¢ bardzo dobre, nie przydaja basniom war-
tosci. [...] Jesli mowi sie¢ w danej historii: ,Wspiat si¢ na wzgdrze i ujrzal stamtad
rzeke plynaca w dolinie”, ilustrator moze mniej lub bardziej adekwatnie przedsta-
wi¢, jak sam wyobraza sobie ten widok, ale kazdy, kto styszy te stowa, ma w tym
momencie wlasny obraz, na ktéry skfadaja si¢ wszystkie wzgdrza, rzeki i doli-
ny, jakie kiedykolwiek widzial, przede wszystkim jednak obraz ten przedstawia
Wzgorze, Rzeke i Doline, stanowiace dla niego niegdy$ pierwsze konkretyzacje
tych stow™.

Dzi§ dzieci pytane o sposéb odbioru, ktdry preferuja, odpowiadaja
zgodnie wespdt — ,wieczorne stuchanie” (spetnia¢ jednak ono musi pew-
ne warunki, gdyz oczekiwania wzgledem lektora sg sprecyzowane — ,,musi
mie¢ pluszowy glos, nie chropowaty, nie za stary i nie piskliwy...”). Poda-
zajac labiryntem ukrytych w dzwigkach tresci, dzieci mogg z zamknigtymi
oczyma praktykowac magiczne myslenie, wprawiajac w ruch mechanizmy
wyobrazni ,,bez pet’, wystarczy, ze tuz obok, u wezgltowia znajduje si¢ od-
twarzacz CD... Szkoda, ze nie Babcia... Coz, takie czasy...

Kres basniowej wedrowki, czyli ku szcz¢sliwemu zakonczeniu

Wydawac¢ by sie mogto, ze tradycyjna basn jako forma archaiczna i ana-
chroniczna, nie nadazy za dzisiejsza, galopujaca rzeczywistoscig, zwazyw-
szy, ze nastepstwem inwazji kultury masowej i jej audiowizualnego wymia-
ru jest przeklad tresci pisanych na uniwersalny jezyk obrazéw: ,,Obecnie
jest zbyt wiele obrazéw, nieco wczesniej bylto zbyt wiele stow™!. Ale to juz
inna bajka.

Zyczyliby$my sobie, aby basnie, bez wzgledu na forme ich przekazu,
byty dla dziecka przedmiotem kontemplacji estetycznej oraz indywidual-
nego iintymnego poznawania poprzez przezywanie. Elementarnym za-
daniem tych ,,cudownych i pozytecznych” opowiesci ma by¢ dostarczanie
wzruszen, zaspokajanie oczekiwan ludycznych dziecka oraz stymulowanie
jego wyobrazni, cho¢ ,dzi§ obcujemy z réznymi adaptacjami, z ktérych

30 Cyt. za: B. Bettelheim, Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i wartosciach basni, t. 1, ttum.
D. Danek, Warszawa 1985, s. 127.
31R. Kubicki, Koniec pewnego swiata..., s. 20.
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kazda jest czyms ontologicznie skoniczonym. Nie ma mozliwosci kreowania
$wiata, modyfikowania go — ewentualna potrzeba kreatywnosci spelnia sie
jedynie w interpretacji”.

Analiza kondycji dzisiejszej basni pozwala jednak mie¢ nadzieje, ze
przyszlos¢ stanie si¢ sprzymierzencem gatunku i zaowocuje zaskakujgcymi
strukturalnymi przemianami i niespodziewanymi tresciowymi metamor-
fozami, aczkolwiek rodzi¢ sie moze obawa, ze powita zostanie nowa antro-
pologia dziecinstwa, a wysoce dzi$§ ceniona literatura dziecieca przeistoczy
sie w zjawisko artystycznie anachroniczne i kulturowo skarfowaciate.

Imperatywem wspolczesnego czlowieka, nieco na przekoér przyoble-
czonej w wielorako$¢ obrazow rzeczywistosci, powinno sta¢ si¢ podsyca-
nie w sobie i w dzieciach pragnienia opowiadania i checi stuchania, by nie
spelnilo sie proroctwo Pierre’a Péju zwiastujace unicestwienie tych dwdch,
coraz bardziej archaicznych dzi§ umiejetnosci:

Kiedy stawiamy pierwsze kroki w trzecie tysigclecie, powinnismy dobrze
oceni¢ znaczenie tej gigantycznej machiny narracyjnej, uwiklanej w planetarng
terazniejszos¢, w ktorej obrazy nabrzmiewaja, a potem pekaja jak banki mydla-
ne. Istnieje bowiem niebezpieczenstwo, ze te ulotne, ploche historie, ktore owa
machina bez przerwy produkuje, zdtawig do postaci wspomnienia to, czym byla
niegdys czynno$¢ opowiadania®.

Pomimo tego, ze zdolno$¢ opowiadania z wolna zanika, a obraz zazna-
cza swoj prymat nad stowem, mozemy by¢ spokojni o przyszlos¢ basni,
gdyz ,,byl, jest i zawsze bedzie pewien raz...”*, a zagdne cudownosci ,,dzie-

cinstwo trwa cale zycie™.
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