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1. Uwagi wprowadzajace

adycyjna kultura ludowa, niezaleznie od upowszechniania tez

0 jej bezpowrotnym odejsciu do lamusa, wcigz jest bardzo mocno

obecna w konteks$cie kultury wspotczesnej, a wrecz przezywa

swdj osobliwy renesans. Niezwykta popularnoscia i zainteresowaniem
spotecznym cieszg sie obecnie nie tylko inspirowane kulturg ludowa formy
artystycznego wyrazu, ale takze powigzane z nimi sposoby aktywnosci
spoteczno-kulturowej i style zycia. W wybranych srodowiskach spotecz-
nych z uznaniem i szacunkiem spotykaja sie takze tradycyjne kulturowe
warto$ci oraz elementy tradycyjnego swiatopogladu. Coraz wiecej zwolen-
nikéw zyskuje tak zwany styl zycia zgodny z natura, ktoéry przektada sie
na dbato$¢ o zdobywanie zdrowego i ekologicznego pozywienia, wyko-
rzystywanie w zyciu codziennym naturalnych materiatéw, konsekwentne
segregowanie odpadéw, odwotywanie sie do niekonwencjonalnych metod
leczniczych oraz powracanie do rozmaitych aspektéw ludowego postrzega-
nia $wiata, widoczne choc¢by w filozofii ruchéow Slow Food czy Slow Cities.
Do jezyka $rodowisk artystycznych, ale takze biznesowych i zaangazowa-
nych w dziatalnos¢ animacyjng, na state weszto pojecie etnodesignu rozu-
miane jako synonim tworczosci o charakterze materialnym, czerpiacej
swe wzorce z tradycyjnego rzemiosta i sztuki ludowej'. Ten obcobrzmigcy

I Termin etnodesign nie jest zapozyczony w cato$ci z jezyka angielskiego, jego czton ‘etno-’
ma rodzime pochodzenie (cho¢ w jezyku angielskim wystepuje tez stowo ethnic - etniczny),
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termin funkcjonuje obecnie w kulturze jako $wiadectwo przywotywania
do zycia tradycyjnych tresci kultury ludowej, informujac jednoczesnie o jej
nowym ksztatcie i znaczeniu, a przede wszystkim o wtérnych wobec trady-
cji funkcjach spoteczno-kulturowych. Wprowadzenie go do jezyka polskiego
i powszechne wykorzystywanie w rozmaitych praktykach jezykowych jest
nie tylko $wiadectwem powrotu do tradycji ludowych, ale takze podkresla
nowy, transnarodowy charakter mys$lenia o dawnych sensach kulturowych,
adekwatny do specyfiki aktualnego zycia ponad granicami narodowymi.
Wspébtczesny etnodesign lokowa¢ mozna zatem gdzie$§ pomiedzy lokalng
tradycja a globalnymi trendami kulturowymi?.

W obszarze etnografii i folklorystyki tego rodzaju $§wiadome sieganie
do rezerwuaru tradycyjnych tresci kulturowych i wykorzystywanie czer-
panych tam inspiracji w zupeinie nowych celach okre$lane jest juz od lat
60. XX wieku mianem folkloryzmu?. Wprowadzenie tego pojecia do obiegu
naukowego pozwolito badaczom kultury ludowej i folkloru na zdecydo-
wane odroéznianie rozmaitych stylizacji kulturowych, wtérnych interpreta-
cji od autentycznych tresci i praktyk zwigzanych z naturalnym kontekstem
kultury tradycyjnej. Folkloryzm, w odréznieniu od folkloru, zaliczy¢ trzeba
do dziatan $wiadomie podejmowanych, wystepujacych w celowo aranzo-
wanych sytuacjach spotecznych i petnigcych funkcje zwykle odmienne
od naturalnych funkcji folkloru. Obecnie wszelkie odwotania do zjawisk

a w polaczeniu z angielskim stowem design brzmi interesujaco i oryginalnie. Jak podaje defini-
cja stownikowa ‘etno-‘ w jezyku polskim stanowi pierwszg cze$¢ wyrazow ztozonych, wskazu-
jaca na zwigzek tego, co oznacza druga cze$¢ ztozenia z ludem, narodem, spoteczenstwem lub
grupa spoteczng, por. Stownik Jezyka Polskiego, t. 1, pod red. M. Szymczaka, Pafistwowe Wydaw-
nictwo Naukowe, Warszawa 1978, s. 558.

2 Por. rozwazania na temat folkloryzmu w tek$cie W. ]. Burszty, Wielokulturowosé - nowy
globalny folkloryzm, [w:] Kiczosfery wspotczesnosci, pod red. W. J. Burszty, E. A. Sekuty, Wydaw-
nictwo Szkoty Wyzszej Psychologii Spotecznej ,Academica”, Warszawa 2008, s. 63-65, a takze
uwagi na temat przenikania sie lokalnych tradycji rekodzielniczych z wptywami globalnymi na
przyktadzie wyrobu koniakowskich stringéw w rozwazaniach W. Kuligowskiego, Antropologia
wspoétczesnosci. Wiele swiatéw, jedno miejsce, Towarzystwo Autoréw i Wydawcow Prac Nauko-
wych UNIVERSITAS, Krakéw 2007, s. 37-74.

8 W tym samym czasie w latach 60. XX wieku na gruncie amerykanskim pojawit sie ter-
min fake-lore, niemieckim folklorismus, w Polsce za$ J6zef Burszta poczatkowo zaproponowat
pojecie folkloryzacji, ktére w toku miedzynarodowej dyskusji zastgpione zostato ostatecznie
terminem folkloryzm. Zjawisko folkloryzmu w ujeciu Burszty odnosito sie do rzeczywistosci
spoteczno-kulturowej odrebnej kategorialnie od zjawisk z zakresu autentycznego folkloru,
Scisle powiazanego ze spotecznym podiozem i warunkami oraz trescia zycia okreslonej spo-
tecznosci. Zob. ]. Burszta, Kultura ludowa - kultura narodowa. Szkice i rozprawy, Ludowa Spoét-
dzielnia Wydawnicza, Warszawa 1974.
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z zakresu etnodesignu wskazujg na podobne intencje uzywajacych je srodo-
wisk, ktore siegaja do dawnych kontekstéw ludowych, by w rezultacie S$wia-
domie tworzy¢ zupetnie nowe formy i podejmowac zupetnie nowga prak-
tyke spoteczng, realizujac przy tym z géry zatozone intencje. Etnodesign to
zatem hasto, za ktérym dostrzegac trzeba caty szereg senséw i zatozonych
dziatan, majgcych na celu od$wiezenie w konteks$cie kultury wspotczesnej
generalnych form, zasad i wartosci, stojacych u podstaw zycia w tradycyjnej
kulturze chtopskie;j.

2. Troche historii

Samo zjawisko etnodesignu nie nalezy do wynalazkéw ostatnich lat, ma
bowiem swojg dtuga historie kulturowa, ktora siega korzeniami do ruchu
Arts and Crafts (,,Sztuki i rzemiosta”), datowanego na lata 1850-1914. Ruch
ten zapoczatkowany zostat w Wielkiej Brytanii jako reakcja na skutki proce-
sow dziewietnastowiecznej industrializacji, posréd ktérych zwolennicy
Arts and Crafts dostrzegali upadek sztuki wzornictwa i obnizenie jakosci
masowo wyrabianych produktéw, ale takze ponizajacy i lekcewazacy stosu-
nek wobec tworcéw-rzemie$lnikéw i samych uzytkownikéw wyrobow
tradycyjnych*. Zauwazali oni zalezno$¢ pomiedzy upadajacymi standardami
estetycznymi a moralnymi oczekiwaniami spotecznymi. Podstawowym
celem nowopowstatego nurtu byto propagowanie tradycyjnej produkcji
rzemies$lniczej i rekodzieta, poparte wiarg w wyzszo$¢ tego rodzaju twor-
czos$cinad produkcja przemystowa. Typowe wzornictwo charakterystyczne
dla Arts and Crafts cechowata prostota formy i stosowanie nieskomplikowa-
nych, linearnych ksztattéw oraz préba naturalnego, harmonijnego potacze-
nia formy, funkcji i wygladu. Co wazne, zwolennicy ruchu nie poprzestawali
na twoérczosci artystycznej, jednoczesnie bowiem tworzyli cechy i towarzy-
stwa rzemies$lnicze, ktére miaty stanowi¢ nie tylko organizacje o konkret-
nych specjalizacjach rzemieslniczych i stylistykach, ale takze funkcjono-
wac jako forum wymiany pogladow i pomystéw twoércéw-rzemieslnikow.
Organizacje te miaty réwniez petni¢ wazne funkcje edukacyjne i poprzez
réznego rodzaju odczyty, akcje, dyskusje zaszczepiaé w spoteczenstwie
wysokie standardy wzornictwa i rzemiosta, ale takze zachowan prospo-
tecznych. Wazng ideg tego ruchu byto réwniez przekonanie o tym, ze dobra

* L. Bhaskaran, Design XX wieku. Gtéwne nurty i style we wspétczesnym designie, ABE Dom
Wydawniczy, Warszawa 2006, s. 25.
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sztuka i wzornictwo nawigzujace do tradycyjnych rozwigzan moga przekta-
dac¢ sie na zmiany w zakresie zycia spotecznego i poprawi¢ jako$¢ egzysten-
cji zaréwno twoércow, jak i uzytkownikéw tego rodzaju wyrobdw. Jedno-
cze$nie trzeba zauwazy¢, ze z jednej strony gtéwni dziatacze ruchu, jako
zagorzali socjalisci wierzyli, iZ powro6t do tradycyjnego rzemiosta poprawi
zycie biedoty w wiktorianskiej Anglii, a Swiat uczyni lepszym; z drugiej za$
produkty wytwarzane przezich firmy, ze wzgledu na wysoka cene, dostepne
byty jedynie bogatym przemystowcom, ktérymi przeciez ruch Arts and
Crafts gardzit i od ktérych zdecydowanie sie odcinal®.

Wracajac jednak na polski grunt, poczatki wspétczesnego etnodesignu
nalezy dostrzegac¢ réwniez w inicjatywach i przedsiewzieciach o charakte-
rze artystycznym z konca XIX wieku®. W pierwszej kolejnosci przedmiotem
zainteresowania Srodowisk artystycznych stata sie ludowa architektura
i sztuka dekoracyjna, p6zniej za$§ zwrocono uwage na piekno ludowych
rzezb, malarstwa na szkle oraz innych rodzajéw plastyki. Poczatkowo oczy-
wiscie w obiegu powszechnym nie funkcjonowato stowo design czy etnode-
sign, stosowano raczej termin projektowanie, a od lat 50. XX w. takze pojecie
wzornictwa. Znano réwniez okreslenia regionalizmu, stylu rustykalnego,
swojskiego czy rodzimego oraz termin folklor lub folk. Jak zauwaza Anna
Frackiewicz, niezaleznie od stosowanej terminologii od samego poczatku
zainteresowan artystycznych sztuka ludowa zauwazy¢ mozna byto dwa
gltéwne nurty - pierwszy, cytujacy autentyczne lub przetransponowane
motywy ludowe i drugi, bazujacy raczej na skojarzeniach z ludowoscia,
przywotujacy gtéwnie rustykalny klimat i nastréj’. Wazng role w rozwoju
polskiego etnodesignu odegrato Towarzystwo ,Polska Sztuka Stosowana”,
zatozone w 1901 roku, ktére aktywnie popularyzowato rodzimg sztuke
ludowa, organizujgc rozmaite konkursy, wystawy i dokumentujac zbiory
polskiego folkloru®. W tym okresie istotne znaczenie miaty réwniez doko-
nania Stanistawa Wyspianskiego, znanego z projektowania mebli, aranzacji

5 Tamze, s. 25.

¢ Data do$¢ umowng, traktowang jako poczatek etnodesignu w Polsce jest rok 1892, w kt6-
rym w Zakopanem wybudowana zostata willa Koliba, uznawana za pierwszg realizacje stylu
zakopianskiego, stworzonego przez Stanistawa Witkiewicza w oparciu o motywy zaczerpniete
z folkloru podhalanskiego.

7 A. Frackiewicz, Etnodizajn ma sto lat! Czyli obecnos¢ sztuki ludowej w projektowaniu,
http://www.etnodizajn.pl/teoria/troche-historii/troche-historii [dostep: 09.04.2013].

& http://www.culture.pl/baza-sztuki-pelna-tresc/-/eo_event_asset_publisher/eAN5/con-
tent/polskie-wzornictwo-xx-wieku [dostep: 11.04.2013].
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whnetrz i projektéw scenograficznych w stylu prymitywnym, prostym, koja-
rzonym ze sztukg archaiczna. W roku 1913 polscy artys$ci mtodszego poko-
lenia zatozyli ,Warsztaty Krakowskie”, ktérych dziatalno$¢, jak wskazuje
sama nazwa, koncentrowata sie gtéwnie na praktyce, a nie wytgcznie na
teorii. We wspotpracy z artystami i rzemie$lnikami organizowali oni zajecia
warsztatowe, ktdrych celem byta nauka technik tradycyjnego rzemiosta, co
w drugiej kolejnosci przektadac sie miato na tworzenie prac wzorowanych
na wyrobach ludowych.

W okresie miedzywojennym zainteresowanie sztuka ludowa w Polsce
byto wcigz aktualne, przy czym coraz czesciej negowano zbyt wierne kopio-
wanie ludowosci, ktadac akcent na twoércze podej$cie do dawnych wzor-
cow i ich umiejetne wykorzystywanie w nowych rozwigzaniach formal-
nych. Przyktadem tego rodzaju sztuki byta tworczos¢ Zofii Stryjenskiej,
ktéra w swych pracach stosowata ostrg kolorystyke, ptaska kompozycje
oraz umiejetnie taczyta elementy folkloru z wytworami wtasnej wyobrazni.
W tym czasie znaczgcym sukcesem polskich projektantéw czerpigcych inspi-
racje ze sztuki ludowej byta réwniez ekspozycja polska na Wystawie Pary-
skiej w 1925 r., ktéra stanowita Swiadectwo prac warszawskiego i krakow-
skiego Srodowiska artystycznego, miedzy innymi J6zefa Czajkowskiego,
Zofii Stryjenskiej, Mieczystawa Kotarbinskiego, Edwarda Trojanowskiego,
Karola Stryjenskiego i Wojciecha Jastrzebowskiego®. Rok po Wystawie Pary-
skiej profesorowie i studenci warszawskiej Szkoty Sztuk Pieknych zatozyli
Spétdzielnie Artystéw ,Lad” (1926-1996), ktoérej dziatalno$¢ w tym czasie
skupiona byta wokét projektowania, wytwarzaniai sprzedazy przedmiotow
posrednio nawiagzujacych do ludowosci, miedzy innymi poprzez stosowanie
naturalnych materiatéw, takich jak len i welniane samodziaty, czy upodo-
bania do masywnych i nieco surowych form (na przyktad widoczne pota-
czenia stolarskie - kotki, czopy)'’. W latach 30. XX wieku, wraz z rozwojem
ruchu regionalnego, zaczety rowniez powstawac sklepy oferujace sprzedaz
ludowego rekodzieta (na przyktad sklep ,Len Wilenski” w Warszawie czy
JArtystyczne Rekodzieto Wsi”), dziataty specjalne instytucje propagujace
wyroby regionalne, miedzy innymi: Towarzystwo Popierania Przemystu

 A. Frackiewicz, dz. cyt.
10" Zob. Spétdzielnia Artystéw tad 1926-1996, pod red. A. Frackiewicz, Muzeum Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie, Warszawa 2007.
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Ludowego, Bazar Wilenski, a takze publikowano pisma o sztuce upowszech-
niajgce wiedze na temat rzezby ludowej, malarstwa na szkle czy ceramiki'!.

W okresie powojennym, juz od lat 40. XX w. motywy ludowe zaczety by¢
wykorzystywane w rodzimych wyrobach bizuteryjnych i metaloplastyce.
Popularno$¢ zdobyty réwniez przedmioty dekoracyjne - §wieczniki, Zyran-
dole, popielniczki - wyrabiane z kutego, czernionego Zelaza, nawigzujace
formg do kowalstwa ludowego, a takze wyroby wikliniarskie'?. Od 1947 r.
dziatata réowniez Szkota Przemystu Drzewnego w Zakopanem, w ktorej
uczono przysztych twércow roznych technik ludowego rzemiosta, gtéwnie
obrobki drewna. A od roku 1948 w Fabryce Fajansu we Wtoctawku orga-
nizowano z sukcesem kursy dla malarek-dekoratorek ceramiki; kursy te
zapoczatkowaty wyréb stynnych wioctawskich fajanséw, zdobionych kobal-
towymi wzorami. Promowaniu rodzimego wzornictwa od Il potowy lat 40.
XX w. poswiecita sie takze Wanda Telakowska, ktdrej dziatania zmierzaty
do przekonania artystow do projektowania nawigzujacych do ludowosci
przedmiotéw codziennego uzytku oraz naktaniania wytworcow rzemiosta
do wspotpracy ze srodowiskiem artystycznym. Sukcesem w jej dziatalno-
$ci jako pracownika Ministerstwa Kultury i Sztuki byto zorganizowanie
w 1946 r. ,Wystawy tkanin Heleny i Stefana Gatkowskich, przemystu ludo-
wego i rekodzieta artystycznego” w Muzeum Narodowym w Warszawie, na
ktorej zaprezentowano ok. 500 eksponatéw - meble z sosny palonej, przed-
mioty z kutego zelaza oraz tkaniny z Zakopanego i biatostocczyzny?.

0d roku 1949 twérczo$¢ wzorowana na rzemio$le i rekodziele ludowym
w Polsce kojarzona byta przede wszystkim z dziatalnoscig Centrali Prze-
mystu Ludowego i Artystycznego, nazywanej Cepelig, ktérej podporzadko-
wane zostaty, jak pisze A. Frackiewicz, wszystkie istniejqce i nowo powstajqce
spotdzielnie rekodzieta i wytwdrczosci artystycznej oraz prywatne wytwornie,
takie jak Spotdzielnia ,tad”, czy stynna kilimiarska pracownia Wandy Kossec-
kiej w Czorsztynie'. Cepelia, zatozona przez Zofie Szydtowskg, nadzorowata
plany produkcyjne spo6tdzielni, dostarczata surowce, stanowigc réwniez
narzedzie kontroli zbyt niebezpiecznych, bo samodzielnych instytucji, takich
jak Spotdzielnia Artystow ,Lad”. Pod mecenatem panstwowym Cepelia

11 A. Frackiewicz, dz. cyt.

12 1. Huml, Sztuka uzytkowa w Polsce po 1l wojnie swiatowej, Centrala Obstugi Przedsie-
biorstw i Instytucji Artystycznych, Warszawa, b.r,, s. 7-8.

13 A. Frackiewicz, dz. cyt.

* Tamze.
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prowadzita rejestr tworcéw ludowych, ktérych otaczano opieka, naktaniano
do rozwijania tworczosci, przydzielano stypendia, a takze organizowano
dla nich oficjalne konkursy z nagrodami’®. Cepelia zajmowata sie réwniez
organizacja sprzedazy wytworow ludowych, produkowanych zazwyczaj na
zamdwienie i wedlug okreslonych wskazoéwek tresciowych i formalnych.
W okresie Polski Ludowej, co wazne w tym kontekscie, podejscie do sztuki
ludowej podlegato wyraznej ideologizacji i propagandzie; sztuke ludowa
uznawano za ,politycznie stuszng” jako wybitny przejaw kultury narodo-
wej, przeciwstawiajac jej wytwory twoérczosci modernistycznej i awangar-
dowej. Niezaleznie jednak od tendencji politycznych sztuka ludowa wciaz
stanowita Zrédto autentycznych inspiracji, a do Cepelii trafiali takze ludzie
petni pasji i zaangazowania w twdrczo$¢ wzorowang na ludowej tradycji.
W latach 60. i 70. XX wieku Cepelia byta jedynym miejscem na rodzimym
rynku, gdzie mozna byto znalez¢é wyroby rekodzielnicze w catym bogactwie
rozmaitych form, czesto niezwykle oryginalnych i cennych pod wzgledem
artystycznym. Oferta sklepéw Cepelii okazata sie nawet zgodna z moda na
Jludowa starzyzne” w aranzacji wnetrz, zyskujaca w Polsce na popularnosci
w latach 70. ubiegtego stulecia. Wyroby twdrcéw ludowych zrzeszonych pod
szyldem Cepelii trafialy zatem gtéwnie do zainteresowanych aktualnym
trendem kulturowym mieszkancéw miast, gléwnie przedstawicieli inte-
ligencji, ktérzy w swoich mieszkaniach z lubo$cig prezentowali wetniane
biezniki na stoty, gliniane misy czy pasiaste narzuty na tapczany. Moda na
ludowo$¢ w tym okresie widoczna byta réwniez w strojach - popularnych
kozuchach, torebkach skdérzanych zdobionych ludowymi motywami, wetnia-
nych chustach samodziatowych czy kierpcach. Cepelia wyksztatcita zatem
rozpoznawalny styl mieszkania, przedmiotu i stroju, popularny w kregach
swojsko-inteligenckich, ale takze przeznaczony na cele eksportowe!¢. Mono-
pol Cepelii w kwestii ,opieki” nad wytwdrczoscig ludowg sprawit jednak, ze
wyroby produkowane na zaméwienie zdecydowanie ujednolicity sie, tracac
réwniez na swej jako$ci wykonania. Z czasem oferte Cepelii postrzegaé
zaczeto takze w kategoriach kiczu, ktéry w konkretnych zastosowaniach
nie musiat by¢ jednak rozumiany jedynie jako wyraz bezguscia, ale takze
jako element estetycznej zabawy czy $wiadomie podejmowanej gry znaczen.

15 ]. Burszta, dz. cyt., s. 300-301.
16 P, Korduba, Cepelie widze ogromng, ,Wysokie Obcasy”, dodatek do ,Gazety Wyborczej”,
28 stycznia 2012, s. 28.
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W okresie powojennym wazng role w rozwoju rodzimej wytworczosci
inspirowanej sztuka ludowg odegrat réwniez Instytut Wzornictwa Przemy-
stowego, koordynowany przez Wande Telakowskg, ktéry w swej dziatalno-
Sci zaktadal wspdtprace profesjonalnych plastykow z twércami ludowymi?’.
W ramach pracy Instytutu organizowano zespoty, w ktorych ludowi arty-
$ci wykonywali wzory do produkcji seryjnej pod okiem plastykéw, co prze-
ktadato sie na stworzenie wielu interesujacych projektéw tkanin, produko-
wanych miedzy innymi w t6dzkich fabrykach tekstylnych. Wykorzystanie
motywow ludowych w produkgcji tkanin przektadato sie jednocze$nie na
lansowanie mody na ludowos$¢ w strojach, ktéra zauwazalna byta takze
w kolekcjach projektantow takich jak Barbara Hoff, ktéra na przyktad swoje
sukienki z weluru i aksamitu ozdabiata kotnierzykami wzorowanymi na
koronkach z Koniakowa i Zywca.

Zainteresowanie ludowym rzemiostem i rekodzielem oraz sztuka
ludowa pojawia sie w kulturze polskiej cyklicznie z réznych wzgledéw po
dzien dzisiejszy. Motywy ludowe wykorzystywane sg w architekturze,
wystroju wnetrz i modzie, ale takZze stanowig wazne inspiracje w projek-
towaniu przedmiotéw uzytkowych i dekoracyjnych o zréznicowanym prze-
znaczeniu. Co wiecej, inspiracjom czerpanym z polskiej tradycyjnej kultury
ludowej towarzyszy sieganie do innych kultur tradycyjnych, czestokro¢
zupetnie egzotycznych i odleglych, a zaczerpniete z nich wzory mieszaja sie
izgodnie wspdtegzystuja z rodzima tradycja. Kwestia ich pochodzenia pozo-
staje sprawa drugorzedng, a najbardziej istotna wydaje sie by¢ ich wartos¢
i znaczenie w obecnej tworczosci artystycznej oraz funkcje, jakie petnia
produkty etnodesignu w aktualnym Zyciu spotecznym. Artystyczne moty-
wacje Kierujace twdrczoscig etnodesignerska maja swe podtoze w fascy-
nacji prostota formy, poszukiwaniu dialogu pomiedzy sztuka nowoczesna
a dawng oraz szukaniu nowych, niekonwencjonalnych rozwigzan formal-
nych, opartych na wykorzystaniu naturalnych materiatéw i technik wyrobu.
I cho¢ mamy do czynienia ze zjawiskiem z pogranicza sztuki i rzemiosta, to
z punktu widzenia badacza kultury bardziej interesujace staje sie jednak
przesledzenie rozmaitych spoteczno-kulturowych uwiktan rzeczy postrze-
ganych jako produkty etnodesignu, rozwazenie ich miejsca w praktyce
spotecznej oraz dostrzezenie zwigzkéw z zyciem konkretnych ludzi i ich
sposobami postrzegania Swiata.

17 A. Frackiewicz, dz. cyt.
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3. Etnodesign i folkloryzm

Przedstawione historyczne perypetie zjawiska etnodesignu w kulturze
polskiej wyraznie $wiadczg o ztoZonych i wieloaspektowych funkcjach tego
rodzaju dziatan, poczynajac od przedsiewzie¢ o charakterze artystycznym,
poprzez dziatania spotecznikowskie, stuzgce aktywizacji i edukacji $Srodo-
wisk chtopskich, dazenia do zachowania tradycyjnego dziedzictwa kulturo-
wego, az po inicjatywy stuzace realizacji zatozen politycznych okreslonego
czasu. Obecne przejawy etnodesignu, rozumianego jako przyktad folklo-
ryzmu, rowniez nie sa jednoznaczne i jednowymiarowe. Badacze zjawisk
z zakresu wspdtczesnego folkloryzmu w ogdle nie sa zgodni co do ich oceny
i roli w aktualnym zyciu spotecznym?®. Spotka¢ mozna stanowiska negu-
jace folkloryzm jako ograniczenie wariantywnosci folkloru autentycznego,
potepiajace go za zbyt szablonowe rozwiazania, co prowadzi¢ ma do zaniku
dawnych tradycji i ich unifikacji. Ocenia sie wyroby stylizowane na ludowe
jako fatszerstwo, pseudofolklor czy tez folklorystyczny kicz, ktéry ttumi
aktywnos$¢ odbiorcow i stuzy gtéwnie celom komercyjnym i merkantyl-
nym, stajac sie czescig negatywnie ocenianej kultury popularnej. Rozma-
ite regionalne pamiagtki wzorowane na sztuce ludowej, zdegradowane sg
w opinii krytykow folkloryzmu do roli towaru na sprzedaz czy turystycz-
nego gadzetu, w ktorym rzeczywista wartos¢ etnograficzna pozostaje
sprawg zupeinie podrzedng. Cze$ciowo zapewne mozna zgodzic sie z tego
rodzaju opiniami, jednakze chyba nie do konca.

Jak podkreslat Roch Sulima, jednostronne spojrzenie na zjawisko folk-
loryzmu w kulturze wspotczesnej jest po prostu niewystarczajace, a zatem
moéwienie o nim w kategoriach ,dobry” - ,zty” powoduje mieszanie planu
opisu z planem wartoSciowania'®. Konieczne jest raczej ujecie wieloaspek-
towe, ktore pobudza¢ powinno do bardziej kompleksowego mys$lenia o tym
zjawisku. Trzeba zatem zauwazy¢, zZe po pierwsze etnodesign, jako przyktad
folkloryzmu, miat w swej historii charakter zazwyczaj instytucjonalny, co
oznacza, ze tego rodzaju odwotania do tradycji ludowych prowadzone byty
przez réznego rodzaju formalne i nieformalne instytucje artystyczne czy
kulturalne (spétdzielnie, grupy artystyczne i warsztatowe, stowarzysze-
nia), kierowane czestokro¢ przez osoby szczegélnie zainteresowane tema-
tem sztuki siegajacej po tradycyjne wzorce. Po wtore, przedmioty wzoro-

18 Zob. Lubelska rozmowa o folkloryzmie, ,Literatura Ludowa” 1987, nr 4-6, s. 73-103.
19 Tamze, s. 81-82.
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wane na tradycyjnych rozwigzaniach estetycznych stuzyty i wciaz stuza
wymianie kulturowych wyobrazen i stereotypdéw, utrwalajac pewien skon-
wencjonalizowany obraz, zaréwno kultury ludowej, jak i rzeczy wtaczanych
w obszar etnodesignu. W wiekszo$ci przypadkéw podstawa wykonania
musi by¢ przeciez prostota i surowo$¢ formy, naturalne materiaty - drewno,
zelazo, len, wetna, skora, filc, a takze charakterystyczne wzornictwo i kolo-
rystyka. Wykorzystywane sg gtéwnie motywy zaczerpniete z wycinanki
ludowej (do$¢ schematyczne ornamenty geometryczne, roslinne i figuralne,
stosowanie symetrii?’) oraz jaskrawe barwy potgczone z czernig, bielg
i szaro$cia. Zauwazy¢ mozna, ze réznego rodzaju meble, naczynia, stroje
i rozmaite gadzety funkcjonuja w obiegu powszechnym jako reprezenta-
tywne znaki pewnej wizji ludowos$ci, mocno zakorzenionej w potocznej
wyobrazni spotecznej, petnigc jednocze$nie wazne funkcje komunikacyjne.

Wtegorodzajuciggzachowan wpisujasie aranzacje takzwanychregional-
nych i staropolskich restauracji, a takze niezwykle popularne , staropolskie
stoty”, ktore jeszcze do niedawna stanowity podstawowy element wystroju
polskich przestrzeni weselnych, a dominujacy na nich do$¢ konwencjonalny
jadtospis - kietbasy, warkocze czosnku, smalec w glinianym garnku, duzy
wiejski chleb oraz samogon - stereotypowo kojarzyt sie wtasnie z wiejska
tradycja kulinarng. Dekoracja takiego stotu byta stoma, wiklina i suszone
ziota, a czasem nawet spotka¢ mozna byto imitacje drewnianego ptotu czy
chtopskiego wozu konnego, co w rezultacie przywotywa¢ miato atmosfere
sentymentu i nostalgicznej aury. Omawiany przyktad, jako jeden z wielu
w kulturze wspo6iczesnej, znakomicie ilustruje swoistg gre stereotypami na
tematkulturyludowejiswiadczy o powszechnym postugiwaniu sie jej zdecy-
dowanie uproszczonym obrazem. Trzeba bowiem pamieta¢, iz w chtopskich
chatach mieso goscito niezwykle rzadko, a na co dzien spozywano wode
i mato wyrafinowane potrawy, sporzadzane gtéwnie z roslin, a w okresie
gtodu takze strawe z pokrzyw, lebiody, szczawiu i innych polnych chwa-
stow?'. W rzeczywistos$ci zatem jako figura ludowosci stosowany jest jadto-
spis kuchni charakterystycznej dla bogatych warstw spotecznych i kultury

20 Por. A. Jackowski, Sztuka ludowa, [w:] Przemiany kultury ludowej, t. 11, pod red. M. Bier-
nackiej, M. Frankowskiej, W. Paprockiej, Ossolineum, Wroctaw-Warszawa-Krakéw-Gdansk-
L6dz 1981, s. 225-228.

21 Obszerne rozwazania na ten temat znalez¢ mozna w pracy K. Lenskiej-Bak, O pokar-
mach, smakach i utraconych znaczeniach. Historia kultury ,sub speciae kulinaria”, Wydawnictwo
Uniwersytetu Opolskiego, Opole 2010, s. 98-132.
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elitarnej, a plebejskos$¢ tego jadta jest jedynie kolejnym interpretacyjnym
zabiegiem w ramach wspdiczesnego folkloryzmu. Mamy zatem znéw do
czynienia z celowym i §wiadomym wykorzystaniem retoryki wiejskosci
przede wszystkim w dos$¢ oczywistych celach handlowych i marketingo-
wych. Bardzo podobne zachowania obserwowaé¢ mozna réwniez na przy-
ktadzie rozwijajacej sie w Polsce agroturystyki, gdzie wtasciciele agrotury-
stycznych gospodarstw kusza swych klientéw tradycyjng wiejskg kuchnig,
wspdlnym pieczeniem chleba czy wyrabianiem sera, a takze stylowa rusty-
kalng aranzacjga wnetrz, wyposazonych jednak we wszystkie standardowe
nowoczesne sprzety i urzadzenia?.

W tym kontekscie, w dalszej kolejnosci zauwazy¢é mozna réwniez, iz
wszelkie odwotania do dawnej tradycji ludowej w postaci produktéw etno-
designu stanowig we wspodtczesnym $Swiecie szczegélng szanse na spotka-
nie z ,innoscia”, egzotyka, Swiatem, ktorego juz nie ma i ktory stracit
w aktualnych warunkach kulturowych na swej oczywistos$ci. Spotkanie to
nalezy jednak okresli¢ raczej jako do$¢ skonwencjonalizowany flirt z inno-
Scig?3, ktory stanowi przede wszystkim rodzaj atrakcji i szanse na nieco-
dzienne do$wiadczenie, czasem wrecz doznanie o charakterze alternatyw-
nym wobec dominujacych ofert popkultury. Poprzez kontakt i uzywanie
rozmaitych przedmiotéw odwotujacych sie do tradycji ludowych (czesto
egzotycznych) mamy szanse uczestniczy¢ w czyms, czego nie spotkamy we
wspotczesnym zyciu codziennym, co odrywa nas od rutyny i daje szanse na
odpoczynek w pieknych dekoracjach. Egzotyka zawiera sie tu w percepcji
okreslonych przedmiotéw i wnetrz, ktére mozna okresla¢ i odczuwac jako
dziwne, a przez to intrygujace, nawet jesli s3 one udomowione, oswojone
i znajdujg sie tu i teraz, a nie na rubiezach nieznanego $wiata. W wielu przy-
padkach mamy nawet do czynienia z nowym rodzajem towarowego fety-
szyzmu, funkcjonujgcego w ramach globalnego rynku towardw i ustug?*. Jak
zauwaza Wojciech J. Burszta, ten fetyszyzm towarowy czestokro¢ taczy sie
z fetyszyzmem podmiotowosci: oba sie wzajemnie napedzajq, bo posiada¢
dostep do egzotycznych (= wielokulturowych) wartosci, to jednoczesnie wzbo-
gacac wiasnq osobowos¢, estetyzowac zakres doznan i poszerzac ich oferte®.

22 Tamze, s. 128.
23 Por. uwagi na temat multikulturalizmu butikowego w tek$cie W.]. Burszty, dz. cyt., s. 57-58.
2* Tamze, s. 59.

%5 Tamze.
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4. Etnodesign - rzeczy, praktyki, ludzie

Przedmioty i wyroby nawigzujace do ludowosci moga wiktac sie w §wiat
ludzkich doswiadczen w sposdéb bardziej zaangazowany, nie stanowigc
jedynie przelotnych gadzetéw, ktére tylko na chwile maja zaspokoi¢ nasze
estetyczne gusta, a wrecz przeciwnie, mogg one wyrazaé rzeczywiste zain-
teresowanie praktykami innych kultur, w tym rodzimej kultury chtopskiej.
Popularnos¢ tych przedmiotéow czestokro¢ wigze sie rowniez z ogdlno-
ludzka potrzeba ,zanurzenia w tradycje”, powrotu do naturalnych relacji
miedzyludzkich, poszukiwania wiedzy o lokalnym czy regionalnym dzie-
dzictwie kulturowym i specyfice wtasnych korzeni. Powrdét do okres$lonego
dziedzictwa kulturowego staje sie réwniez doskonalym rozwigzaniem
w dziatalno$ci rozmaitych organizacji lokalnych, fundacji i stowarzyszen
oraz inicjatyw artystycznych, w ktdére zaangazowani sg zaréwno odbiorcy
wewnetrzni, jak i zewnetrzni, czyli tubylcy i turysci.

Tego rodzaju potrzebe wieloaspektowego rozumienia funkcji wspotcze-
snego etnodesignu dostrzegt Marek Krajewski, proponujac jego trojakie
rozumienie?®. Ujecie M. Krajewskiego wydaje sie by¢ bardzo trafne i inspi-
rujace dla podejmowanych przeze mnie rozwazan, cho¢ wymaga kilku
drobnych uzupetnien i poszerzen. Po pierwsze, jak zauwaza Krajewski,
etnodesign pojmowac nalezy jako zbiér przedmiotéw, wykorzystujacych
style, wzory, materiaty i formy zaczerpniete z kultury chlopskiej. W tego
rodzaju tworczosci akcent pada zwykle na forme, a nie na funkcje spoteczna
przedmiotéw i ich uwiktanie w relacje miedzyludzkie. Celem jest stworzenie
przedmiotéw, ktére beda oryginalne pod wzgledem estetycznym i jednocze-
$nie interesujace dla projektantéow nowoczesnych wnetrz. Nie jest istotny
tutaj zaden dialog z tradycja czy tez podtrzymywanie lokalnych tozsamo-
$ci. Waznym czynnikiem stanowigcym odwotanie do tradycji jest jedynie
sposéb wykonania tego rodzaju etnodesignerskich przedmiotéw. Wyka-
zuje on szereg podobienstw do dziatalno$ci rzemieslniczej, w efekcie czego
powstaja przedmioty unikatowe, nie stuza one jednak organizacji zycia
codziennego,araczejze wzgledunaswaformeinietuzinkowy charakter maja
warto$¢ dekoracyjng, czestokro¢ uczestniczac takze w grze o wysoki status
spoteczny. Podkresli¢ trzeba przeciez, ze ze wzgledu na sposéb wykonania

26 M. Krajewski, Co to jest etnodizajn? Trzy ujecia, http://www.etnodizajn.pl/teoria/biblio-
teka-opinii/co-to-jest-etnodizajn-trzy-ujecia, [dostep: 27.05.2013].



Etnodesign — tradycja i teraZniejszosc... 385

i zastosowane materiaty nie s3 to zazwyczaj przedmioty tanie i dostepne
dla kazdego, a wrecz przeciwnie, maja by¢ $wiadectwem wysublimowanego
gustu estetycznego. Wykorzystywane sa tu jednak wzory dobrze konotu-
jace ludowos¢ i mocno zakorzenione w wyobrazni spotecznej. W ujeciu
Krajewskiego sg to zwykle projekty wysokoartystyczne, wykonywane
przez specjalistow, nawigzujgce do projektéow stylizowanych na ludowe,
jakie pojawity sie w polskim wzornictwie w okresie powojennym i byty
koordynowane zwykle przez instytucje panstwowe. Dlaczego jednak nie
lokowa¢ w obszarze tak rozumianego etnodesignu réwniez innych obec-
nych na rynku produktéw, wykonywanych przez tworcéw nieprofesjonal-
nych, Swiadomie wykorzystujacych znajomos$¢ dawnych technik rzemiesl-
niczych i rekodzielniczych w tworzeniu przedmiotéw o funkcjach przede
wszystkim dekoracyjnych.

Po drugie, warto podkresli¢ za Krajewskim, znaczenie etnodesignu
w systemie relacjiidziatan spotecznych, ktére zostaja uruchomione w proce-
sie wytwarzania tego rodzaju przedmiotéw. Wykonywanie etnodesigner-
skich obiektéw stuzy nie tylko podtrzymywaniu tradycyjnych technologii
(takich jak ciosanie w drewnie, lepienie z gliny, szydetkowanie czy hafto-
wanie), rekodzielniczych umiejetnosci i dawnych profesji rzemie$lniczych,
ale we wspotczesnych warunkach prowadzi takze do restytucji elemen-
tarnych relacji miedzyludzkich i wspo6tpracy zespotowej, aktywizujac do
udziatu w zyciu wspoélnotowym, zaréwno mieszkancéw wsi, jak i wybrane
Srodowiska miejskie. Trzeba moim zdaniem podkresli¢, Ze skupianie sie na
tradycyjnych technikach wykonywania przedmiotéw wymaga niezmiennie
zarezerwowania wystarczajaco duzo czasu, znalezienia miejsca na bycie
z innymi, podejmowania rozmowy i doskonalenia wlasnych umiejetno-
$ci rekodzielniczych?’. Dodatkowo, tego rodzaju aktywnos¢ moze rowniez
przektadac sie na rozwdéj wtasnej praktyki zawodowej, ktéra wyrasta z pasji
i osobistego zaangazowania i moZe przerodzic¢ sie w doskonaty spos6b na
zarabianie pieniedzy oraz prowadzenie wtasnej dziatalno$ci gospodarcze;.
W tym ujeciu akcent pada zatem na praktyczny wymiar etnodesignu, a nie
tylko na odwotywanie sie do tradycyjnej stylistyki i formy. Istotne staje
sie raczej tworzenie warunkéw odpowiednich dla podejmowania praktyk

27 Por. uwagi na temat wspotczesnego oblicza tradycji heklowania w Koniakowie w tek$cie
W. Kuligowskiego, dz. cyt., s. 56-59.
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etnodesignerskich, wykorzystanie tradycyjnej wiedzy i umiejetno$ci
rzemie$lniczych i rekodzielniczych we wspdétczesnej praktyce spotecznej,
stuzacej aktywizacji, edukacji i integracji rozmaitych, czesto rozproszo-
nych i pozbawionych poczucia wtasnej tozsamosci, Srodowisk spotecznych.
Nauka dawnego rzemiosta czy prac rekodzielniczych moze by¢ atrakcyjna
forma animacji kulturowej dla dzieci, osob starszych, jak i ludzi z r6znych
wzgledéw wykluczonych na margines Zycia spotecznego. Istotne staje sie
zatem w tym rozumieniu etnodesignu uczestnictwo przedmiotéw odwo-
tujacych sie do ludowosci w nawigzywaniu dialogu, budowaniu nowych
i trwatych relacji miedzyludzkich, otwieraniu sie na innych i wydobywaniu
samych siebie ze stanu spotecznej biernosci i niemocy. W tym ujeciu wazne
jest rowniez aktywne przywotywanie ludowego systemu warto$ci i powro6t
do ekspresyjnego wymiaru praktyk mocno zakorzenionych przeciez w wiej-
skiej codzienno$ci.

Dowodem na obecno$¢ takiej funkcji produktéw z obszaru wspotcze-
snego etnodesignu jest wzrastajgca popularnos¢, gtéwnie we wspotcze-
snych kulturach miejskich, pracy rozmaitych spoétdzielni i stowarzyszen
zajmujacych sie animacja kulturowg, a takze do$¢ powszechna realizacja
rozmaitych przedsiewzie¢ warsztatowych (rekodzielniczych, ale takze
kulinarnych), proponujacych aktywng nauke dawnych umiejetnosci w szer-
szym gronie spotecznym. Wskazac tutaj mozna cho¢by ,latajacy dom kultury
Animatornia”?® w Warszawie zorientowany na nawigzywanie dialogu, rozwi-
janie aktywnosci spoteczno-kulturalnej mieszkancéw miasta i spedzanie
czasu z innymi czy Stuzewski Dom Kultury, ktéry tworzony jest w miej-
scu dawnego wiejskiego siedliska w warszawskiej dzielnicy Stuzew, a jego
dziatalno$¢ skupia¢ ma sie na aktywizacji spotecznej, edukacji ekologicz-
nej i ksztattowaniu $§wiadomos$ci wtasnej tradycji kulturowej. Podobnego
rodzaju dziatalno$¢ prowadzi Dom Kultury we wsi Podteze pod Krakowem,
zatozony w miejscu dawnego Domu Kultury przez dwoje miodych ludzi,
ktérymzalezy narozwojulokalnejedukacji kulturalnej, nawigzujacej miedzy
innymi do dawnych tradycji rekodzielniczych, takich jak szydetkowanie czy
malowanie na szkle oraz siegajacej do dawnej sztuki opowiadania. Formuta
tradycyjnej opowiesci wykorzystywana jest miedzy innymi w warsztatach
dla dzieci, ktére podczas snucia bajek tworzg rozmaite obiekty materialne,
na przyktad statki pirackie z kostek stomy.

28 http://e.org.pl/animatornia/index.html [dostep: 11.06.2013].



Etnodesign — tradycja i teraZniejszosc... 387

Dziatalno$¢ tego rodzaju placéwek jest przyktadem oddolnej aktywnosci
spotecznej, wynikajacej z potrzeb lokalnych §rodowisk, wiejskich, jak i miej-
skich, w ktorych ludzie poszukuja odpowiedniego miejsca. By sie spotkac
i dziata¢ na rzecz innych. Podejmujg oni wspolng nauke dawnych technik
obrobki drewna, szycia, haftowania, a takze metod zdrowego gotowania
czy sprawdzonych zabaw grupowych w oparciu o wtasnoreczne wykonywa-
nie zabawek. W zakresie praktyk kulinarnych wymieni¢ mozna tu chocby
powr6t do stosowania dawnych receptur, ktére wymagaja odpowiednio
wyprodukowanych surowcéw, wspédtpracy miedzy- i wewnatrzsrodowi-
skowej, ale takze wewnatrzrodzinnej. Niewielkie lokalne firmy stajg sie
dostawcami tak zwanych ekoproduktéw, ktére nastepnie poddawane s3
obrébce zgodnej z dawnymi przepisami, aktywizujgc, niejako z zatoze-
nia, okres$lone grupy spoteczne - sgsiedzkie, towarzyskie czy rodzinne.
Tego rodzaju praktyka z czasem przerodzi¢ moze sie rowniez w rodzinny
lub indywidualny biznes, polegajacy na prowadzeniu restauracji oferuja-
cej naturalng, ekologiczng zywnos¢ czy tez sklepu (jako salonu lub punktu
sprzedazy internetowej), w ktérym zakupi¢ mozna produkty wytwarzane
na bazie tradycyjnych receptur. Taka dziatalno$¢ wzbogacana jest zwykle
wyrazng ,filozofig”, odwotujaca sie do kontynuacji dawnych tradycji, indy-
widualnego podejs$cia do produktu i klienta, dbatosci o detal w wykonaniu
i wykorzystanie dobrych jakoSciowo materiatéw.

Po trzecie za$, etnodesign moze by¢ tez rozumiany, jak proponuje
M. Krajewski, jako projektowanie, wytwarzanie i uzytkowanie przed-
miotéw, ktore nie sg jedynie odwotaniem do ludowej stylistyki, ale stuza
przede wszystkim przywotywaniu tradycyjnego myslenia i postrzegania
Swiata, odwotujg sie do dawnych elementarnych wartosci, norm i zasad
zycia w kulturze wiejskiej. W tym ujeciu wykorzystywanie etnodesigner-
skich przedmiotéw wigze sie rowniez, moim zdaniem, z catym szeregiem
zachowan, zwykle jednostkowych i gteboko przemyslanych, ktére stanowia
odwotanie do zachowan z kontekstu tradycyjnej kultury ludowej, a jedno-
czesdnie stuzg $wiadomej kreacji indywidualnego sposobu zycia. Mam tutaj
na mysli celowe nieuzywanie przedmiotéw z plastiku na rzecz produktéow
wytwarzanych z naturalnych materiatéw, noszenie ubran z naturalnych
tkanin, §wiadome i skuteczne segregowanie $mieci, oszczedzanie energii
i uczestnictwo w rozmaitych akcjach recyklingu, a takze dbato$¢ o zdrowe
odzywianie oraz utrzymanie ciata w dobrej kondycji poprzez aktywnos¢
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zapewniajacg bliski kontakt z natura. Nie chodzi tu zatem o zbyt wierne
i bezposrednie odwotania do ludowych form i tresci, a raczej o budowa-
nie na ich podstawie nowych zachowan spotecznych, sposobéw zycia
i stosunku do otaczajgcej rzeczywistosci z wykorzystaniem catego zbioru
przedmiotéw etnodesignerskich. Przyktadem tego rodzaju zachowan moze
by¢ takze wykluczenie z diety produktéw fast-foodowych, picie naturalne;j
wody i zielonej herbaty, celebrowanie samego jedzenia positkéw, szacunek
dla bezposredniej rozmowy w specjalnie do tego zaaranzowanym miejscu
(w domu lub kawiarni), a takze jazda rowerem zamiast uzywania samo-
chodu i ograniczenia w ogladaniu telewizji. W takim rozumieniu etnode-
sign uczestniczy w podejmowaniu waznych zyciowych wyboréw i dekla-
racji, staje sie Swiadectwem alternatywnego wobec popkultury, a zarazem
gteboko przemys$lanego sposobu realizacji jednostkowych do$wiadczen
zyciowych, stuzacych budowaniu wtasnego poczucia tozsamosci. Etnode-
sign w tym rozumieniu jest sposobem na powrét do zakletych w kulturach
ludowych elementarnych ogdlnoludzkich wartosci, takich jak poszanowa-
nie praw natury i zasob6w $rodowiska, uznanie dla pracy innych ludzi czy
pokora wobec ludzkich stabosci i ograniczen (celebrowanie czasu wolnego
i odpoczynku). Wskazany, trzeci sposéb rozumienia etnodesignu powigzaé
mozna rowniez z cata filozofig zycia ,w tempie z6twia”, ktéra zaktada porzu-
cenie pospiechu, gonitwy za czasem i pienigdzem na rzecz smakowania
i delektowania sie zyciem w réznych jego aspektach, poczynajac od pracy,
spania i jedzenia, poprzez uprawianie sportu i seksu oraz spedzanie czasu
wolnego, az po sposéb podejmowania waznych zyciowych decyzji i podej-
$cie do wychowywania dzieci®. Filozofia Slow otwarcie przeciez odwotuje
sie miedzy innymi do nurtu Arts and Crafts, ktoéry rozwinat sie w XIX-wiecz-
nej Anglii*°, a we wspoétczesnym $Swiecie zdobywa coraz wiecej aktywnie
zaangazowanych zwolennikéw. Ten sposdb myslenia o sobie i wynikajacy
z tego styl zycia przektada sie takze na okreslone aranzacje zyciowych
przestrzeni, oparte o prostote formy, wykorzystanie naturalnych materia-
16w i blisko$¢ natury; widoczny jest w wyborze produktéw jedzeniowych,
ktére powinny by¢ Swieze, pochodzi¢ od lokalnych producentéw, a dodat-

29 Por. C. Honoré, Pochwata powolnosci. Jak zwolni¢ tempo i cieszy¢ sie zyciem, thum.
K. Uminski, Drzewo Babel, Warszawa 2011.

30" A. Jucewicz, W poszukiwaniu zétwia, ,Wysokie Obcasy”, dodatek do ,Gazety Wyborczej”,
2 czerwca 2012, s. 42.
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kowo powinny by¢ wykonywane wedtug tradycyjnych receptur. Zwolnienie
zyciowego tempa ilustrowac moze réwniez rodzaj preferowanego stroju czy
ograniczony sposéb korzystania z rozmaitych wynalazkéw nowoczesnych
technologii na rzecz miedzy innymi pracy recznej, wykorzystujacej znajo-
mos¢ tradycyjnych technik rekodzielniczych.

Wspébtczesne rozumienie etnodesignu powinno zatem zaktada¢, ze jest
on czym$ wiecej niz tylko zbiorem stylizowanych na ludowo produktéw,
wykorzystywanych w celach marketingowych i rozrywkowych. Nie chodzi
tu rowniez jedynie o wytwarzanie pieknych i oryginalnych pod wzgledem
formy przedmiotéow. Pod wspélnym szyldem etnodesignu dostrzec mozna
bowiem kilka, przenikajacych sie i naktadajacych na siebie nawzajem,
sposobéw rozumienia jego znaczen i funkcji spotecznych. Istotne staje sie
gtebsze i wieloaspektowe ujecie zjawiska, ktére uwolni wspétczesny design
od stereotypowych skojarzen, pozwoli zauwazy¢ jego wazng role w kultu-
rze wspoiczesnej, ktéra na rézne sposoby poszukuje alternatywy wobec
tego, co zunifikowane, globalne, jednakowe i tymczasowe. Tak rozumiany
etnodesign moze utatwi¢ otwarcie sie na kulturowa réznorodnos¢, bliskie
i odlegte tradycje oraz budowanie bardziej Swiadomego i zaangazowanego
uczestnictwa w kulturze i jej tradycji oraz aktualnym zyciu spotecznym.

5. Uwagi koncowe

Rekapitulujac, warto by sie zastanowi¢ czy dominujace obecnie, ale
i w ciggu ostatnich dziesiecioleci, utozsamianie etnodesignu jedynie
z odwotaniami do tradycyjnej kultury chtopskiej (lub tradycyjnych kultur
egzotycznych) jest podejSciem wystarczajagcym. Moze nalezatoby dostrzec
takze etnodesignerskie zbiegi stosowane wobec dziedzictwa kulturo-
wego innych $rodowisk folklorotwdrczych, takich jak srodowisko robot-
nicze, dzielnicowe enklawy zycia miejskiego czy subkultury muzyczne
(pozwala na to przeciez etymologia stowa etnodesign, gdzie przedrostek
‘etno-* oznacza zwigzek projektowania z kultura okre$lonej grupy folklo-
rystycznej). Powszechnie spotykany zbior etnodesignerskich przedmiotéow
w kulturze wspdiczesnej stanowig przeciez rzeczy wzorowane na este-
tyce robotniczej i miejskiej kultury PRL-u, czego dowodza rozmaite przy-
ktady dziatalno$ci artystycznej i biznesowej, widocznej w postaci miedzy
innymi sklepow internetowych (na przyktad ,,Pan Tu Nie Stat”, majacy swoja
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lokalizacje w Lodzi*') czy lokali gastronomicznych stylizowanych na PRL
(na przyktad ,Seta Meta Galareta” w todzi, Warszawie, Toruniu, Zakopa-
nem czy ,Stylowa” w Nowej Hucie). Tego rodzaju restauracje i kawiarnie
podajg znéw kuchnie typowo polska, czyli przede wszystkim tatara,
$ledzia w $mietanie, wédke biatg czysta oraz kawe po turecku. Podstawo-
wym elementem wyroézniajgcym jednak te restauracje sposrod innych jest
wystrdéj ich wnetrz stylizowany gtéwnie na polskie wzornictwo z lat 70.1 80.
XX wieku. Znalez¢ mozna tam réwniez wiele przedmiotéw rodem z tamtej
epoki - krzesta, stoty, obrusy, zastawe, plakaty i inne elementy dekoracyjne.

Rozmaite rzeczy nawiazujace do kultury PRL znajdujg sie takze w ofercie
sklepu ,,Pan Tu Nie Stat”, ktéry zdobyt juz swoje uznanie na polskim rynku
handlowym, nie s3 to jednak plakaty propagandowe czy jakiekolwiek inne
towary nawigzujgce do oficjalnych przekazéw minionej epoki. Wtascicie-
lom tej marki chodzi przede wszystkim o czerpanie inspiracji z tak zwanej
kultury niejawnej, tekstow i rozwigzan estetycznych znanych z PRL-owskiej
codziennosci i zycia prywatnego. Stad popularno$¢ w ich ofercie T-shir-
tow z tekstami-formutami, funkcjonujgcymi w sferze kontaktéw miedzy-
ludzkich tego okresu (gtéwnie w Srodowisku robotniczym) czy powszech-
nie znanymi z przestrzeni robotniczego miasta, jak na przyktad ,Serwus”,
»,Dziatkamoje hobby”, ,Jasny gwint”,,Kuchnia polska”, ,Bufet”, ,Tysigc pie¢set
100900”, ,Wez sie” czy najbardziej chyba popularne ,Dziadostwo”. Wtasci-
ciele sklepu otwarcie méwig tez o $wiadomym celebrowaniu miejskich
(Y6dzkich) tradycji wtokienniczych i robotniczych®’. W ich ofercie znalez¢
mozna takze inne produkty, gtdwnie ubrania, buty i torby oraz artykuty do
dekoracji wnetrz z nawigzaniami tekstowymi i obrazkowymi gtéwnie do
czynnos$ci zakupow znamiennych dla epoki PRL-u i popularnych wéwczas
produktéw spozywczych, jak na przyktad ,Lody”, ,Zwyczajna”, ,,Ryba Piwa
Frytki”, ,Jarosz”, ,Szprotka Battycka”, ,Kura Domowa”. Dlaczego zatem nie
rozszerzy¢ zakresu pojecia etnodesign na caty zespét zjawisk obejmuja-
cych réznego rodzaju inne niz chtopskie stylizacje na folklor rozmaitych,

31 OFF Piorkowska Center w Lodzi, gdzie miesci sie sklep ,Pan Tu Nie Stal” funkcjonuje
jako miejsce skupiajace rozmaite inicjatywy niezalezne, zaréwno kulturalne, artystyczne jak
i biznesowe, podejmowane przez dziataczy (muzykdéw, projektantéw, animatoréw kultury)
szeroko rozumianej kultury alternatywnej. Centrum zlokalizowane jest w dawnej fabryce
Franciszka Ramischa przy ulicy Piotrkowskiej 138/140.

82, Pankow, Dziadostwo nie do zdarcia, ,Wysokie Obcasy”, dodatek do ,Gazety Wyborczej”,
15 czerwca 2013, s. 40.
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gtéwnie miejskich, Srodowisk folklorotwoérczych. Takie poszerzone rozu-
mienia zjawiska pozwolitoby wtaczy¢ w krag zainteresowan badawczych
caty szereg nowych zjawisk obejmujacych kulture rzeczy stylizowanych
na to, co nalezy do folklorystycznego dziedzictwa réznych grup spotecz-
nych, nie tylko tych zwigzanych z kregami ludowymi w tradycyjnym tego
stowa znaczeniu.
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ETHNODESIGN — THE TRADITION AND THE PRESENT TIME.
AN ATTEMPT OF A CONTEMPORARY COMMENT

The article describes ethnodesign, understood as a synonym of material creativity
which draws on the models of traditional craft and folk art. The author treats ethnodesign
as an idea in which we should notice a number of senses and complex actions, aimed at the
revival in the context of contemporary culture. The revival of general forms, principles and
values which are the basis of life in traditional folk culture. The author presents an exten-
sive outline of the history of Polish ethnodesign, starting from the end of 19" century to
the beginning of 21 century; she illustrates the links with folklorism, she indicates the
need of multi-faceted understanding of its contemporary sociocultural functions. She states
that, firstly, ethnodesign should be understood as a collection of items which use styles,
patterns, materials and forms taken from folk culture; secondly, what is important is the
significance of ethnodesign in the system of relationships and social activities that are initi-
ated in the process of making items of this kind. And thirdly, ethnodesign may serve to evoke
traditional way of thinking and perceiving the world and refer to former elementary values,
norms and principles known from the folk culture. The author emphasizes the need of liber-
ating contemporary ethnodesign from stereotypical associations and the necessity of notic-
ing its important role in the contemporary culture, which, in different ways, seeks alterna-
tive to everything that is unified, global, identical and temporary. Ethnodesign understood
in this way can help to open to cultural diversity, close and distant traditions, and can also
help build more aware and committed participation in culture, its tradition and present
social life.





