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»SPYTALEM O MIASTO I FOTEL W DOMU...”,
CZYLI O UDOMOWIANIU LoDZ1*

kulturach tradycyjnych cztowiek istniat o tyle, o ile zajmowat
w nieokres$lonej przestrzeni miejsce, ustanawiajac tym samym
staty, centralny punkt, ktory organizowat przylegajacy do niego
obszar. Spoteczna tozsamo$¢ z miejscem implikowata brak ,potrzeby zasta-
nawiania sie nad nig”*. W klasycznej juz koncepcji Yi-Fu Tuana: ,Zamknieta
i ucztowieczona przestrzen staje sie miejscem. (...) miejsce jest spokojnym
centrum ustalonych warto$ci”?, a centralng metaforg miejsca jest dom?.
Cechami ponowoczesnego modelu spoteczenstwa jest utrata tradycyj-
nego przywigzania do miejsca i kryzys tozsamosci*. Ustanawianie i trace-
nie - ciggte odzyskiwanie tozsamosci miejsca staje sie charakterystycznym
rysem wspdtczesnego miasta. Zbigniew Benedyktowicz konstatuje:

w czasie, w ktérym nic nie jest pewne i dominuje poczucie niepewnosci, a takze
nie w mniejszym stopniu jak przedtem, w poprzednim stuleciu, nieobce jest poczu-
cie wykorzenienia, (...) my$lenie o domu wydaje sie nie tylko by¢ nadal aktualne,
zwigzane z poszukiwaniem wtasnej tozsamosci, ale w szczegdlny sposdéb, chciatoby
sie powiedzie¢ - jest zywym, palacym problemem. W czasie gwattownych prze-

* Tekst zostal opracowany na podstawie niepublikowanego referatu Udomowianie miasta
wygtoszonego w 2010 roku na tédzkiej konferencji pt. Antropolog w miescie i o miescie.

1 7. Bauman, Tozsamos¢ - jaka byta, jest i po co?, [w:] Wokdt probleméw tozsamosci, pod
red. A. Jawtowskiej, LTW, Warszawa 2001, s. 8.

2 Y. Tuan, Przestrzen i miejsce, ttum. A. Morawinska, PIW, Warszawa 1987, s. 75.

8 W. Rybczynski, Najpiekniejszy dom na $wiecie, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2003.

* 1. Szacki, Historia mysli socjologicznej, PWN, Warszawa 2002, s. 917.
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mian (cywilizacyjnych, technologicznych), (...) dom to temat, o ktérym z pewnoscia
warto mys$lec®.

Stowo - obraz ,dom” ma ogromng wage kulturowg i ,bogaty potencjat
symboliczno-metaforyczny”. W poczuciu do$wiadczania coraz bardziej
niepewnego, niestabilnego i niebezpiecznego $wiata silng pokusa staje sie
,obrona terytorium - »bezpiecznego domu«”, ktéra staje sie - jak twierdzi
Zygmunt Bauman - ,,uniwersalnym kluczem do wszystkich drzwi”’.

W czasach zdominowanych przez nowoczesne $rodki przekazu, wizu-
alnosc staje sie sprzymierzencem w kKonstruowaniu - za pomocga dostep-
nych znakéw kulturowych - miejsca, ktére daje poczucie ,bycia u siebie”®.
Miasto, a szczegdlnie jego centrum, staje sie obszarem silnego kreowania
warstwy wizualnej, doboru znakéw tozsamos$ci miejsca i jego wyobra-
zen. Wspdtczesne budowanie tozsamosci miasta jest ciggtym projektem,
zadaniem do wykonywania, nieustajgcym zdobywaniem zakotwiczenia
w dryfujacym swiecie, gwarantowaniem bezpieczenstwa, préba oswajania
»innego-obcego” - niejako udomowieniem bezdomnych.

Przestrzen centrum miasta jest uktadem znakéw odzwierciedlaja-
cym pozaprzestrzenne wartosci kulturowe. Obiekty wypetniajgce takie
miejsca moga by¢ no$nikami réznych znaczen. Lacza sie z nimi wartos$ci
lokalne, biograficzne, religijne, narodowe itd. Cho¢ wspo6tczesne kreowanie
centrum miasta (np. ulicy Piotrkowskiej w L.odzi) niesie ze sobg okreslony
system warto$ci, to jednak miejsce to moze stanowi¢ dla réznych zbiorowo-
$ci i jednostek odmienne znaczenia. Symboliczny charakter i specyficzne
funkcje czyni centrum miasta obszarem wielowymiarowym, ztoZonym,
o bogatej warstwie informacyjnej®. Na te warstwe sktadajg sie:

fasady tworzace wystrdj salonu miejskiego, zaré6wno reprezentacyjnych budowli,
gmachdow publicznych, jak (..) tez place i pomniki stanowigce o tradycji danego
miasta, a takze wszelkie elementy postrzegane przez mieszkancéw jako symbo-
liczne, mityczne i sakralne®.

5 Z.Benedyktowicz, Dom - droga istnienia, ,Polska Sztuka Ludowa. Konteksty” 2004, nr 1-2, s. 4.

¢ D. Czaja, Europa i jej cien. Historia i metafora, ,Polska Sztuka Ludowa. Konteksty” 2009, nr 3, s. 80.

7 Z.Bauman, dz. cyt., s. 23.

8 Przestrzen, filozofia i architektura: osiem rozméw o poznawaniu, produkowaniu i konsu-
mowaniu przestrzeni, red. E. Rewers, Wydawnictwo Fundacji Humaniora, Poznan 1999.

o A. Wallis, Informacja i gwar. O miejskim centrum, PIW, Warszawa 1979.

10 B. Kozielska, Globalopolis - cywilizacja miasta, [w:] Globalopolis. Kosmiczna wioska.
Szanse i zagrozenia, red. R. Borkowski, Instytut Wydawniczy Pax, Warszawa 2003, s. 173.
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Zjednejstrony mieszkancy miasta (np. takiego jakt.6dz) traktuja centrum
jako obszar znany - miejsce, w ktorym czujg sie bezpiecznie. Z drugiej zas,
dostepno$¢ obszaru centrum, a tym samym wielo$¢ jego uzytkownikow
sprawia, ze kazdy moze czu¢ sie ,obcy”. Miejsce takie, stajac sie znakiem
tozsamosci i spotecznej integracji, przeobraza sie jednocze$nie w prze-
strzen wyznaczania kulturowych granic - doSwiadczania ,innego-obcego”.

Pierwsza powazng prdébg interdyscyplinarnego zdefiniowania sensu
miasta Lodzi byta konferencja w 2006 roku pt.: ToZsamos¢ miasta - todz-
kie wyzwanie'®. Silnie akcentowana byta tam teza o pozytywistycznej tozsa-
mosci Lodzi (w opozycji do romantycznej). Wynikiem konferencji stato sie
przekonanie, ze:

Nalezy (...) stworzy¢ warunki dla partycypacji spotecznej przez koniecznos¢: stwo-
rzenia lub znalezienia jednoznacznego symbolu miasta, tworzenia ,nowej mitologii”
i narracji o L.odzi, opracowywanie scenariuszy §wiat i rytuatéw tédzkich, lansowa-
nia ,obyczaju t6dzkiego” we wszystkich mozliwych formach, stworzenia specjal-
nego programu edukacyjnego??.

Niewatpliwym nawigzaniem do tre$ci odbytej konferencji stata sie
Strategia Rozwoju Ulicy Piotrkowskiej w t.odzi na lata 2009-2020"3. Dysku-
sja toczaca sie w t.odzi, a dotyczaca tozsamosci miasta, szczegélnie jego
centrum (w tym ulicy Piotrkowskiej), nadal trwa. Nieustannie rywalizuja
ze sobg rozne punkty widzenia i sposoby osiggniecia okreslonych celéw.

Wyobrazeniowa koncepcja porzadku miasta majaca na celu osiggniecie
maksimum poczucia wartos$ci estetycznych miejsca, atrakcyjnosci i bezpie-
czenstwa, dookresla - czesto jako ,produkt uboczny”, niechciany - obec-
nos¢, postawy i dziatania ,obcego”:

Co$, co w jednym uktadzie jest petnoprawnym tego uktadu elementem, w innym
uktadzie jest §mieciem. Skazg na porzadku jest réwniez obecno$¢ Innego - nieprze-
widzianego lub nieprzewidywalnego uzytkownika tadu, ktéry nie zamierza stoso-
wac sie do narzuconych regui'*.

11 Kronika Miasta f.odzi” 2006, nr 1.

12 Tamze.

13- Strategia Rozwoju Ulicy Piotrkowskiej w Lodzi na lata 2009-2020, Zatacznik do uchwaty
Nr LVII/1074/09 Rady Miejskiej w L.odzi z dnia 13 maja 2009 r.

Q. Sietnicka, Ponowoczesne porzqdki. W strone innego, ,Kronika Miasta Lodzi” 2006,
nr1,s.150.
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Lad jako regularnos¢ i przewidywalno$¢ stuzy budowaniu kontroli
nad rzeczywistoscig!'®. Dziatania decydentéw, projektantow, architektow,
animatorow kultury reprezentujacych okreslony $wiat warto$ci narzu-
caja swoje wizje potencjalnie wszystkim uzytkownikom i mieszkancom
miasta. Nowoczesno$¢ dazy do wypracowania tadu niezmiennego i dosko-
natego, ponowoczesnos$¢ za$ polega na tworzeniu wielu réznorodnych
porzadkdéw réwnoczednie, z natury swojej lokalnych, fragmentarycz-
nych, otwartych i niestatych. W ponowoczesnosci nasila sie zréznicowa-
nie, niejasno$¢, zmienno$¢ i konflikt. L.odZ (szczegdlnie jej centrum) jest
miastem rozpostartym pomiedzy nowoczesnos$cig i ponowoczesnoscig,
jedynoscia i r6znorodnoscia.

Miejski Konserwator Zabytkow w L.odzi w jednym z udzielonych wywia-
déw opcjonowat za otwarciem centrum miasta dla ludzi i koniecznos$cia
zatrzymania ich w nim:

Na tym odcinku [chodzi o ulice Piotrkowska - RD] otworzenie wnetrz, umozli-
wienie wejscia w gtgb kwartatéw rozbudzi miasto. Te podwoérza beda atrakcyjne
nie tylko dla mieszkancéw Pietryny, ale rGwniez dla pozostatych oséb, ktore na
pewno chetnie je obejrza, usiada, odpoczna w tej ozywionej przestrzeni. Sama
ulica Piotrkowska spetnia dla Lodzi te sama role, co w zabudowach innych miast
gtéwne rynki. Piotrkowska jest dla Lodzi takim wtasnie ,rynkiem”, gdzie skupia
sie zycie tego miasta. Na niej znajduja sie najwazniejsze instytucje i to wtasnie
tedy ludzie najcze$ciej chadzaja. Takze samo zalozenie uatrakcyjnienia sfery
ulicy Piotrkowskiej pragnie przetamac dotychczasowy rytm chodzenia tg ulica.
Chcemy, aby to nie byt tylko spacer od placu Wolnosci do Ulicy Pitsudskiego,
pragniemy ludzi na dtuzej na Piotrkowskiej zatrzymac*e.

Ulica Piotrkowska, podobnie jak Lo6dz, jest niepowtarzalna - ma
swojg historie i znaczenie. Jest obrazem ludzkiego sposobu Zycia, suma
doswiadczen, aspiracji i marzen. Piotrkowska, jako gtéwna ulica miasta,
jest kulturowym centrum Lodzi, ktére rodzi we mnie skrajnie przeciw-
stawne odczucia, przemys$lenia i postawy: od akceptacji po odrzuce-
nie, od mitosci po lekcewazenie. Ulica ta jest kreatorem znaczen, uczué
i doswiadczen.

15 7. Bauman, Sen o czystosci, [w:] Ponowoczesnos¢ jako Zrédto cierpieri, Wydawnictwo Sic!,
Warszawa 2000.

16 £6dz miasto wiez. Wywiad z Beatq Konieczniak — Miejskim Konserwatorem Zabytkéw,
http://topografie.pl/uart-lodz__miasto_wiez.html, (dostep: 24.05.2010).
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Warstwa wizualna ulicy otwiera sie na nasze spostrzezenia. Widzenie
jestzawsze widzeniem kulturowym, a zjawiska sg dla nas prawdziwe o tyle,
o ile maja kulturowe znaczenie. Wszystkie okresy dziejéw miasta udostep-
niajg wizualnie niektdre swe cechy (zmiany rozpoczete juz w nowoczesno-
$ci zwiekszaja te tendencje). Wspdtczesnos¢ silnie rozwija obszar kultury
wizualnej. Sfera ikonosfery ulicy (w tym np. pomnikéw) prébuje wytwo-
rzy¢ ,efekt rzeczywistosci”. Ma to zwigzek takze z funkcja wspotczesnego
marketingu i zarzadzania miastem.

Kulturowa rolg pomnikéw jest by¢ obrazem przeszto$ci - pamieciihisto-
rii utrzymujacym w spotecznej Swiadomosci aktualno$¢ wybranych wyda-
rzen i postaci w podzielanym systemie warto$ci. Pomniki moga tworzy¢
swoisty kanon widzenia historii kulturylokalnejinarodowej przez pryzmat
ikonosfery miasta. Dzieki obecno$ci w danym miejscu moga wyznaczaé
dziatania i kreowa¢ wyobrazenia spoteczne. Wychylenie w przesztos¢,
dostepno$¢ historii, ktorej terazniejszymi i trwatymi znakami sg pomniki
utatwia refleksje nie tylko o dziejach narodu czy spotecznosci miasta, ale
takze o wiasnej biografii. Wspo6tczesnos$¢ aktualizuje te refleksje o prze-
sztos$ci naktadajac pewne klisze mentalne:

Szybkie tempo zycia i dorastania oraz gwattowno$¢ zyciowych zmian czesto powo-
duje uczucie zagubienia i bezradnosci. Swiat wydaje sie nam wymyka¢é spod kontroli,
gdy zdobycze mysli technicznej doganiajg marzenia o wszechmocy cztowieka. Kiedy
rzeczywistos¢ zaczyna przekracza¢ ludzkie zdolnosci percepcyjne i adaptacyjne,
»ucieka« sie w przesztos¢. Pojawia sie tesknota za stabilnym i bezpiecznym dzie-
cinstwem. Powraca zapach pokoju z zabawkami, skrzypienie drzwi szafy, miarowe
i spokojne bicie zegara®.

Przestrzen miasta sta¢ sie moze miejscem upamietniajagcym czas prze-
szty i zakorzenionym w ludzkiej tozsamosci. Odzyskiwanie pamieci i histo-
rii implikuje odzyskiwanie domu.

Wizualna warstwa ulicy Piotrkowskiej petna jest réznorodnych obra-
zOow, przedmiotdw i zjawisk. Elementami ikonosfery t6dzkiej ulicy i jednymi
z najbardziej popularnych sg plenerowe pomniki-rzezby z serii Galerii Wiel-
kich todzian. Zlokalizowane przy ulicy Piotrkowskiej (pierwszy pomnik
pojawit sie w 1999 roku) maja upamietnia¢ stawne postaci zwigzane z tym
miastem. Ich pomystodawca - aktor i rezyser, animator kultury Marcel

17 B. Kozielska, dz. cyt., s. 176.
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Szytenchelm twierdzi, Ze te pomniki to ,Zywe obrazy, przy ktérych mozna
przysiasc i zrobi¢ sobie pamigtkowa fotografie”!®. Owe pomniki, o tyle
upamietniajg postaci znane, o ile takze powszechnie znane akcesoria: meble
domowe, tawke, drabine. S3 to: ,Laweczka Tuwima” (1999), ktéra stata sie
symbolem t.odzi, a jej miniatury statuetka ,Nagrody Prezydenta Miasta”
i, Turystyczng Pamiatka z Regionu”; ,Fortepian Rubinsteina” (2000); ,Kufer
Reymonta” (2001); , Twdrcy fL.odzi Przemystowej” lub (i taka nazwe spoty-
kam) ,Krzesta Fabrykantow” (2002), gdzie przy stole siedza Izrael Poznan-
ski, Karol Scheibler, a obok nich stoi Ludwik Grohman; ,Fotel Jaracza”
(2006); ,Lampiarz” (2007) stojacy na drabinie i rozpalajacy uliczng lampe.

Marcel Szytenchelm w jednym z wywiadéw zapewnia, ze: ,jego rzezby
lubig zwykli ludzie, wie, bo bywa przy nich kilka razy dziennie. Zeby brata¢
sie z ludzmi. Zeby ich stucha¢”*. Jeden z dziennikarzy zwrdcit kiedy$ uwage
na charakter pomnikéw: ,Marcel nie budowat cokotéw. Wielcy sa natural-
nych rozmiaréw”?. I dalej:

Tuwim zadziwia dtugim nosem, Rubinstein brzydota. (...) Ale Lodzianom to nie prze-
szkadza. Polubili wszystkich. Mtode pary przychodza po $lubie pogtaska¢ kompozy-
tora po rekach. Ma to przynies$¢ talent ich dzieciom. Potrzymanie za nos Reymonta
i Tuwima (nosy zmienity od tego kolor) daje szczescie. A podpisanie umowy bizne-
sowej przy pomniku fabrykantéw z XIX wieku gwarantuje sukces w biznesie. Tak
dzieki Marcelowi zrodzita sie ,nowa, $wiecka tradycja”2.

W innym teks$cie prasowym zostata przywotana wypowiedz Marcela
Szytenchelma: ,Ile sie musze zawsze nastuchac¢. Ze sg brzydkie? Kiczowate?
A co to jest kicz? - irytuje sie Szytenchelm. - Co takiego dla t.odzi zrobili ci
wielcy tworcy?! Nic! Potrafig tylko krytykowac” - i dalej:

Wtasnie Galeria Wielkich Lodzian przysparza artyScie najwiecej wrogéw. Krytykuja
go kolejno: konserwator zabytkow, plastyk miasta, srodowiska artystyczne, niekto-
rzy radni, wreszcie wladze Lodzi. Kazdy nowy projekt Marcela zbiera negatywne
opinie. Ale najwiecej dostato mu sie za pomnik Artura Rubinsteina. (...) Co prawda
wszyscy zastrzegaja, ze osobiscie do artysty nic nie maja, ale te rzezby... Co z nimi

18 £6dz. Odstonieto pomnik - fotel Jaracza; http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly /26724 .html;
(dostep: 24.05.2010).

19 M. Pawlak, Kim pan jest, panie Szytenchelm?, http://www.e-teatr.pl/pl/artykul/39958.
html; (dostep: 05.04.2010). Przedruk z ,Dziennika L6dzkiego” nr 128 z dnia 02.06.2007.

20 ], Drosio, Marcel odlotowy, http://www.e-teatr.pl/pl/artykul/2268.html; (dostep:
05.04.2010).

2 Tamze.
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jest nie tak? Nieproporcjonalne postacie, forma chybiona, wykonanie tez do kitu.
Pojawiaja sie glosy, ze Szytenchelm nie ubarwia Piotrkowskiej, tylko promuje siebie.
Nikt nie chce tego powiedzie¢, przedstawiajac sie imieniem i nazwiskiem, ale wies¢
krazy?.

Marcel Szytenchelm sam o sobie méwi: ,- Jestem romantykiem. Wiecz-
nym marzycielem (...). - Takim duzym dzieckiem, co to nigdy nie dorasta”?.
»...Marcela Szytenchelma nazywajg t6dzkim Skrzyneckim. On sam przed-
stawia sie skromniej: - Jestem rozsagdnym wariatem”?*.

Kolejne pomniki staty sie juz wizytéwka miasta, sg atrakcja turystyczna, ludzie sie
przy nich spotykaja, umawiaja, fotografuja - méwi Szytenchelm - Ta Galeria zyje
catg dobe, o czym $wiadcza chociazby wytarte nosy poszczegélnych postaci, pocie-
rane na szczes$cie?.

Spoteczna praktyka rozmija sie czesto z intencjami projektantéw. Przy-
ktadem moze by¢ siadanie mtodziezy wokdét pomnika Kosciuszki na Placu
WolnoSci, cho¢ nie jest to miejsce do tego przeznaczone. Siada¢ natomiast
mozna zwyczajnie, na co dzien na ,siedziskach” specjalnie przygotowanych
w ramach pomnikéw ,Wielkich Lodzian”, czyli na taweczce, kufrze, krzesle...

Czy bywalcy centrum hLodzi korzystaja jednak z tych ,pomnikowych
siedzisk”? Jakie zdanie maja na ten temat? Co sadza o pomnikach przy ulicy
Piotrkowskiej? Przy okazji odstoniecia pomnika ,Fotel Jaracza” w t6dzkiej
prasie lokalnej pojawity sie réznorodne wypowiedzi zwigzane z Galeria
Wielkich Lodzian. Dla Szytenchelma postac Jaracza, a wrecz sam Jaracz ma
rezyserowac codzienne zycie Piotrkowskiej, ktore ,wszyscy wspottworzy-
my”?¢. Po ustawieniu pomnika opinie przechodniéw byty jednak podzie-
lone, cho¢ wiekszo$¢ byto pozytywnych. Jedna z emerytek, przypadkowo
bedaca na Piotrkowskiej, powiedziata: ,Jaracz juz dawno powinien stana¢
w f.odzi...”?’. Matzenstwo w $§rednim wieku wyrazito swoje poparcie dla idei
Galerii Wielkich Lodzian: ,To nie s3 pompatyczne dzieta sztuki, tylko cos dla

N

2 M. Pawlak, dz. cyt.

2 Tamze.

24 . Drosio, dz. cyt.

%5 D. Pawtowski, £.ddZ. Pomnikomania Szytenchelma, http://www.e-teatr.pl/pl/artykul /26788.
html; (dostep: 05.04.2010).

26 M. Jagietto, Pomnik Stefana Jaracza stangt na ul. Piotrkowskiej; http://lodz.gazeta.pl
/lodz/1,35136,3404663.html; (dostep: 24.05.2010).

27 Tamze.
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ludzi. Mozna usigs$¢ obok, zrobi¢ sobie zdjecie”?8. Mtodzi mieszkancy wyra-
zali swdj stosunek do rzezby jak do kogo$ bliskiego i znajomego: ,Mtodsi
poklepywali pomnik po gtowie i $ciskali uniesiong dton. - Szufla! - Zarto-
wali”?°. Starsi poréwnywali do prawdziwej posta¢ Jaracza oczekujac by¢
moze czego$ w rodzaju figur woskowych Madamme Tussaud: ,Starsi zacho-
wywali dystans. - Metalowa kukta, niepodobna do prawdziwego Jaracza!”*°.
A leciwy mezczyzna na rowerze méwit podniesionym gtosem: ,,Sponsorzy
powinni da¢ te pienigdze na remont przedszkola. W Lodzi mamy petno
hipermarketéw, aptek, tablic pamigtkowych i pomnikéw. A dzieci nie maja
sie gdzie bawi¢!”*'. Handlowiec natomiast widzial w pomniku kicz, element
kolorowej i jarmarcznej rzeczywisto$ci nieodpowiedniej dla charakteru
i powagi ,wielkiego miasta”: ,— Sztuka to nie jest. Ale turystom moze sie
podoba¢. Mnie raczej nie. Te pomniki budzga we mnie skojarzenia z wesotym
miasteczkiem, a nie z wielkim miastem. Skoro jednak wtadze zatwierdzity
projekt i lokalizacje, to widocznie maja inny gust niz ja”*2. Rodzina z Biato-
rusi wyrazita aprobate, poniewaz ich zdaniem pomnik jest dostepny i bliski
ludziom: ,f.adne. U nas tez s3 takie pomniki, ale nie mozna przy nich posie-
dzie¢. W Minsku stoi Lenin i patrzy na kosciét. Bardzo dobry pomyst z t3
galerig stynnych postaci”®®. Ustawiony pomnik stat sie punktem staltym
w pejzazu Piotrkowskiej jednym z jej centralnych i statych elementéw:
,Po odjezdzie ekipy montazowej pierwsi przechodnie od razu rozsiedli sie
w fotelach z lodami i zapiekankami”3*.

Co oferuja te pomniki - kazdemu, bez ograniczen? - miejsce do siedzenia!
Zwrocitem na to uwage catkiem przypadkowo, gdy ,zmuszony” usiadtem -
dosiadtem sie na krzesle ,Tworcéw Lodzi Przemystowej”.

Nie dziwi fakt, ze krzesto (czy tez jego rozwinieta forma - fotel) jako
miejsce do siedzenia moze duzo znaczy¢ dla antropologa cho¢, jak zauwazyt
kiedy$ Dariusz Czaja, dziwi¢ moze to: ,Ze ci, ktorzy zdziwieniem sie zywig
i ze zdziwienia zyja, tak mato krzestu sie dziwig”*®. Krzesto jest atrybutem

%8 Tamze.

Tamze.
30 Tamze.
31 Tamze.
32 Tamze.
3 Tamze.
Tamze.
%5 D. Czaja, Krzesto. Szkic do portretu, ,Polska Sztuka Ludowa. Konteksty” 1999, z. 1-2, s. 103.
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naszej codziennos$ci, naszych mieszkan i doméw - symbolem jego intymno-
$ci i ogniska domowego. Jest przedstawicielem obiektéw dobrze znanych,
oswojonych, zwyktych. Krzesto to nie materiat, z ktérego powstato, ale to
przede wszystkim funkcja jaka petni. Krzesto stuzy do siedzeniaiw tym celu
zostato stworzone. Krzesto jest tworem kulturowym. Siedzenie na krze$le
tworzy szczeg6lny rodzaj ,przywigzania” do miejsca - zatrzymuje siedza-
cego. Jest bardzo bliskie dla nas i dla miejsca. Jego znaczenie wynika z przy-
nalezenia ,do” - petni wiec funkcje ustugows. Krzesto wypetnia przestrzen
do zamieszkania, czyni dom dla cztowieka. Krzesto jest meblem, stalym
elementem wyposazenia doméw, miejsc pracy. Jak sie okazuje - réwniez
i miasta!

Popularne jest przekonanie, Ze nie stawia sie krzeset tam, gdzie nie
bedzie miat kto na nich usigs¢. A jednak, moga istnie¢ krzesta, ktére nie s3
tworzone do siedzenia. Przed XVIII wiekiem w kulturze europejskiej krze-
sta projektowano bardziej do podziwiania, niz do siedzenia*®. Idea funkcjo-
nalnosci krzesta zrodzona w XVIII wieku do dzisiaj rozwija sie rownolegle
zideakrzestadoogladania-podziwiania.Szczeg6lng odmiangtejdrugiejidei
jest forma krzesta-pomnika. Od ,Krzesta Kantora” w Hucisku pod Krako-
wem, przez puste krzesta na Placu Bohater6w Getta w Krakowie, po krzesta
-siedziska-pomniki na Piotrkowskiej w L.odzi. Mamy tutaj do czynienia ze
stopniowalno$cig mozliwosci siedzenia - niesiedzenia. W Hucisku ,skorzy-
sta¢” mozna tylko wizualnie (idea ,pomnikéw niemozliwych” Kantora,
skrzesto niemozliwe”). W Krakowie mozna i wizualnie i konkretnie usigs$¢,
cho¢ ze wzgledu na kontekst (m.in. uktad tych krzeset, ich ustawienie, jaka$
»atmosfere wiszaca w powietrzu”) chetnych raczej nie ma - s3 to krze-
sta nieobecnych, umartych mieszkaficow miasta - krakowskich Zydoéw.
W Lodzi na Piotrkowskiej siedzenie jest mozliwe, a nawet wliczone w zato-
zenia i idee tych pomnikéw. Warto zwrdci¢ uwage, ze wptyw na te mozli-
wo$¢ ma takze czas (np. dobowy, roczny) i aura. Poza tym, sg to pomniki
dostepne przechodniom, mieszkancom, gabarytami i forma zblizone do
proporcji ludzkiego swiata. Puste krzesto - znak martwoty, Smierci, prze-
sztosci ozywa, gdy kto$ na nim spocznie. Na tym polega 6w dziwny zwigzek
cztowieka z krzestem i przestrzenia. Krzesto jest wiec w stanie nieustajacej
mediacji - gotowe na ozycie, ale i na obumarcie.

36 W. Rybczynski, dz. cyt.
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Krzesto stworzone specjalnie do niesiadania obumiera, gdy kto$ na nim
siada, a ozywa, gdy tylko cieszy oko i daje do myS$lenia. Puste krzesto do
niesiedzenia staje sie reprezentantem nieobecnego. Ono uobecnia nieobec-
nego. Symbolicznie widzialne krzesto odsyta do niewidzialnego®’.

Mentalnos$¢ pozytywistyczna nie odkrywa krzesta z nieobecnym,
z,innym”, ale przede wszystkim §wiat przedmiotu - tylko krzesto do siedze-
nia. Paradoks polega na tym, ze krzesto wymyka sie jednowymiarowemu
rozumieniu. Wymyka sie ono tak antropologowi, jak i bywalcom miasta.
Usig$¢ na krzesle na Piotrkowskiej, to podobnie, jak opisywat Georg Simmel
w Mentalnosci mieszkaricow wielkich miast, wchodzenie nieznajomych oséb
w przelotny kontakt podobny do korzystania z publicznego transportu albo
dokonywania zakupéw w sklepie3®. Tworzg sie ,przelotne” emocje i wiezi
spoteczne. Zycie mentalne mieszkancéw miast, zdaniem Simmla, zdomi-
nowane jest przez racjonalnos¢, a nie emocjonalnos¢. Mieszkancy ,kalku-
lujg”, rozwazajg i liczag. Powszechng postawg wsrod nich staje sie ,zblazo-
wanie”, obojetnos¢ na wartos$ci, ktére odr6zniaja rzeczy. Pamietam, jak
silny konflikt zwigzany byt z pomnikiem Rubinsteina i zbyt gto$nej muzyki
wydobywajacej sie z pomnikowego fortepianu (o kazdej porze dnia i nocy).
W innych przypadkach narzekano na ,niebezpiecznych” ludzi siadajacych
przy pomnikach i spozywajgcych alkohol lub na zbyt duze i niepotrzebne
koszty budowy ,Galerii Wielkich Lodzian”. Swiat ,0soby zblazowanej” moze
by¢ ptaski, szary i jednorodny. Takiej postawie towarzyszy zwykle rezerwa.
Cecha nowoczesnej kultury miejskiej jest dominacja zmystu wzroku. Miej-
sce publiczne ,kalkulujgcemu i zblazowanemu” mieszkaricowi unaocznia
podstawowe cele i warto$ci. Krzesto-pomnik na zattoczonej ulicy najbar-
dziej zostaje zauwazone, docenione i moze by¢ ,,skonsumowane”. Moze ono
,Szaro$¢ naszych dni” uczyni¢ barwniejszym, a poczucie zmeczenia i zago-
nienia - mniej ucigzliwymi. Sfera wizualna juz zakorzenia w miejscu. Zatrzy-
muj3c sie na ulicy, siadajgc na krzesle, moge te przestrzen wizualng centrum
miasta dodatkowo wrecz kontemplowac. Krzesto zacheca i wyznacza ,inng”
droge bycia w mie$cie. Podobnie jak krzesto w sali kinowej, teatralnej lub
przed monitorem komputera.

37 Poréwnaj znaczenia tradycyjnie pustego krzesta w czasie Wigilii Swigt Bozego Narodze-
nia, lub pustego fotela papieskiego na krakowskich Btoniach w 1997 roku podczas choroby
Jana Pawta II.

88 G. Simmel, Mentalnos¢ mieszkaricéw wielkich miast, [w:] Most i drzwi, ttum. M. Lukasie-
wicz, Oficyna Naukowa, Warszawa 2006.
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W miescie cztowiek powinien wiedzie¢, jak sie porusza¢, cho¢ miasto
moze by¢ otwarte i na tego, kto dopiero bedzie te wiedze i umiejetnosci
zdobywat. Czy na ,Krzestach Fabrykantéw” moze spocza¢ ktos, kto zupet-
nie nie wie, kim Oni byli, nie chce zrobi¢ sobie fotografii, nie podpisuje
umowy itd., ale akurat potrzebuje usigs¢, zatrzymac sie w drodze, po prostu
odetchnac¢? Moze! Sam bytem kim$ takim. Nie wiedziatem jeszcze wtedy,
co to za pomnik. Potraktowatem pomnikowe krzesto (cho¢, owszem wyjat-
kowe) jak zwyczajny mebel - krzesto do siedzenia. Czy przetamatem jaka$
regute? -itak, inie. Gdy usiadtem najednym z tych krzeset nagle podszedi do
mnie lekko podchmielony mezczyzna, proszac o pare ztotych ,na jedzenie”.
Odméwitem. Ow nieznajomy potraktowat mnie, by¢ moze, jako zmeczonego
turyste. A wiec, dzieki krzestu na Piotrkowskiej przypadkowo mogtem stac
sie kims$ ,innym”, dajgcym pare groszy turysta. Podobna poniekad sytuacja
przydarzyta mi sie innym razem, gdy z tego samego powodu jak wcze$niej
usiadtem na krzesle w tzw. ogrédku piwnym na Piotrkowskiej (wyodreb-
nionym terytorialnie i o sprecyzowanej funkcji) - i podobnie, jak wcze$niej,
nagle ktos sie pojawit - tym razem byta to kelnerka, ktéra zadata pytanie:
,Co Pan chce zamowi¢?”. Skonfundowany podziekowatem. Poczutem sie nie
na miejscu. Zrozumiatem, Ze sytuacja stworzyta podobny efekt jak wcze-
$niej przy ,Krzestach Fabrykantéw”. Nie byty to krzesta do ,zwyczajnego”
siedzenia. W jednym i drugim przypadku do$wiadczytem sytuacji ,innego-
-obcego”. Krzesta-siedziska ,Galerii Wielkich Lodzian” na ulicy Piotrkow-
skiej moga przemienia¢ bezdomnego w domownika; domownika w bezdom-
nego; swojego w obcego itd.

Krzesto na Piotrkowskiej moze posiadac site udomowiania centrum
miasta, miasta-§wiata i to czyni, ale... - nie jest to takie oczywiste! Kazdy
z mieszkancéw i bywalcow Lodzi

maluje inng twarz miasta, powstaje wiec tysiac réznych opowiesci o tym samym

miejscu, odrebne zakatki, badane odmiennymi hierarchiami, urastaja do rangi

najwazniejszych. Kazdy moze, dowolnie wykorzystujac warstwy i sieci, w ktérych

sie porusza, stworzy¢ swoje wtasne miasto. Wraz z rozpadem tradycyjnej, koncen-

trycznej struktury miasta zanika wcze$niejsza i bezalternatywna perspektywa

jego ogladu i percepcji. By¢ moze, jak wyrokowat Frank Lloyd Wright, kazdy
dom rodzinny stanie sie centralnym punktem odniesienia dla jego mieszkancéw.

W miastach czaséw globalnych prawdopodobnie nie bedzie centréw, zanikna
granice ,miejskosci”, rozmyciu ulegnie okres$lona tozsamos$¢ w przestrzeni®’.

39 B. Kozielska, dz. cyt.,, s. 186-187.
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Dla antropologa nie jest to ,odkrycie”, wszak zawsze mieliSmy do czynie-
nia z dwoma typami centréw: zewnetrznym i wewnetrznym - osadg ludzka
(miastem) i cztowiekiem. Przy ,rozmywaniu” tozsamos$ci przestrzeni i czto-
wieka dom jako ,droga istnienia”, symbol i metafora moze by¢ ostoj3g. Oczy-
wiscie, pod warunkiem, Ze nie pozbedziemy sie krzesel!

Dom ,to nie miejsce, gdzie sie tylko mieszka, lecz gdzie jest sie rozumia-
nym i gdzie potrzeba rozumie¢ innych™’. Krzesto w domu, ale i na ulicy
miasta, w jego centrum, pomaga ustysze¢ ,stowa, ktére musimy ustysze¢ od
innych, bo inaczej nigdy ich nie ustyszymy w sobie i nie bedg miaty dla nas
znaczenia™.

Cytat w tytule niniejszego artykutu to préba mojej trawestacji frag-
mentu wiersza Wistawy Szymborskiej pt. Stary Profesor nawigzujacego do
swoistego dialogu... A brzmi on:

Spytatem o miasto i fotel w domu.
Kiedy budzi sie dzien, spotykam ludzi.
Nie moge sie nadziwic,

ile w nich punktéw widzenia

- odpowiedziata.

Oryginalny fragment wiersza brzmi:

Spytatam o ogrédek i tawke w ogrédku.
Kiedy wieczér pogodny, obserwuje niebo.
Nie moge sie nadziwic,

ile tam punktéw widzenia

- odpowiedziat.
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“]l ASKED ABOUT THE TOWN AND ARMCHAIR AT HOME..”,
IN OTHER WORDS, ABOUT £LODZ DOMESTICATION

The article of Robert Dziecielski “I asked about the city and the armchair at home..., or

about domestication of Lodz” is an attempt of anthropological re-reading the contemporary
meaning of the center of Lodz which is Piotrkowska Street. The metaphor of home let us
interpret an urban space as something necessary in taming and domestication process. The
monuments-sculptures of Gallery of Great Citizens of Lodz, which are localized at the Piotr-
kowska Street, truly support this idea. The famous people, who are commemorated at the
monument forms, are companioned by commonly known accessories, like furnitures and
chairs as well. Symbolical fitting the public space by furniture triggers social interactions.
The chair in the center of Lodz is becoming the sign of domesticated city.





