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hiperteckstow

Anna Adamczuk-Steplewska
Katolicki Uniwersytet Lubelski
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Bardzo waznym aspektem wspétczesnej aktywnosci literackiej stato sie
wprowadzenie literatury do przestrzeni wirtualnej. Technika kompu-
terowa bez problemu potrafita przetworzy¢ tradycyjne — prozatorskie
i poetyckie formy tekstualnosci. Jednakze trudnosc czytania za posred-
nictwem monitora sprawita, ze odbiorca, majqc przed sobg potezng
dawke informacji, bedzie wolat zdobywac je, odstaniajgc kolejne strony.
Taki czytelnik nie bedzie przedzierat sie przez kolejne zdania, ale ogar-
nie wzrokiem caty tekst zamieszczony na odkrytej planszy opatrzonej
atrakcyjng animacjq, dzwiekiem i obrazem, zwiekszajgc tym samym
mozliwosci wtasnej percepcji. W ten sposéb uksztattowato sie zupetie
nowe pokolenie wspdtczesnych odbiorcéw.

Literatura obecna w cyfrowej przestrzeni zaistniata w nowych
formach. Autorka szczegdlng uwage zwrdcita na teksty funkcjonujgce
tylko w srodowisku wirtualnym, tzw. literature sieciowq, bazujgcq na
hipertekscie. O czytelnictwie literatury hipertekstowej warto mdéwic,
gdyz zajmuje ona wazny obszar polskiej literatury najnowszej. Z uwagi
na skomplikowang strukture hipertekstu, ktéra moze rozwarstwiac sie
w nieskoriczonos¢ poprzez wzrost liczby odniesieri, bardzo istotna jest
kontrola nad procesem lektury. Chcgc rozmawiac o niej z mtodziezg,
nalezy rozwazy¢, w jaki sposéb mozna jg odbierac? Jak uzyskac efek-
tywnosc lektury, ktérq utrudnia przeciez interaktywnosc i przestrzen-
nosc sieciowych tekstéw? Jak poradzic sobie z tym, ze twdrcy literatury
hipertekstowej wykroczyli poza literackie srodki przekazu, aktywizujgc
czytelnika nie tylko do odczytywania senséw, ale réwniez tworzenia
nowych?
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HIPERTEKST I LITERATURA

Przetom wiekéw XX i XXI byt rewolucyjny dla literatury, w tym
polskiej. Wraz z dynamicznym rozwojem srodkéw komunikacji, nowe
technologie staly sie narzedziem do tworzenia przekazu artystycznego.
Internet zatem stal si¢ alternatywna przestrzenia nie tylko czerpania
i wymiany informacji, ale stworzyl tez mozliwosci dla tworzenia sztu-
ki. Dzi$ okazuje si¢, ze z wielu rozmaitych propozycji wyltaniajg sie
projekty artystyczne prezentujace ,,nowy paradygmat i styl przekazu”
(Janusiewicz M., 2009, s. 29).

Hipertekst (Nelson T., [online]; Pisarski M., [online] b) w obszarze
literatury nie byt zwigzany bezposrednio z technologig. Struktur prze-
strzennych, wieloptaszczyznowych upatruje sie w prastarych ksiegach
- I-Ching, Torze czy Biblii (Pisarski M., [online] ¢). Proby przelamania
tradycyjnej postaci tekstu literackiego w postaci rozbicia formalnego
istniejacych gatunkow obecne sg w eksperymentach literackich z po-
czatku XX w. Jednakze dopiero technologia cyfrowa pozwolila na
rozbicie niewzruszonej dotad struktury narracyjnej dziela, ktére odtad
moglo by¢ ,multilinearne™ czy ,intermedialne™ (Tenze, [online] a).
Ta nowa forma literacka, ktdra realizowata si¢ za pomocg technologii,
stala si¢ dla tworcow narzedziem swobodnej kreacji wyobrazni, pozwa-
lata na wykorzystanie mozliwosci nowych mediéw. Poprzez sie¢ leksji’
powiazanych ze sobg wielofunkcyjnymi tgczami (Tenze, 2003, s. 51)
i uklad fragmentarycznych, wieloznacznych czesci, powies¢ hiper-
tekstowa stawala si¢ utworem ,fabularno-asocjacyjnym” (Branny E.,

' Odczytanie hipertekstu odbywa si¢ w sposob linearny, lecz kolejno$¢ fragmentow
tekstu za kazdym razem moze by¢ inna. Wskazuje tu na przestrzenno$¢ i topogrfiza-
cje »hiperfikcji” (literatury tworzonej w $rodowisku hipertekstowym w Sieci lub przy
pomocy specjalnego hipertekstowego programu), ktére powoduja zmiang w sposobie
odbierania tekstu przez czytelnika. Nie jest to juz do$wiadczanie rzeczywistosci, ale
przezywanie, zdziwienie wywolane wyobraznig tworcy, spotegowang przez narze-
dzia technologii cyfrowe;j.

% Szerzej problem intermediow rozwija Agnieszka Przybyszewska. Por. Taz, 2009,
s. 46-48.

3 Termin wprowadzony przez R. Barthesa oznaczajacy znaczeniowg jednostke
lektury. Stosuja go badacze hipertekstow.



2009, s. 27), w ktérym opowies¢ realizowala si¢ przez symbolicznie
uporzadkowany system taczy. Tak skonstruowane dzielo literackie wy-
muszalo na odbiorcy inny od tradycyjnego sposob odczytania®. W tym
przypadku odbidr aktywizowal czytelnika, sklaniajac go do doko-
nywania wyboréw nobilitowanych przez system nawigacji. Czytanie
zatem stalo sie ,,podr6za” w wirtualnej przestrzeni. Malgorzata Janu-
siewicz wskazywala, ze przestrzenna konstrukcja hipertekstu, oparta
na hierarchicznosci i miejscach polaczen (,punktach weztowych”)
miedzy leksjami, wzbogacona wizualnymi i fonicznymi s$rodkami
pozatekstowymi, bliska byla sposobom dzialania pamieci i procesow
myslowo-skojarzeniowych zachodzacych w ludzkim umysle. Totez
rozwoj technik medialnych oraz Internetu spowodowal wzbogacenie
hipertekstu przez elementy obrazu i dzwigku, tworzac ,,hipertekstowa
powies¢ multimedialng” (2009, s. 35-36)°.

W KREGU POLSKIE) LITERATURY HIPERTEKSTOWE]

Dos$wiadczenia polskie w tworzeniu literatury hipertekstowej
w formie elektronicznej nie byly tak imponujace jak amerykanskie
(Sikora D., [online]; Pisarski M., [online] d)®, poniewaz nie mialy tak

* Sposob odczytania powiesci hipertekstowej zaprojektowany jest w strukturze
hipertekstu. Nie wplywa to jednak na swobode¢ podejmowanych przez czytelnika
wyboréw.

*Janusiewicz wyrdznita cechy hipertekstowej powiesci multimedialnej, do ktorych
nalezg: interaktywno$¢ (zakladajaca aktywnos$¢ czytelnika w sposobie odczytania,
a takze wspoltworzenia utworu); hipertekstowos$¢ (poprzez system nawigacji); multi-
medialno$¢ (wzbogacanie znaczen poprzez nieliterackie $rodki artystyczne).

¢ Do pierwszych prob przeniesienia hipertekstu na grunt literacki zalicza si¢ za-
prezentowany w 1987 r. utwor Michaela Joycea Afternoon, a story. Na poczatku lat 90.
XX w. pojawily si¢: Victory Gadren Stuarta Moulthropa oraz Patchwork Girl Shelley
Jackson. Dziela te okreslane sa czg¢sto mianem ,,Szkoty hipertekstowego pisarstwa
Storyspace”. Warto wskaza¢ takze na Uncle Buddy’s Phantom Funhause Johna Mac-
Daida - utwor napisany w Hypercard.



dlugiej tradycji. Nie ma zgodnos$ci w okresleniu doktadnej daty po-
wstania pierwszej polskiej hiperfikcji’.

Pierwszym polskim interaktywnym hipertekstem w Sieci byla
Hitalia ([online]) - przedsiewziecie literackie, sktadajace sie z wielu
opowiesci poszczegolnych internautéw, tworzacych wspdlng historie
rozbitkéw na obcej planecie. Ow projekt literacki stal sie wieloptaszczy-
znowg hybryda opowiesci niejednolitych pod wzgledem stylistycznym,
taczacq rozne formy przekazu.

Powie$¢ hipertekstowa Blok Stawomira Shutego, powstala w 2003
r., nalezy do tekstow otwierajacych tego rodzaju tworczos¢ na gruncie
rodzimej literatury najnowszej. Rozpoczynajac jej czytanie, nalezato
»otworzy¢ drzwi”, za ktéorymi widnial ,spis lokatoréw” dziesiecio-
pietrowego bloku. Od czytelnika zalezalo, w jaki sposob pozna tresé
utworu. W konstrukeji tego hipertekstu, kondygnacja czy tez pozy-
cja na spisie lokatoréw stanowila leksje — calostke tekstu linearnego,
podobng do rozdzialu w tradycyjnej ksigzce. Wyrdznione w niej
fragmenty to linki, kierujace czytelnika do czes$ci innych rozdziatow.
W ten sposob - jak okreslit to Mariusz Pisarski — Shuty zlitrealizowat
dyskurs plotki (Pisarski M., 2003, s. 51-52), tworzgc $wiat podobny
do atmosfery zycia mieszkancow blokowiska. W powiesci Tramwa-
je w przestrzeniach zespolonych autor ,dr Muto” stworzyl wilasna
koncepcje linkéow oraz plan nawigacji, konstruujac tym samym
dzieto zamkniete. Nie dal czytelnikowi mozliwosci samodzielne-
go poruszania si¢ po tresci. Przestrzen hipertekstu zatytutowanego
Gmachy Trwonienia Czasu - autorstwa tworcy kryjacego si¢ pod
pseudonimem ,,xnauta”, tworzyla przestrzen ludzkiej pamieci. Struk-
ture tego utworu organizowal strumien $wiadomosci, ktéry stanowit
o dygresyjnosci utworu. Leksje wpisane w osobnych oknach nie pre-

7 Rozbieznosci w datowaniu polskich hipertekstow tkwia w przyjetych katego-
riach. Wydany w 1996 r. przez wydawnictwo ,,Pusty Oblok” utwér nazwany roboczo
»Elektropisem znalezionym w Krzeszowicach” zapisany na dyskietce, ktéremu jego
autor Robert Szczerbowski nadal tytul AE. W 2003 r. Radostaw Nowakowski opo-
wiedzial o swoim hipertekscie Koniec swiata wedlug Emeryka — pierwsza polska
powiescia hipertekstowa wydang na CD w 2005 r. Wczesniej, bo w 2003 r. wychodzi
Blok Stawomira Shutego.



zentowaly integralnego ciaggu narracyjnego, a ich taczno$¢ odbywata
sie na zasadzie przypadkowych skojarzen. Brak tu takze wyraziscie
scharakteryzowanych postaci. Na uwage zastuguje dzieto Radostawa
Nowakowskiego Koniec swiata wedtug Emeryka (CD, 2005). Utwor
ten bazuje na podaniu o wedrowcu, pielgrzymujacym na goére Swie-
ty Krzyz. Kres jego drogi oznaczalby koniec §wiata. Autor stworzyt
mozliwosci swobodnego nawigowania po tekscie, pozbawiajac jed-
nak czytelnika opcji jego modyfikowania.

Srodowisko hipertekstu okazalo si¢ przyjazne réwniez dla poezji.
Rok 2007 byt dobrym i obiecujgcym rokiem dla polskiej poezji cyberne-
tycznej i poetyckiego net.artu — pisal Pisarski, ktory wskazal na dwéch
polskich artystow tworzacych w Sieci. Roman Bromboszcz stworzyt
projekty, nadajac im nazwe bromboxéw. Ich struktura stanowila nie-
logiczny uklad liter wkomponowanych w geometryczna przestrzen.
Utwor r.o.t.a.t.o.r. sklada si¢ z zaprezentowanych w tytule liter, ktore
poruszajg si¢ w dwoch przecinkach w rytm miarowych uderzen. Ca-
fos¢ planu tego tekstu imituje ruchy rotacyjne. Twdrca bromboxow
pofaczyl tradycyjny zapis, grafike komputerowq i dzwiek, mieszajac
przy tym jezyki: cztowieka i komputera. Kluczem ich odczytania moze
by¢, jak zauwazyl Pisarski, odcinek czasu miedzy tym, co widzimy a na-
szq reakcjg (Pisarski M., [online] e).

Lukasz Podgérni wymyslit projekty opatrzone tytutem gylyryjyn
fytyryz lydywych cybrstyrcyj, ktére zamiescit na blogu szafranchinche.
blogspot.com. Twodrca nazwat je ,klawikordami”, w ktérych sekwencje
tekstu podswietlane sg przez pulsujace swiatfo w towarzystwie elektro-
nicznych dzwigkdw.

Trudno okresli¢, jak zakwalifikowaé pomysty powstajace przy pomo-
cy technologii cyfrowej z punktu widzenia genologii. Pisarski okreslat
je jako ,wiersze-maszyny” (Pisarski M., Poezja pod prgdem...[onli-
ne]). To dziela bedace konsekwencja symbiozy cztowieka i urzadzenia.
Ich wykreowany $wiat stanowi przestrzen cybernetyczna, przynalezna
maszynie, ktéra zostala zaangazowana do tworzenia znaczen. Totez
opis konstrukeji cyberpoetyckich mozliwy jest jedynie za pomoca



pojec¢ przynaleznych technologii ,,nowych mediow™®. Jak wskazywat
Pisarski, kwestie uwzglednienia jezyka oprogramowania, w jakim
napisany zostal tekst, stanowig istotng wiedze do wlasciwego rozszy-
frowania kodu i jego interpretacji (Pisarski M., 2009, s. 82-83). Tworcy
tych projektéw pokazywali dualistyczny §wiat komputerdw, rozszcze-
piony pomiedzy tym, co wirtualne, a tym, co materialne. Zrédta owego
dualizmu pochodzg z przeniesienia do $wiata wirtualnego rekwizy-
tow z rzeczywistosci, tworzac dla czlowieka przestrzen alternatywna.
Pozwalajg rowniez na ,dziatalno$¢ tekstotwodrczg™, ktorg umozliwia
interaktywno$¢ czy ,ergodycznos¢ tekstu” (Tenze, [online] a)'°. Na-
lezy wskazaé réwniez na bezposrednie ich odwotania do awangardy
literackiej XX wieku. Analogie te wida¢ dzieki poréwnaniu projektow
Podgdrniego z limerykami Apollinaire’a, z tg rdznica, Ze cyberprojekty
wykraczaly poza dwuwymiarowg konstrukcje. Dzieki mozliwosciom
komputera, ich realizacja staje si¢ tréjwymiarowa. Kluczowym poje-
ciem dla zrozumienia poezji cybernetycznej jest zapetlenie ciggu liter,
cyfr czy obrazdéw. Istotna jest ich sekwencyjnos¢, powtarzalnos¢ bar-
dzo charakterystyczna dla specyfiki Internetu (Golebiewski L., 2008,
5. 44-45),

8 W hipertekstowym artykule Nowe media w nowiu, [online], proponowane s
takie narzedzia do odczytania cyberprojektow, jak: modularnoéé: rzeczywistosé
cyfrowa jest mierzalna i mierzy sie jg wedtug moduléw); reprezentacja numeryczna
i wariacyjno$é: Obiekt nowych mediéw istnieje najczesciej w wielu wersjach, a nie
w powtarzalnych kopiach; Transkodowanie: wystepowanie danych pod wieloma posta-
ciami. (...) to uniwersalnos¢ interpretowalnosci danych przez urzgdzenia i programy.
[...] to wielos¢ potencjalnych ,przeszczepier”.

® Pisarski pisal: Jesli warstwa kodu kryje si¢ pod powierzchnig widocznego na ekra-
nie tekstu, warstwa operacyjna jest jego zewnetrznoscig: zasobem narzedzi i elementéw
graficznego interfejsu, ktére sprawiajg, ze miedzy tekstem a czytelnikiem dochodzi do
sprzezenia zwrotnego, wymuszajgcego nietrywialne (takie, ktore stawia czytelnika
w sytuacji wyboru) dziatanie. Warstwa operacyjna to widoczna materialnosé cyfrowego
tekstu, ktéra dzieki numerycznej naturze medium pozwala czytelnikowi eksplorowad,
konfigurowaé, a nawet zmieniac czytany tekst.

10 Tekst ergodyczny to taki, do ktorego, oprocz podstawowego dziatania interpre-
tacyjnego, czytelnik musi doda¢ jedno z trzech dziatan, ktére zakladaja sprzezenie
zwrotne pomig¢dzy dzielem a odbiorca. Chodzi tu o funkcje: eksploracyjna, konfigu-
racyjng i tekstotworcza.



Literatura hipertekstowa jest przykladem rozbudowanych mozli-
wosci, generujac zmiany w kreacji §wiata czy $wiatow przedstawionych
oraz tworzac nowe gatunki. Kazdy z twércéw proponowatl wlasny ze-
staw pomysiow na kontakt z czytelnikiem.

HIPERLITERATURA JAKO WYZWANIE
DLA EDUKAC])I POLONISTYCZNE])

Technologia informacyjna umozliwiala przedstawienie literackie
tego, czego nie mozna bylo utworzy¢ w linearnym tekscie. Mowa tu
o tworzeniu wielu uktadéw fabularnych, naznaczonych indywidual-
nym charakterem kazdego odbiorcy.

Cyberprzestrzen, ktdrej specyfika odzwierciedlona zostala
w neofuturystycznych projektach, pokazywala konsekwencje postmo-
dernistycznych praktyk, cechujacych si¢ zestawianiem ze sobg réznych,
zaskakujacych elementdw, tworzac multimedialny przekaz ukryty pod
cyfrowym kodem nieczytelnym dla przeci¢tnego odbiorcy. Efektem
odbioru cybertekstu mialo by¢ zatem nie tyle odbieranie przekazu
utrwalonego przez autora, ale indywidualne wrazenie zatapiania si¢
w $wiat obrazu, dZwieku i tekstu.

W przypadku literatury polskiej oméwione zagadnienia funk-
cjonowaly na marginesie dyskusji badawczej, ktora jednak czesciej
byta obecna w Internecie. W refleksji naukowej nad hipertekstem
wykorzystywano dobrze znane koncepcje teoretyczne, jak chocby
intertekstualnos$¢ z zasobem poje¢ przydatnych do ,oswajania tech-
nologii” (Lebkowska A., 2001, s. 388). To szczegdlnie wazna kwestia,
bioragc po uwage twierdzenie o intertekstualnosci cechujgcej kazdg
praktyke czytania. Natomiast interpretacja dziela literackiego, polega-
jaca na odkrywaniu zwigzkow i relacji miedzy zawierajacymi sie¢ w nim
sladami innych tekstow z réznych konwencji, okazata sie kolejna cie-
kawa propozycja dla nauki literatury w szkole. Szczegdlnie w ostatnim
dwudziestoleciu dalo si¢ zauwazy¢ popularnos¢ otwartych form wy-
powiedzi literackich, ktére odzwierciedlaly tendencje intertekstualne



(Nycz R., 2000, s. 82)". To wlasnie powstanie i rozwdj nowych technik
informacyjnych zapoczatkowaly zainteresowanie zwigzkami miedzy-
tekstowymi, sposobem ich obecnosci i zastosowania.

Hipertekst stal sie tez obszarem najpelniej oddajacym charakter
rzeczywistosci XXI w. Zyja w niej ,cyfrowi tubylcy”, postrzegajacy
$wiat i korzystajacy z jego zasobdw inaczej niz ,,przed-cyfrowe” po-
kolenie (,cyfrowi imigranci”), do ktérego nalezy znakomita wiekszos¢
nauczycieli, usitujacych uczy¢ populacje, porozumiewajaca sig, jak pisat
Mark Prensky, zupelnie nowym jezykiem (Prensky M., 2001, [online]).
Mlodziez rozumie i potrafi wyobraza¢ sobie wirtualng przestrzen
poprzez odsfanianie i przesuwanie na ekranie monitora kolejnych
stron, natomiast ma problem ze zrozumieniem dlugiego i skompli-
kowanego tekstu w ksigzce. Latwiej przyswaja tre$¢ wspomagana
animacja, dzwigkiem, obrazem. Jest przyzwyczajona do swobodnego
operowania hipertekstem oraz hipermedialnego odbioru informacji
z réznych zrédel. Zdobywa wiedze przez wielozadaniowe dzialanie
i eksperymentowanie, oczekujac przy tym natychmiastowych efektow.
Szybko przyswaja oraz kreatywnie wykorzystuje nowe technologie. To
pokolenie ,,czytaczy” i ,,szperaczy”, posiadajace nowe kompetencje czy-
telnicze, ktore sa $cisle zwigzane z komunikowaniem sie, bo, jak pisat
Lukasz Gotebiewski:

Zeby komunikowaé sig, trzeba czytaé - niekoniecznie, rzecz jasna
ksigzki, ale bez czytania nie ma komunikacji w Internecie, bo tu prze-
kaz ptynie w obydwie strony — bezposrednio od nadawcy do odbiorcy i
z powrotem, bo odbiorca jest jednoczesnie nadawcg. Nowe pokolenie
komunikuje sig inaczej, uzywa wlasnych skrétéw, kaleczy jezyk, ale...

pisze i czyta wigcej niz ich rodzice (2008, s. 17).

1'W literaturze najnowszej powszechne sa kolaze skladajace si¢ z cytatow, aluzji,
odwotan do rozmaitych tekstéw zaréwno literackich, jak i nieliterackich. Ich celem
bylo zaakcentowanie samego ,faktu opowiadania” o $wiecie, zwrdcenie uwagi od-
biorcy oraz odniesienie si¢ do metod, jakimi si¢ postugiwaty.



Potwierdzeniem tych wskazan sa wyniki badan Instytutu Ksigzki
i Czytelnictwa z 2006 roku, z ktérych wynika, ze 69% oséb stale korzy-
stajacych z Internetu to jednoczesnie czytelnicy ksiazek (zrédlo).

Trzeba zatem wiedzie¢ najpierw, w jaki sposdb dzi§ w ogéle komu-
nikowac si¢ z mlodziezg postugujacg sie ,e-jezykiem” (Golebiewski L.,
s. 32-33)" nie tylko do kontaktéw spotecznych, ale takze odbierania
i kontemplowania kultury.

MLODY ODBIORCA HIPERLITERATURY

Zmiana preferencji i kompetencji czytelniczych mtodziezy wplywa
na przeobrazenia w sposobie obcowania z kulturg, a w szczegolnosci
z tekstem, rdwniez literackim.

Jay David Bolter, wskazujac na ostabienie pozycji tradycyjnej ksigz-
ki przez elektroniczne nos$niki informacji, pisal, ze jestesmy swiadkami
wielkiego transferu wiedzy z jednego srodka komunikowania do innego
(1990, s. 334-335).

Sytuacje wspdlczesnego odbiorcy, zanurzonego dzi§ w przekazach
stownych, drukowanych, audiowizualnych i multimedialnych, moz-
na latwiej zrozumie¢, gdy odniesiemy je do uksztaltowanych przez
tradycje przyzwyczajen (Rusek M., 2007, s. 193). Obecno$¢ multime-
diow wywotlala nowe przyzwyczajenia odbiorcze, angazujace kilka
zmystow jednoczesnie. Zachodzi wiec potrzeba doktadnego poznania
coraz mlodszego pokolenia odbiorcéw kultury oraz ich przyzwyczajen,

12 E-jezyk to tez cyberjezyk [...] to zargon stanowigcy mieszaning terminologii
fachowej zwrotow anglojezycznych i pojedynczych angielskich stow, akronimoéw
(zaréwno pochodzqgcych z polszczyzny, jak i z angielskiego), okaleczonych stow polskich,
wyrazen slangowych, zapisywany polszczyzng bezogonkowq czyli czesto bez znakéw
przestankowych i wielkich liter w nazwach wlasnych i na poczgtku zdan. Wielkie
litery zazwyczaj stuzg wyrazaniu emocji (cale stowa pisane wersalikami), podobnie jak
emotikonki, ktérych mozna juz wyréznié ponad 2000, z czego kilkanascie jest w statym
uzytku, czesto po kilka w jednym krotkim zdaniu. Coraz czesciej trafiajg one nie tylko
do przekazéw wyszukiwanych na klawiaturze, lecz takze do listow czy notatek pisanych
recznie.



wywolanych obcowaniem w rzeczywistosci wirtualnej. Do czytania
hipertekstow nie wystarczy juz sam akt lektury, ale wielokierunkowa
nawigacja. Zwyklg transmisje za$ zastepuje interakcja (Miczka T., 1997,
s. 45-49). Dlatego tez przed nauczycielem, bedagcym przewodnikiem
w lekturze, moderatorem kultury czytelniczej dzieci i mlodziezy, ten
typ literatury stawia powazne zadanie, polegajace na przezwyciezaniu
réznigcych sie doswiadczen pokoleniowych i dostosowanie do nich
sytuacji dydaktycznych, zwigzanych z praktycznym wykorzystaniem
hiperfikcji. Nalezy zatem zastanowi¢ si¢ nad konsekwencjami nowego
sposobu istnienia tekstualnosci (Szczesna E., 2006, s. 219)"® w naucza-
niu literatury. Problem w tym, ze szkolna praktyka nie dysponuje
narzedziami opisu, a zarazem oswajania tych zjawisk, uprzystepniania
ich i poddawania refleksji. Nadto nowy typ czytelnikéw (Nasitow-
ska A., 2006, s. 210-217)" potrzebuje wlasciwego sobie przygotowania
estetycznego.

Jak zatem czyta¢ z dzie¢mi i mlodzieza hiperliterature? W jaki
sposob projektowaé dziatania dydaktyczne na lekcje literatury w szko-
le, aby podja¢ wyzwania terazniejszosci? Trzeba si¢ zgodzi¢ z Marta
Rusek, ze ich odbiér poréwnywany do ,wedréwki po labiryncie czy
ogrodzie o rozwidlajacych sie $ciezkach pozwalajg zauwazy¢ calg game
trudnosci, ktdre rodzg si¢ przy wprowadzeniu e-fikcji do szkoty” (2007,
5. 220).

CZYTANIE PRZEZ DZIALANIE

Pisarski, w kontekscie powiesci Nowakowskiego, wskazywat:

I Ewa Szczesna wskazywala, Zze nowe media odslaniaja nowe tekstowe $wiaty,
ktére przez oslabienie roli technologii jako przekaznika informacji, generuja niekon-
czace si¢ sekwencje znaczen, stajac si¢ ksztaltujacym je jezykiem.

" Anna Nasilowska wskazywala, ze nowy typ odbiorcy literatury, ktérego cechu-
je niska $wiadomos¢ tradycji, ma mate do§wiadczenie czytelnicze. Powoduje to jego
bezradnos¢ w zetknigciu z najnowszymi eksperymentami literackimi.



z pewnej liczby mozliwosci sami generujemy tekst kovicowy: ja moge
przeczytaé dwiescie stron Emeryka, ty - dwadziescia, jesli obaj uznamy,
ze pobudzone w nas w trakcie lektury pragnienia zostaly zaspokojone,
to obaj stwierdzimy, ze przeczytalismy utwor Nowakowskiego i obaj be-

dziemy mieli racje (Pisarski M., 2005, [online]).

Istniejg zatem mozliwo$ci wielu jednoczesnych rozwigzan oraz in-
dywidualnego wyboru $ciezki dojscia do zakonczenia.

Strategia czytelnicza hiperliteratury ma $cisty zwigzek z wysitkiem
nadawania kierunku podrdzy po tekscie, ktory za kazdym razem moze
by¢ inny. Komplikuje to sytuacje dydaktyczng, ktéra ma za zadanie
wypelnic szereg celow operacyjnych i doprowadzi¢ do zdobycia przez
uczniéw konkretnych umiejetnosci i oczekiwanych efektow ksztalce-
nia. Dlatego na jezyku polskim nalezy wykorzystywac¢ umiejetnosci,
ktére wchodzg w zakres kompetencji polonistycznych, np. formutowa-
nie logicznej wypowiedzi, argumentowanie.

Co6z ma jednak poczaé czytelnik, kiedy, zanurzajac si¢ w tekst,
odstoni kolejng strone, ktorej tres¢ zniweczy dopiero co uchwycony
sens? Po otworzeniu drzwi wybranego mieszkania w Bloku Shutego,
opowies¢ tak bardzo zaczyna sie rozwarstwia¢, ze szybko mozna utra-
ci¢ dopiero co zbudowane wyobrazenie na temat przeczytanej akurat
czesci powiesci. Co sie stanie, kiedy wirtualny podréznik, zmierzajac
do zrozumienia, dotrze do petli lub Slepego zaulka, ktéry zmusza go
do odwrotu? Czytanie stanie si¢ wowczas wedréwka po labiryncie, jak
w przypadku Koica swiata wedtug Emeryka, gdzie za kazda odslona
czai sie zagadka. To swoisty ,ruch epifanii i aporii” (Rusek M., 2007,
s. 224), ktéry wzmaga emocje wywolane napieciem pomiedzy potrzeba
zrozumienia, uwaznego zglebienia tekstu a narzucajacy si¢ calg strong
(leksja), przywotang na ekran komputera poprzez klikniecie kolejne-
go linku. Nadto, mimo zachtannego ogarniania wzrokiem wywotanej
czastki, mamy $wiadomos$¢, ze zawsze pozostanie tylko fragmentem.
Wartos$cig btagdzenia po e-fikcji jest zatem wysilek zwiazany z wyzna-
czaniem kolejnych $ciezek.

Indywidualne doswiadczanie, przypadkowos¢ lektury, mozliwosé
wielorakich, jednoczesnych rozwigzan, to wyzwania dla przewodni-



kow w lekturze. Wydaje sig, ze ich rola bedzie odpowiednie kierowanie
wysitkiem i emocjami podopiecznego, $cisle zwigzanymi z dokonywa-
niem kolejnych wyboréw kierunku lektury.

Interpretacja wigze si¢ z potrzebg rozumienia, wyjasniania, od-
staniania senséw ukrytych w tekscie. W odniesieniu do e-literatury
nie zamknie si¢ wiec w ramach oczywistych konkluzji. z uwagi na
jej mobilno$¢, uniemozliwiajagcg powtdrzenie przebytej przez czy-
telnika drogi czy weryfikacje odkrytych juz znaczen. Ich wielos¢
bedzie dla odbiorcy wezwaniem do dokonania selekcji wedtug kry-
terium, ktorym zawsze beda jego indywidualne preferencje i osobiste
doswiadczenie czytelnicze. Ta sytuacja jednak komplikuje wspodlne
pochylanie sie nad lekturg podczas zaje¢ literackich w szkole, bo
jak okresli¢ punkt spotkania wielu rozmaitych odczytan w sytuacji
tak wielu mozliwych rozwigzan? Wydaje sie, ze lekture hipertek-
stu mozna powigzaé z etycznym czytaniem (Janus-Sitarz A., 2009,
s. 161). Krystyna Koziolek uwazala, ze lektura jest najlepszg szkota
myslenia, wspotodczuwania. Natomiast ubogacanie indywidualnych
doswiadczen odbywa si¢ za pomoca fikeji jako ,,programu symulacyj-
nego”, wywolujgcego rzeczywiste emocje. Tym samym akt czytania
przygotowywatl do dialogu ze $wiatem realnym, charakteryzujacym
sie odmiennoscig i réznorodnoscig innych ludzi (2006, s. 17-22). E-
-fikcja moze sta¢ si¢ zatem pretekstem do zetkniecia doswiadczen
czytelniczych wielu odbiorcow. Sprzyja to wzajemnemu poznawaniu
sie, uczeniu sie respektowania Innego, uobecnionego poprzez ujaw-
nienie wlasnego sposobu odczytywania. Punktem spajajacym moze
by¢ refleksja nad poszczegdlng leksja za pomoca narzedzi skutecz-
nych podczas lektury tekstow tradycyjnych, analiza poszczegdlnych
rozwigzan, kiedy czytelnik dotrze do petli, rozwazanie réznych sy-
tuacji wyboru sposobu wyjscia poza wywolany na ekran monitora
fragment.

Christian Vandendorpe wskazywal, ze interaktywnos¢ tworczosci
hipertekstowej wyznacza kilka czynnikéw, z ktérych najwazniejsze
to: stosunek do czytelnika oparty na dialogu oraz mozliwosci budowa-
nia w ramach tekstu odgatezier i skrzyzowan (2008, s. 92). Hipertekst
pozwalal nie tylko na dysponowanie rozmaitymi danymi, ale tez na in-



terakcje czytelnika oraz tekstu poprzez ,wpisywanie” réznego rodzaju
reakcji w pojawiajace sie na ekranie komputera obiekty.

Istniejg juz okreslone strategie dostepu'®, ktérymi postuguje sie
odbiorca wirtualnego $wiata. Niemniej jednak kwestia odbioru tego
rodzaju tekstu bedzie zawsze otwarta, bo uzalezniona od mozliwosci
techniki oraz czytelnikéw. Totez bardzo istotna jest ,,kontrola nad pro-
cesem lektury” (s. 107). To wazna uwaga dla nauczyciela, ktéry nie
moze pozwoli¢, by uczen bladzil po omacku. Ciekawym pomystem do
wykorzystania jest opracowanie ,karty praw uzytkownika hipertek-
stu” zaproponowanej przez C Vandendorpe’a:

Czytelnik  hipertekstu  powinien  miel,  naszym  zdaniem

zagwarantowane:

1. prawo znajomosci, chocby przyblizonej objetosci proponowane-
go dokumentu, liczby ilustracji i dlugosci trwania klipow audio
ivideo,

2. prawo wejscia w tekst w wybranym przez siebie miejscu,

3. prawo czytania jednym ciggiem réznych jednostek tekstow poswie-
conych temu samemu tematowi,

4. prawo latwego odnajdywania przeczytanego fragmentu w celu po-
nownej jego lektury,

5. prawo dokonywania adnotacji i komentowania czytanych tresci
(2008, s. 172).

Badacz zwrdcit uwage na te kwestie w trosce o efektywno$¢ lektury,
ktérg utrudniala interaktywno$¢ i przestrzennos¢ sieciowych tekstow.
Totez do istotnych dzialan podejmowanych podczas lektury nalezato
odnajdywanie (takze umieszczanie przez twdrcéow czy pomystodaw-

5 Vandendorpe wymienil nastepujace: selekcja (wybieranie przez czytelnika
z listy interesujacego go bloku informacji); asocjacja (czytelnik moze krazy¢ miedzy
blokami informacji kierowany skojarzeniami, ktére mu si¢ nasuwajg w toku nawi-
gacji); stratyfikacja (uzytkownik hipertekstu moze poruszac si¢ w ramach gléwnego
okna, na ktérym przewija strony majac caly czas mozliwo$¢ otworzenia jednego lub
wiecej innych okienek). Szerzej na ten temat pisze autor w rozdziale: Odmiany hiper-
tekstu, s. 103-108.



cow) w tekscie sieciowym elementow ulatwiajacych nawigacje, poprzez
system roznego rodzaju wskazowek (kontekstow, skojarzen, logicznych
nastepstw, sugestii autora, elementéw graficznych kierujacych uwaga
odbiorcy) (Tamze, s. 112).

Wazne dla odbioru hiperliteratury sg dzialania dydaktyczne,
majgce na wzgledzie poszerzanie kompetencji ucznia w zakresie
odczytywania obrazu oraz dzwieku (Bogalecki P., 2009, s. 122).
W tym wypadku mozna postuzy¢ sie¢ wskazaniami hermeneutyki
(Pilch A., 2004, s. 196). Strategia ta odnosila si¢ do docierania do
ukrytych sensow literatury, wyjasniania jej znaczen poprzez dialog
czytelnika z tekstem's, majacy na celu przywrocenie pojeciom zdol-
nosci mowienia, jakg majg w Zywym jezyku rozmowy (Dehnel P.,
2006, s. 103). Wybor leksji do analizy zmusza zatem do wydobycia
sensu i znaczenia w obrebie jej zawartosci. Kolejnym krokiem jest
przeanalizowanie wzajemnych relacji elementéw pochodzgcych
z roznych obszarow sztuki (jak podczas czytania dziel malar-
skich). Anna Pilch zauwazyla, Ze obcujac z konkretnym dzielem,
musimy poruszac si¢ w obszarze odmiennej sztuki, by stworzy¢
spojna interpretacje. Uczen przygotowany do ,studiowania ob-
razu” (2004, s. 202), bedzie z uwagg, punkt po punkcie, ogladatl
wydobyta z hipertekstu plansze. Wiedziony obranym wcze$niej
kierunkiem, zastanowi si¢ nas sensem takiego, a nie innego rozpla-
nowania tekstu, doborem tla, kolorystyki, olinkowanych punktéw.
Zastanowi sie, dlaczego autor wybral wlasnie takie, a nie inne
miejsce umozliwiajace odstone kolejnych stron (na przyktad w
powiesci Nowakowskiego). Zinterpretowanie leksji bedzie mialo
znaczenie dla wyboru lacza i dokonania kolejnego kroku. Wazna
kwestig w odbiorze hipertekstu jest zwrdcenie uwagi na indywidu-
alny odbidr ogladanego fragmentu i uwzglednienie kazdego gtosu
w ustalaniu wnioskow interpretacyjnych. W tym celu mozna wyko-

' Hans-Georg Gadamer wskazywal, ze w procesie komunikacji dochodzi do
przezwyciezenia obcosci tekstu. Kiedy to nastapi, przestaje istnie¢ napigcie miedzy
horyzontem tekstu a horyzontem czytelnika. Proces ten nazwal stapianiem si¢ hory-
zontéw [Horizontverschmelzung]. Por. Tenze, Tekst i interpretacja, 2007, s. 232.



rzysta¢ znane metody aktywizujace, jak: ujecie na mapie mentalnej
skojarzen zwigzanych z wydobytym elementem leksji, takze za po-
moca ,drzewka decyzyjnego”, ustalenie dalszej wedrowki bohatera
lub sprawdzenie wlasnej motywacji w takim, a nie innym sposobie
nawigowania po tekscie.

Réwnie istotne dla lektury hipertekstu jest uwrazliwienie na dzwiek
dopelniajacy tekst i obraz w obrebie danej leksji. Analizujac wybrany
fragment warto wykorzysta¢ wskazania metodyczne na temat tacze-
nia tekstu (np. poezji) z warstwa dzwiekowa (muzyka) (Bobinski W.,
2004, s. 257). Nalezy zwroci¢ uwage na walory utworu, jakie wynikaja
z takiego pofaczenia. Czytelnik moze wskazac, ktore elementy leksji
zostaja wzmocnione przez dzwigk i okresli¢ znaczenie takiej kompozy-
cji dla wymowy dzieta czy budowania nastroju.

Pojawianie si¢ literatury hipertekstowej wywolalo zatem problem
~wyjscia poza tekst”, ktory znalazl rozwigzanie w nowoczesnych
metodologiach literaturoznawczych, takich jak hermeneutyka, in-
tertekstualno$¢, dekonstrukcja czy etyczna lektura (Nycz R., 2000,
s. 8). Stworzyty bowiem fundament do zmian w mys$leniu dydaktycz-
nym, otwierajgcym sie na potrzeby wspodlczesnego czytelnika. Dzieki
nim mozliwe jest zaproponowanie mu réznych sposobéw obcowania
z tekstem literackim w atmosferze partnerstwa, otwarto$ci na tekst,
motywujacej do zmierzenia sie z trudem lektury.

CZY WARTO CZYTAC HIPERTEKSTY Z MLODZIEZA?

Nauczajac dzi$ literatury, nalezy nawiazywac do tekstow tworzo-
nych w §rodowisku Internetu, poniewaz sa $wiadectwem wspolczesnej
aktywnosci literackiej’. Rozmowa o nich podczas szkolnych zaje¢ li-

7 Méwigc o wspdlczesnej aktywnosci literackiej, nalezy odwota¢ sie do poje¢
oznaczajacych przynalezne don zjawiska korespondujace z rzeczywisto$cia cyfrowego
tekstu: Liberatura (od tac. liber - ,ksigzka”, ,wolny”) — jest okresleniem pewnego spo-
sobu pisarstwa, ktore odnosi si¢ do dziet wykraczajacych poza sfere werbalng. Dzieki
temu przyjmuja wielowymiarowg konstrukcje, przemawiajac nie tylko stowem, ale
i formg. W utworze liberackim znaczgca jest wigc nie tylko warstwa stowna, ale tak-



terackich wymaga niekonwencjonalnego podejscia, realizujacego sie
w otwartosci na wielo$¢ réznych sposobow i mozliwosci odbioru.

Agnieszka Majcherczyk przekonywata, ze humanisci, uczac czyta-
nia, dekodowania, semiotyki, czyli wszystkiego na czym bazuje przekaz
medialny (Majcherczyk A., 2009, s. 139) dysponuja juz podstawowymi
narzedziami odczytywania dzieta literackiego jako jezykowego tworu,
ktérego wlasciwoscia jest wlasnie medialno$¢. Jednak wymagaja one
uzupelnienia o nowe — pochodzace z dziedziny poetyki swiata mediow.
Jak pisze wspomniana autorka:

Analizujgc srodki masowego przekazu, ksztaltujemy krytycz-
ne oglgdanie i percepcje, wykazujemy cechy wspélne literatury
i techniki narracji obrazowej, a takze roznice miedzy literaturg
a innymi mediami i dokonujemy przektadu intersemiotycznego,
ktéry jest idealnym Srodkiem do oswajania réznych tekstow kul-
tury (Tamze, s. 140).

Czytanie hipertekstu to swoista gra w kreowanie znaczen w tekstach
o dowolnej [i ciagle modyfikowanej — A.A.-S.] organizacji semiotycznej:
obrazowych, graficznych, stownych, muzycznych i polisemiotycznych,

ze fizyczna przestrzen i konstrukeja ksigzki, jej ksztalt, format, uktad typograficzny.
Istotne moga by¢ wielkos¢, krdj i kolor pisma, ale tez niezadrukowana powierzchnia
kartki, zintegrowany z tekstem rysunek czy fotografia, wreszcie rodzaj papieru lub
innego materialu. Por. Libertura [online] Okreélenia tego uzyl polski pisarz Zenon
Fajfer, w ktérego rozumieniu liberatura to sposéb myslenia o literaturze operujacy
plaszczyzng fizyczna, graficzng i tekstowa (Liternet.pl). Powstawanie takich utworow
nie jest zjawiskiem nowym. Ich istnienie odnotowa¢ mozna w twoérczosci z poczat-
kow XX w. Liternet to wspdlna przestrzen literatury i Internetu, w ktdrej realizuja si¢
tradycyjne teksty zamieszczone w sieci, jak i utwory sieciowe — hiperteksty (Marec-
ki M., 2002, s. 7). Autorem terminu jest Jerzy Ablewicz. Uzyl go 19 kwietnia na sesji
literaturoznawczej w Krakowie. Pojecie to [...] obejmuje: literackqg topike internetowg,
literature reprodukowang w Internecie i tworzong w Sieci, strony autorskie tworcéw
literatury, literackie czasopisma elektroniczne, chaty, blogi, e-mail art., net-art., design,
spolecznosci internetowe, a takze takie zjawiska jak hipertekstualizm i hiperfikcje, net-
-speak (jezyk internautéw), cyberpunk (Slésarz A., 2008, s. 88).



dlatego tez istotng kwestig odbioru sg kopiowanie, demontaz, wprowa-
dzanie zmian (Szczesna E., 2009, s. 102-103).

Wilasciwosci komputera pozwalajg na przeksztalcenie tekstu w for-
me wielowymiarows, a takze dopelnienie go mozliwosciami ruchu
(animacji), rowniez dzwigkiem i obrazem. W ten sposéb [jak ttuma-
czy Anna Slésarz — A.A-S.] dzigki wykorzystaniu mozliwosci medium
znak ikoniczny zyskat dodatkowe mozliwosci konotacyjne. Wydaje sie,
Ze tego typu kompozycje stanowiq interesujgcy kierunek rozwoju lite-
ratury, zblizajgcej si¢ do wizualnej sztuki cyfrowej (Slésarz A., 2008,
s. 90), ktorej w szkolnej refleksji nad wspolczesna kulturg nie moze
zabraknagd.

Wazna kwestig dla edukacji jest jednak zrozumienie, ze $wiat wy-
kreowany przez literature hipertekstowq i jej hiperfikcje nie moze by¢
zrédtem bezposredniego poznania, poniewaz media dzialajg inaczej
niz ludzkie zmysly. Ewa Szczesna, odnoszac si¢ do poznania medial-
nego, pisata:

Poznanie medialne, réwniez to co udoskonalone przez nowe tech-
nologie, jest poznaniem posrednim, instrumentalnym, ale réwniez
tworzeniem nowej rzeczywistosci tekstowej, a wiec odkrywaniem

tego, co mozliwe do zaistnienia (Szczgsna E., 2009, s. 105).

Vandendorpe wskazywal natomiast, ze hiperliteratura, mimo iz
dysponuje réznorodnymi narzedziami, zdolnymi by na dlugo za-
absorbowa¢ uwage odbiorcy, nie wzbogaca jego wiedzy o $wiecie.
Dysponujac bogatym zapleczem efektéow wizualnych, ostabia pozycje
jezyka. Tym samym rozmywa si¢ sens wykreowanej rzeczywistosci
(Tamze, s. 121). Akt lektury bowiem wigze sie z dzialalnoscig intelek-
tualna, ktora kieruje percepcja, porzadkuje relacje miedzy znakami
znajdujacymi sie w zasiegu wzroku (lub réwnowaznego im zmystu),
poddawanymi przetwarzaniu wedlug okreslonych regul. Dlatego
czytanie ,,przywoluje operacje poznawcze wyzszego rzedu, dotyka-
jace tego, co czlowiek wie i kim jest. [Sama percepcja za$ — A.A-S.]
zagwarantowa¢ moze jedynie powierzchowny kontakt ze schemata-
mi i kontekstami poznawczymi” (Tamze, s. 123). Trzeba mie¢ zatem



$wiadomos¢, ze w dobie rozwoju technologii cyfrowej, w dziedzinie
literatury pozostang obszary, z ktdrych nie da si¢ wypchna¢ tradycyj-
nej ksigzki (Tamze, s. 149)"®, poniewaz do ksztaltowania wrazliwosci,
wyobrazni, umiejetnosci myslenia potrzebny jest czas na refleksje, au-
toanalize. Nadto status czytelnika wyznaczaja niezbedne czynnosci,
takie jak: catkowite poswiecenie uwagi, rozumienie i interpretacja
znakow skladajacych sie na komunikat (Adamiec M., 2004, s. 88).
Dlatego tez uczac czytania (nie przegladania) hiperliteratury nalezy
o tym pamietaé. Warto mie¢ takze na uwadze bardzo trafne postula-
ty Vandendorpe’a:

o czytelnik musi miel zagwarantowang mozliwosé spokojnego
operowania informacjami: ponownego przeczytania jakiegos
fragmentu, wglgdu w to co bedzie pozniej, przechodzenia od tek-
stu do spisu tresci czy indeksu;

o musi mie¢ moznos¢ zestawiania przedstawionych mu znakdow
zgodnie — przynajmniej w ogélnym zarysie - z podzielanymi spo-
tecznie procedurami, tak aby mégt odnalez¢ wigkszos¢ znaczen,
jakie tekstowi nadal autor. Im bedzie ich wigcej, tym lektura
stanie si¢ bardziej udana. Nie wyklucza to sytuacji, ze czytelnik
natrafi na elementy sensow przez autora niezamierzonych, skry-

tych w jego podswiadomosci (2008, s. 147).

Hiperliteratura powinna zaistnie¢ w szkole obok lektur kano-
nicznych. W ten sposéb stworzy sie sprzyjajaca sytuacje do spajania
doswiadczen ,,cyfrowych tubylcow” i ,,cyfrowych imigrantéw” ucza-
cych sie siebie nawzajem. Dzi$ trzeba tylko obmysla¢ coraz to nowsze
sposoby na stworzenie platformy porozumienia poprzez wspoélne od-
krywanie ukrytych w literaturze senséw. Wydaja si¢ zatem stuszne

18 Znaku pisanego nie mozna [...] poréwnaé z jakimkolwiek innym znakiem stwo-
rzonym przez czlowieka lub nature [...] Tego co zasadniczo wyrdznia lekture sposrod
innych operacji semiotycznych, upatrywac nalezy w szczegblnej wartosci znakéw, ja-
kimi operuje, i w kierowanej do czytelnika obietnicy znalezienia sensu. Obietnica ta
zresztq jest najbardziej bezposrednio sformutowana przez tekst drukowany, dzieki jego
uporzgdkowaniu i mozliwosciom uwodzenia, jakie stwarzajq typografia i ilustracje.



dzialania uwzgledniajace przyzwyczajenia czytelniczych dorostych
- przewodnikow w lekturze (nauczycieli, rodzicéw, animatoréw)
oraz odmienng percepcje kultury mlodego pokolenia. Stworza one
podstawy do przetozenia ich na metody odbioru literatury nie tylko
w szkole, ale takze poza nig.
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A READER, A NAVIGATOR, AN EXPLORER?
THE YOUNG AUDIENCE OF LITERARY HYPERTEXTS

Bringing literature into the virtual space has become a significant
aspect of modern literary activity. Thanks to information technology
traditional prose and poetic forms of textuality have been transformed
without any problem. Nevertheless, the difficulty with screen reading
has made the reader, who confronts a huge amount of information,
prefer to get the information by turning pages. Instead of struggling
through sentences, the reader will be able to take in the entire text
which is placed on the open chart with the additional animations,
sounds and pictures; the abilities of the reader’s own perception will
increase at the same time. A brand new generation of a modern audi-
ence has been shaped in this way.

The literature which is present in a digital space has come into ex-
istence in new forms. I will pay special attention to the texts which
function only in a virtual world, so-called network literature based on
a hypertext. Reading hypertextual literature is worth discussing today
as it occupies an important area in Polish modern literature. Due to the
fact that structure of a hypertext is complex and it can layer endlessly
by the increasing number of references, the control of the process of
reading is crucial. The question how to understand the reading should
be considered if teachers want to talk about it with their students. How
to make the reading more effective, since it becomes difficult because of
the interactivity and space of network texts? How to manage with the
situation that the authors of hypertextual literature have gone beyond
literary means of expression, stimulating the reader not only to reading
meanings but also to creating new ones?

I will try to answer these questions since hypertextual literature can
be an interesting form to make young people be more active in reading.





