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NIE TAKI DIABEL STRASZINY
JAK GO MALVUIA?

Literatura audialna w kontekscie
SZans i zagrozen dla rozwoju
czytelnictwa wspéiczesne)
miodziezy

Karolina Albinska
Uniwersytet Lodzki

Wraz z wynalezieniem ,,grajqcego pudetka” i wkroczeniem w ko-
lejng epoke komunikowania — erg Marconiego - zrodzita sie nowa
metoda rozpowszechniania dziet literackich. Tym samym z jednej
strony zaczeto wiec ponownie oddziatywa¢ na zmyst stuchu od-
biorcy w sposéb utozsamiany gtéwnie z pradawng, ustng tradycjq
snucia opowiesci, ze swej natury tak odmienng od czytania tek-
stéw spisanych, z drugiej strony ludzie zetkneli sie z zupetnie nowg
audialng jakoscig. Technicznie warunkowany przekaz literacki nie
tylko zaznajomit stuchaczy z dorobkiem wielu pisarzy, ale takze
wprowadzit ich w nowg rzeczywistosc - jak pisat Jerzy Tuszewski
—,,rzeczywistos¢ oddychajgcg dzwiekiem”.

Autorka niniejszego artykutu przyglgda sie wspétczesnej sytu-
acji czytelniczej. Zastanawia sie, czy w zdominowanym przez wi-
zualnos¢ XXI w. stuchowiska i audioobooki nadal mogqg byc¢ trak-
towane jako atrakcyjny sposéb obcowania z tekstami literackimi.
W oparciu o badania wtasne analizuje wspdtczesne preferencje
mtodziezy odnosnie wyboréw réznych form medialnych rozumia-
nych jako szkolne i pozaszkolne pomoce dydaktyczne. Docieka, czy
literatura audialna jest w dzisiejszych czasach ciekawg, wartoscio-
wgq alternatywq uzupetniajgcq dla tradycyjnych ksigzek, czy wrecz
odwrotnie, groZznym zjawiskiem spoteczno-kulturowym zniecheca-
jgcym do czytania.
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Nikt nie rodzi sig z potrzebg czytania [stuchanial, po-

trzebe te si¢ nabywa, ale nie mozna jej nabyc

bez pierwszej, drugiej i ktorejs z kolei przeczytanej [wystucha-

nej] ksigzki, ktora tg potrzebe najpierw rozbudzi, a potem rozwinie
i odwrotnie: od czytania [stuchania] mozna si¢ odzwyczaic.
Uniwersalne prawo ,,im bardziej, tym bardziej” i ,,im mniej

tym mniej” dziata takze i w tej dziedzinie.

Czytelnicy [stuchacze] nieuleczalni, czytelnicy [stucha-

cze] natogowcy zdarzajg sie rzadziej niz tacy,

ktorzy nigdy w natog nie popadng.

(Stawomir Mrozek)

ho¢ nie wszyscy badacze podzielajg ten poglad, za pierwsze me-

dium masowe uzna¢ wypada ksigzke (Gajda J., 2002, s. 20) — bez
wzgledu na to, czy przyjmiemy, Ze jej prototypowym wcieleniem

byly gliniane tabliczki, zwoje papirusu, czy dawne kodeksy tworzo-
ne okoto II w. n. e. (Carriére J. C., Eco U, 2010, s. 7). To wlasnie ona,
poczatkowo niesmialo, a z czasem, juz po upowszechnieniu prasy dru-
karskiej, coraz bardziej ekspansywnie zaczeta dociera¢ w powielonej,
niezmienionej formie do rak licznych, zréznicowanych i rozproszonych
odbiorcow. Dzieki swojemu zasiegowi oraz powtarzalnosci tresci stata
sie poteznym $rodkiem propagowania mysli i rozpowszechniania wie-
dzy, niegdys przekazywanej z pokolenia na pokolenie gtéwnie w formie
ustnej. Sztuka literacka - o czym warto w tym miejscu przypomniec
— jest starsza niz pismo. Jej domeng bylo poczgtkowo stowo méwione
i ludzka pamigé, a jej tworcami trubadurzy i bajarze (Bardijewska S.,
2002, s. 117). To ksigzka jednak na dtugie lata zdobyla monopol na role
niepodzielnie panujacego - bo jedynego - monarchy w medialnym
panteonie. Nie oznacza to, ze jej zywot uptywal spokojnie, ze w toku
historii nie probowano czyni¢ zamachdw na jej pozycje. Eksterminacja
literatury ,,zastyglej” na papierze ma bowiem niebywale dtugg tradycje.
Analizujacy to zagadnienie Jean-Claude Carriére i Umberto Eco
wymieniajg wiele niszczycielskich sit majgcych sprawi¢, ze drukowane
utwory literackie raz na zawsze znikng z powierzchni ziemi. Cenzura,
ignorancja, glupota, inkwizycja, auto de fé, zaniedbania, nieuwaga, po-



zary — wszystko to stanowilo dla ksigzki zagrozenie, niekiedy z fatalnym
dla niej skutkiem (2008, s. 8). Poglady te podziela takze Marta Baron.
Odwolujac sie w artykule Literatura tatwopalna do licznych publi-
kacji na temat ksigzkowej apokalipsy, ktorej nie tylko swiadkiem, ale
i inicjatorem od wiekow jest cztowiek, posuwa sie krok dalej niz dwaj
przywolani autorzy. Jej zdaniem dzisiejsze motto wieszczace $wiat
bez ksigzek zamyka si¢ w stwierdzeniu nie bede drukowaé (nadarem-
no), bo metoda unicestwiania publikacji tego typu opiera si¢ obecnie
na porzqgdnej, daleko posuniegtej prewencji, ktéra otwiera nowg, o wiele
skuteczniejszg przestrzen eliminacji (2011, s. 9). Podazajac tym tokiem
rozumowania, mozna za$ stwierdzi¢, ze przytoczony wykaz niszczy-
cielskich czynnikdéw nie wyczerpuje dtugiej listy ,wrogow” literatury
utrwalonej na papierze. Z czasem w dzieje ,bibliocaustu” wpisaly sie
takze inne, elektroniczne, srodki masowego przekazu, pozwalajace na
jej upowszechnianie bez uzycia papierowego tworzywa. Pojawila sie
zatem nieznana dotad metoda rozpowszechniania literatury, aktywi-
zujgca ucho zamiast oka odbiorcy (Hopfinger M., 2010, s. 132).

Jej ucielesnieniem bylo radio, ktdre badacze - podzielajacy poglady
np. Johna C. Merrilla i Ralpha L. Lowensteina, twércow tzw. krzy-
wej EPS, czy Macieja Mrozowskiego, tlumaczacego ,wojne mediow”
w oparciu o perspektywe funkcjonalng - postrzegaja przez pryzmat
$miertelnego zagrozenia. Nowy przekaznik wystawial bowiem ksiazke
na straszliwg probe. Mial doprowadzi¢ do jej bezwzglednej eliminacji
w wyniku konkurencyjnej walki o przetrwanie najsilniejszego me-
dium - tego, ktore bedzie umialo najskuteczniej zawtadna¢ sercami
i umystami odbiorcéw.

Ksigzka przetrwala, mimo iz stata twarzg twarz ze ,$miercia” cze-
$ciej niz inne, pojawiajace si¢ po niej srodki przekazu; po raz pierwszy
wlasnie w chwili pojawienia si¢ ,telefonu bez drutu”, a pdzniej takze
w obliczu powotania do Zycia telewizji oraz komputera. Nie odeszla
w niebyt tylko dzieki umiejetno$ci ponownego okreslenia swojej
tozsamosci.

Dalekie od optymizmu profetyczne wizje odnosnie jej zagtady snu-
to jednak na dtugo przed rzeczywistym wkroczeniem ludzkosci w ere
Marconiego. Przykladowo w 1889 r. francuski pisarz Albert Robida



w nastepujacy sposob pisal o swoich wyobrazeniach na temat lat 50.
XX w.:

W kazdym domu znajdujq sie¢ aparaty radiowe i telefonoskopo-
we. Ludzie oglgdajg sztuki teatralne, robig zakupy i... skladajg
sobie wizyty za pomocg aparatow telefonoskopowych, nie rusza-
jac sie z domu (choé na balkonie czeka gotowy samolot). Nawet
ktotnie matzeniskie odbywajg sie drogg telefonoskopowg, jezeli
maqz przebywa w Paryzu, a zona nad morzem. Ksigzek i druko-
wanych gazet nie ma - zastgpito je wszechwladne radio... (1969
cyt. za: Kwiatkowski M. J., 1975, s. 12).

Na gruncie polskim w dwudziestoleciu miedzywojennym podobne
zlowieszcze przypuszczenia szerzyl m. in. Zenon Miriam-Przesmycki
i cho¢ radio ani w owym czasie ani pézniej, ksigzki nie ,zabito” [...]
uplyneto troche czasu, zanim pisarze, krytycy, naukowcy nabrali zaufa-
nia do nowego medium i nauczyli si¢ spetniac jego specyficzne wymogi
(Pleszkun-Olejniczakowa E., 2011, s. 236).

Réwnie wielu zwolennikéw miat - i nadal ma - przeciwstawny po-
glad gloszacy komplementarnos¢ srodkéw masowego przekazu, a nie
ich wzajemne wykluczanie z repertuaru narzedzi komunikowania
(Albinska K., 2011a, s. 72-76). Takie spojrzenie na miedzymedialne re-
lacje jest niezwykle istotne dla prowadzonego na tamach niniejszego
artykulu wywodu, poniewaz staje sie przestanka do zredefiniowania
terminu ,,ksigzka”.

Obecnie, w dobie wspolistnienia réznych mediéw, postrzeganie
ksiazki wylacznie przez pryzmat dzieta wydrukowanego w formie
papierowej jest anachronizmem, poniewaz z Dyrektywy 2009/47/EC
2 05.05.2009 r. wydanej przez Komisje¢ Europejska jasno wynika, ze sto-
wo ,,ksigzka” winno odnosi¢ sie do wytworow literackich wydawanych
na wszystkich fizycznych no$nikach (Marciszuk P., 2010, [online]).
Obejmuje wiec takze, zdaniem autorki tego artykutu, rozpowszech-
niang w nowoczesny sposob literature audialng, ktéra wspdlczesnie
istnieje nie tylko jako ulotny radiowy przekaz, ale réwniez w formie
utrwalonej na réznego typu plytach i kasetach (Albinska K., 2011b,



s. 142-151). Co ciekawe w my$l wspomnianego juz dokumentu publi-
kacje internetowe, nazywane ksigzka elektroniczna, zostajg wyrzucone
poza nawias tej kategorii. Coraz czesciej dazy sie jednak do wyjasnie-
nia tych spornych kwestii, starajac si¢ doprecyzowac i ujednolici¢ co
jest ksiazka, a co nig nie jest. Za przyklad postuzy¢ moze tu Hiszpania,
gdzie e-booki dostepne tylko w wersji on-line takze nosza to zaszczyt-
ne miano (Marciszuk P., 2010, [online]).

RADIOWE KORZENIE LITERATURY AUDIALNE])

Robert Escarpit w dziele pt. Rewolucja ksigzki napisal, ze jak
wszystko, co zyje, ksigzka nie daje si¢ ujgé w jednoznaczng definicje
(Escarpit R., 1969 cyt. za: Knapek R., 2011, s. 10). Bez wzgledu na to, czy
za obowigzujacg przyjmiemy szeroka formule nazewnicza, czy tez nie,
jedno jest pewne: radio, propagator sztuki, od swego zarania bardzo
silnie zwigzane bylo z inng artystyczng muzg - literaturg. J6zef Mayen
twierdzil nawet, Ze jest ono najblizsze jej tradycyjnemu i najpetniejsze-
mu Srodkowi wyrazu — ksigzce (1965, s. 26).

Poszukujac wspdlnej im plaszczyzny, znawcy tematu odwolywali
sie do roznych przestanek. Niektorzy, traktujac radio jako specyficzny
transmiter, dzieki ktéoremu maszyna wkroczyla na terytorium sztuki,
za wskaznik literacko$ci uwazali pochodzenie tekstu emitowanego na
falach eteru. Literatura audialng' byt wiec tekst, ktory powstat gdzie in-
dziej, winnym celu i — nade wszystko — w innym materiale semiotycznym,
a obecnie jest tylko przysposobiony tak, by mdc sprostaé specyficznym
wymogom radiowego medium (Pleszkun-Olejniczakowa E., 2002,
s. 426). Cho¢ Elzbieta Pleszkun-Olejniczakowa ukula niniejsza de-
finicje w odniesieniu do stuchowisk?, by odrézni¢ tzw. stuchowiska

! Do gatunkéw radiowych czerpiacych wzorce z literatury zaliczy¢ mozna zaréw-
no formy bazujace na fikeji, czyli stuchowiska, audiobooki i powie$¢ czytana, jak
i nawigzujace do form dokumentalnych, np. reportaz radiowy (Pawlik A., 2011).

* Stuchowiska to wedle obecnie obowigzujacych standardéw autonomiczna, cho¢
istniejaca na pograniczu innych sztuk takich jak teatr, literatura i kino, forma ga-



oryginalne, juz w chwili tworzenia uwzgledniajace wymogi radiowej
specyfiki, od silniej spokrewnionych z literaturg tzw. adaptacji stucho-
wiskowych, mozna w jej ramy wpisa¢ takze audiobooki’ oraz forme
posrednig miedzy tymi dwoma, powies$¢ radiowa*.

Rozwijajac dotychczasowe rozwazania warto zaakcentowaé, ze
radio, bedace specyficznym srodkiem przekazu, z literatura faczyl
spisany pierwowzor, poddawany na potrzeby nowej formy dysemi-
nacji, radiofonicznej obrébce. W przypadku audiobooka wyjsciowy
tekst literacki nie ulega znaczacym przeksztalceniom adaptacyjnym.

tunkowa, ktora wprawdzie moze przybierac ksztalt poddanego rezyserskiej obrébce
zradiofonizowanego i adaptowanego scenariusza literackiego, moze jednak takze by¢
calkowicie autorskim, artystycznym dzietem radiowym niebazujacym na literackim
pierwowzorze (Albiniska K., Albinska P., b. r. w.).

* Audiobook to wylacznie ksiazki méwione, a wigc istotnie utozsamiane z tek-
stem odczytanym przez profesjonalnych aktoréw, autora badz syntezator mowy
i upowszechniane w formie audialnej (Albinska K., Albinska P., b. r. w.).

* Przyjmuje si¢, ze powie$¢ radiowa z audiobookiem faczy forma podawcza
- aktorskie odczytywanie na antenie, dzieli za$ odrgbnos¢ tworzywa. Stanistaw
Kaszynski, Hanna Popowska i Zuzanna Topolewska w opracowaniu Z badai nad li-
teraturg radiowg dziela ja na trzy kategorie: powie$¢ czytana, powie$¢ dialogowana
oraz stuchowisko powiesciowe. Z tych trzech jedynie powies¢ czytana (w niniejszym
tekécie bliska terminowi ,audiobook”) i stuchowisko powiesciowe (w tym artykule
najbardziej zblizone do gatunku zwanego stuchowiskiem) powstaja droga przerdbki
tekstu ksigzkowego. Tylko w ich przypadku mozna wigc méwic o literackich korze-
niach (Kaszynski S., Popowska H., Topoliniska Z., 1951, s. 307). O pokrewienstwie
powiesci radiowej i stuchowiska trafnie pisze za§ Anna Maria Sadowska podkreslajac,
ze powies¢ radiowa jest stuchowiskiem dramatycznym. To znaczy sklada sie z dialogow
postaci dzialajgcych i ich ewentualnych, bardzo nielicznych monologéw wypowia-
danych, jak w starym teatrze, »do siebie« lub na ,stronie”. Rozgrywa si¢ bez zmiany
dekoracji, to znaczy w jednej przestrzeni akustycznej i w jednym toku czasowym. Czas
akcji kazdego odcinka pokrywa sig scisle z minutazem audycji, tym samym posiada
ona mniej cech specyficznie radiowych od stuchowisk, ktére korzystajgc z nieograniczo-
nej swobody radia w operowaniu przestrzenig i czasem, dokonujg czesto ogromnych
skokow czasowych. Powies¢ radiowa jest stuchowiskiem seryjnym. Cechuje jg cigglos¢
tematyczna. Wystepujg w niej stale ci sami aktorzy, do ktérych glosu stuchacze przy-
zwyczajajq sig. Seryjnosc sprzyja wytwarzaniu sie nawykéw, utatwia masowy odbior,
gwarantuje jednolitos¢ schematu, chroni odbiorce przed rozczarowaniem, zapewnia
poczucie cigglosci akcji konieczne do uczestnictwa w kregu problemow jej bohateréw
(1969, 5.9).



Jest po prostu w calosci odczytywany na glos przed mikrofonem.
Jednak w stuchowiskach dostrzec mozna juz wyraznie widoczng in-
gerencje w oryginal, bowiem twdrcy radiowej wersji uprawnieni sg do
dokonywania réznego rodzaju przeksztalcen i zmian (w tym dodan,
skrotéw, roszad kolejnosci fragmentow tekstu itp.). Tworzy sie w ten
sposob stuchowiskowa adaptacje, ktora nie jest ksigzkg — w tradycyj-
nym znaczeniu tego stowa — i nie moze jej zastgpic. Jest [...] wyrazeniem
siebie, swego rodzaju collagem. Jest zawsze interpretacjg, swoistym
przektadem intersemiotycznym, dzielem wykonanym w innej materii
(Pleszkun-Olejniczakowa E., 2002, s. 428). Wyrasta bowiem ze scena-
riusza radiowego - swego rodzaju polproduktu, ktérym positkuja sie
rezyser oraz aktorzy ,Teatru wyobrazni”.

Tekst dostosowany do wymogéw mikrofonu, wiernie oddajacy lite-
racki pierwowzor lub powstala na jego kanwie ,wariacja”, przesadzat
zatem o przynaleznosci utworu do literatury audialnej. Sam termin
»stuchowisko” wprowadza pewne zawirowania pojeciowe, poniewaz
odnosi si¢ zaréwno do stworzonych w oparciu o wyznaczniki gatun-
kowe, widniejacych jedynie na papierze dziet literackich, jak i do tych
juz przetransponowanych, zatem przeznaczonych do stuchania. Z jed-
nej strony wiec — powtérzmy — czekat tekst, z drugiej strony czaita sie
coraz potezniejsza ,maszyna’: rosngca w zasoby »kuchnia akustycznac,
aktorzy stojgcy przed mikrofonem, owe mikrofony i inne, jak je okreslit
Schoen: ,maszynki, lampki, druciki” (Pleszkun-Olejniczakowa E., 2000,
s. 363). Czynigc z tych uwag plaszczyzne odniesienia, dzi§ przyjmuje
sie, ze stuchowisko nabiera wlasciwego ksztalttu dopiero po zaistnieniu
na antenie radiowej. Inaczej jest tylko namiastkg radiowego produktu
finalnego i nie moze by¢ nazywane literaturg audialng (Albinska K.,
2012, [online]).

Sprowadzajac dyskusje o scenariuszu stuchowiskowym na nie-
co inny tor, Stefan Zotkiewski utozsamial adaptatora stuchowisk ze
specyficznym ,,czytelnikiem”, co takze mialo $wiadczy¢ o wspol-
nej genealogii dwdéch omawianych artystycznych form podawczych.
Zapotrzebowanie na jego dzialalno$¢ zrodzilo si¢ wraz z nowym
wynalazkiem technicznym i przyczynilo si¢ do zmiany calej sytuacji



nadawczo-odbiorczej. Przyjmujac takie zalozenie trzeba zgodzi¢ sig
z teza, ze:

[...] publicznos¢ literackg lub inaczej - czytelniczg stanowig nie
tylko odbiorcy, ale takze nadawcy w szerszym tego stowa zna-
czeniu. [...] Nadawcami sq nie tylko pierwsi wytworcy tekstow
literackich, ale réwniez ci wszyscy, ktérych réznorodne dziata-
nia dotyczqgce tekstu mogg modyfikowac jego funkcje rzeczowe
i semiotyczne. Bedg to zatem ci wszyscy, ktérych dziatanie bgdZ
zmienia rodzaj praktyki generujqcej tekst, bgdz zmienia w spo-
sob poddany prawidlom i powtarzalny sygnaly znaczeniowe
tekstu. A wiec po pierwsze np. udostgpnia tekst literacki za
pomocgq nie praktyki drukarskiej, ale za pomocg nadawania ra-
diowego [...]. Lub, po drugie, np. w rezultacie kontroli spolecznej,
tekst upowszechniany nie zawiera informacji, ktére wpisat wen
nadawca w sensie wgskim (2010, cyt za: Gajda J. 2010, s. 162).

Mowigc o nowej sytuacji percepcyjnej, wplywajacej na semiotyke
tekstu, nie nalezy wszak zapominac o estetycznym wymiarze aliansu
literatury i ,grajacej skrzyneczki”. Dziefa literackie z radiem scala bo-
wiem takze jeden z elementdéw tworzywa - stowo. Radio, jak trafnie
zauwazyla Maryla Hopfinger, od pierwszej chwili wiele uwagi i miejsca
poswiecato upowszechnianiu sztuki stowa, a w swoich wlasnych po-
szukiwaniach artystycznych [...] nawigzywato do wzorcéw literackich,
a czesto wrecz nasladowalto literature (2002, s. 449). Wedlug teorety-
kow i praktykow takich jak Jan Ulatowski, Zbigniew Kopalko, Leopold
Blaustein Martin Esslin, czy Donald McWhinnie, wyzwolone z okéw
ksigzkowej stronicy, mniej abstrakcyjne i bogatsze znaczeniowo sto-
wo w brzmigcej, esencjonalnej, skondensowanej postaci, stanowilo
wiec sztandarowy ,budulec” literatury audialnej (Albinska K., 2012,
[online]). Argument przemawiajacy za niezbednoscig sfowa byt naste-
pujacy: jesli zostanie ono zepchniete na margines, dzielo zatraci swoja
literacko$¢ — przestanie istnie¢ lub, w przypadku nagromadzenia poza-
jezykowej materii fonicznej, przejdzie w wymiar muzyczny.



W odniesieniu do audiobooka méwiono zatem o stowie ,,nagim”,
stowie w czystej postaci, nie obudowanym innymi dZzwigekowymi
elementami tworzacymi kod radiowy. Jego by¢ albo nie by¢ w eterze
uzalezniano calkowicie od interpretacji aktorskiej opartej na umie-
jetnym operowaniu barwg, natezeniem, artykulacjg, wysokoscia,
tembrem glosu, a takze od stosowania ,werbalnej interpunkcji”, np.
pauz, zawieszen glosu, manipulacji tempem i rytmem wypowiedzi.
Istotnym dopelnieniem znakéw stowno-brzmieniowych zaadapto-
wanych na potrzeby radia jest takze tzw. gest srédstowny oraz gest
foniczny artykulowany, bo wpisane w kontekst snutej opowiesci,
z powodzeniem zastepuja one nawet duze fragmenty tekstu pel-
nigc nie tylko funkcje informacyjna, ale takze wydobywajac walory
emocjonalne utworu literackiego (Jedlinski R., 2001, s. 143).

Stuchowisko natomiast oprécz wszystkich wyszczegolnionych
atutow audialnego stowa, ktdre dzieli wraz z audiobookiem, wyko-
rzystuje rowniez inng materie znaczeniowg stanowiacg o autonomii
tej formy sztukiijedynie jej posrednim odwolywaniu si¢ do spuscizny
literackiej. Stowo wystepuje tu bowiem zawsze w otoczeniu dodat-
kowych rodzajow tworzywa: muzyki, dZzwiekéw natury, dzwiekow
sztucznie wytworzonych, stylizacji dzwigkowo-muzycznej, tla aku-
stycznego i perspektywy dzwigkowej oraz ciszy (Kaziéw M., 1973,
s. 95). Dzieli wigc swoja pozycje z innymi fonicznymi elementami,
»wspolpracujac” z nimi na zasadzie wspotkreowania rzeczywistosci
radiowej. Zadne z tworzyw nie jest uprzywilejowane. Stowo wtdrnie
oralne i dZwigk stanowig rownoprawne, uzupetniajace si¢ ogniwa.

Za interesujagce podsumowanie dotychczasowego wywodu
postuzy¢ moze fragment artykutu Stuchowisko jako tekst stow-
no diwigkowy autorstwa Slawy Bardijewskiej, w ktéorym badajac
zalezno$¢ miedzy odmiennymi sposobami wyrazu, czyli spisang
i audialng literatura, wykazuje ona, ze jezyk radiowy, cho¢ nosi
slady literacko$ci, do$¢ znacznie odbiega od jezyka cechujacego
klasyczne formy literackie. Na potwierdzenie tej tezy wyrdznia
cztery plaszczyzny rozbieznosci miedzy nimi:



1. Diwigkowos¢ radiowa otwarta jest na zywg mowe, ktéra wnika
w tkanke jezyka radiowego, w akustyczne tworzywo, dajgc mu na-
turalnos¢ oraz odrebne wlasnosci i mozliwosci wyrazowe.

2. Glos, ktory stanowi jednos¢ ze stowem, modeluje i intensyfikuje
jego sensy i walory emocjonalne.

3. Aparaty akustyczne przetwarzajgce glos ksztaltujg jego nowe,
nieistniejgce w rzeczywistosci brzmienie, wydobywajgc ukryte
znaczenia stow, a takze nadajg im nowe znaczenia oraz bogatszqg
ekspresje niz w zapisie literackim.

4. Mikrofon i glosnik zblizajg stowo ku uchu stuchacza, nasyca-
jgc odbior intymnoscig i niuansowoscig bodicéw fonicznych
- od najdelikatniejszych, jak oddech przedstowny, szept, stowo nie
dopowiedziane, szczegdlna artykulacja lub intonacja, pauza mie-
dzystowia - az po stowo na poglosie na echu, na krzyku, na ptaczu
(Bardiejewska S., 2002, s. 119).

Literatura przedmiotu kryje w sobie takze opisy $wiadczace
o tym, ze dostrzegano tozsamosciowa zbiezno$¢ artystycznych dziet
radiowych z rodzajowym rodowodem literatury. W strukturze zra-
diofonizowanego tekstu docelowego, docierajacego bezposrednio do
uszu radiostuchaczy i oddzialujacego w sposéb monosensoryczny
na ich zmysty, doszukiwano si¢ manifestacji liryki, epiki i dramatu.
Stawa Bardijewska pozostajac w kregu zainteresowan stuchowi-
skiem, nazywanym takze dramatem radiowym, pisala: nacechowany
literacko - uniewaznia w swoim obszarze kanony literackiej prozy,
wsparty na dramaturgii - odrzuca ostre rygory dramatu scenicznego,
pozornie daleki od poezji — chetnie wkracza na tereny dla niej za-
strzezone (Bardijewska S., 1978, s. 7). Chcac wytyczy¢ te pozornie
nieostre granice rodzajowe, Ryszard Jedlinski wyodrebnit stuchowi-
ska dramatyczne, dramatyczno-epickie oraz dramatyczno-liryczne
(patrz Tabela I.).



Tabela |. Rodzaje stuchowisk radiowych — klasyfikacja |

Stuchowisko

Stuchowisko

Stuchowisko

sporadycznie
monologami
wewnegtrznymi

Sprzyja szybkosci akgji
i zageszczeniu czasu

Rozgrywa sie w
jednej przestrzeni
akustyczno-czasowej
(czasami symultanizm)

bierna postawe —
nie uczestniczaca w
rozwoju akgcji

Posta¢ narratora wybija
sie na pierwszy plan

i nie towarzyszy jej tto
dzwiekowe

Petni on role
wszechwiedzacego
autora, komentatora,
lektora, gawedziarza,
sprawozdawcy,
moralizatora lub
gtobwnego bohatera
przedstawiajacego
wiasne dzieje

dramatyczne dramatyczno-epickie | dramatyczno-liryczne

Najstarsze W jego sktad Wystepuje w
wchodza dialogi i nim wymieszanie

Skfada sig niemal wypowiedzi narracyjne | fragmentow

jedynie z dialogow wygtaszane przez dramatycznych

przeplatanych postac przyjmujaca z lirycznymi

przyjmujacymi ksztatt
wierszowanej poezji
lub prozy poetyckiej

Zrédto: Jedlinski R., 2001, s. 149

Bardziej szczegbélowego pogrupowania stuchowisk, cho¢ bazujace-
go na tych samych zalozeniach, dokonata Stawa Bardijewska:




Tabela 2. Rodzaje stuchowisk radiowych — klasyfikacja Il

Rodzaj stuchowiska | Opis

. Stuchowiska dramatyczno-fabularne z dominacja dialogu

Stuchowisko dialogowe
o konstrukeji zamknigtej

Jednowatkowa akcja, oparta na uporzadkowa-
nym ciagu zdarzen zgodnych z zasada jednosci
czasu i miejsca oraz logika przyczynowo-skut-
kowa. Niekiedy czas trwania utworu na antenie
rowna sie czasowi trwania jego akcji. Zdarzenia
rozwijaja si¢ w sposob ciagly ku finatowi stano-
wiacemu rozstrzygniecie konfliktu

Stuchowisko dialogowe
o konstrukgji luznej

Jest oparte na dramaturgii zdarzen zewnetrz-
nych i wielowatkowej akcji oraz wieloscia posta-
ci. Charakteryzuije sig elastycznym charakterem
czasu j przestrzeni, swoboda w ich ksztattowa-
niu

Stuchowisko dialogowe
o konstrukgji otwartej

Cazas i przestrzen na ktorej oparta jest akcja

sa catkowicie pozbawione linearnej ciagtosci.
Akcja moze odbywac sie w réznych planach
przestrzennych i czasowych, obejmujac wiele lat
i wicie miejsc

Stuchowisko dialogowo
-dyskursywne

Utwor oparty na akgji stownej i dramaturgii
mysli, element fabularny ma drugorzedne zna-
czenie. Konflikt sytuuje sic gtdwnie w planie
dialogowym i dotyczy postaw, sporéw, dysput:
filozoficznych, etycznych, moralnych, politycz-
nych, estetycznych

Stuchowisko dialogowe
Z narratorem

Utwor oparty na dialogu i narracji, z akcja
zdarzen i dziatajacymi postaciami narratorem -
postacia spoza akgiji, ktora te wydarzenia faczy,
komentuje, zapowiada

[I. Stuchowiska narracyjno-

dramatyczne, z utajong dialogicznoscia

Utwory monologowe

Majace ksztaft wyznania, opowiesci, spowiedzi,

zwierzenia z przytoczeniami dialogowymi




Tabela 2. Rodzaje stuchowisk radiowych — klasyfikacja Il (c.d.)

Rodzaj stuchowiska

Opis

ll. Stuchowiska dramatyczne i afabularne

Stuchowisko poetyckie

Utwor dialogowo-narracyjny, z akcja rozpro-

szong dramatyczno-liryczna, oparta na zdarze-
niach liryczno-subiektywnych, majacy wymiar

nie czasowo-przestrzenny, ale poetycki. Boha-
terem jest ,ja” liryczne, watki bez zakonczen,

konflikt bez rozstrzygniecia. Oznacza sig silng
emocjonalnoscia, silnie dziatajacy na wyobraz-
nie stuchacza

Stuchowisko pozornie
dialogowe o konstrukgji
rozproszonej

Utwor pozbawiony lub ze zredukowang iloscia
podstawowych elementéw dramaturgii. Jego
cechg jest afabularnosc i antyakcyjnosc

Stuchowisko werbalno-
akustyczne

Utwor oparty na dzwieku naturalnym lub
sztucznym, ze specyficznym wykorzystaniem fo-
nii stownej, sktadajacej sie ze stow czesciowo lub
catkowicie pozbawionych semantycznosci (stowa
niezrozumiate. betkotliwe). Niekiedy wykorzy-
stuje site ekspresji ludzkiego gtosu rozumianego
jako znak obecnosci cztowieka i wyraz ludzkich
przezy¢ — poprzez krzyk, jek, westchnienie, kto-
re ukazujg rados¢, bol, rozpacz

Stuchowisko kolazowe

Utwor dzwiekowo-akustyczny, oparty na mon-
tazu dzwigekow naturalnych i sztucznych. Jego
podstawa jest splot zdarzen fonicznych nie
scalanych, nie tworzacych akcji w rozumieniu
dostownym

Zrédio: Beliczynski |., 2007

Radiowo-literackie przymierze polega nie tylko na gatunko-
tworczej i rodzajowej inspiracji. Cho¢ trzeba przyznaé, ze jest to
jego najbardziej widoczny i istotny, z punktu widzenia dwustron-



nej wymiany do$wiadczen przejaw, poniewaz zaréwno drukowane
dzietla literackie zostajg w ramach zabiegow radiofonizacyjnych za-
mienione w ksigzki audio, jak i utwory pierwotnie radiowe zostaja
niekiedy przelane na papier (Jazdzynski W., 1983, s. 228).

Odrebng gataz stuzaca propagowaniu tradycyjnej ksigzki sta-
nowia rowniez audycje poswiecone literaturze, ktére obecnie
przybierajg ksztalt magazynow literackich i kulturalnych. Zaste-
puja tym samym bardziej archaiczne formy radiowych rozwazan
o ksigzce takie jak wyktady, odczyty, audycje oswiatowe, kroniki
zycia literackiego lub przeglady i sprawozdania krytyczne (Pawlik
A., 2011, s. 71).

Za Katarzyng Bernat przyja¢ nalezy zatem, ze literatura funkcjo-
nuje w radiowej przestrzeni w trojaki sposéb: w formie antenowego
odczytu (audiobook), zradiofonizowanej adaptacji (stuchowisko, po-
wies¢ radiowa) lub audycji, do ktorej pretekstem sg rézne wydarzenia
literackie, np. ukazujgca si¢ na rynku ksiegarskim nowa publikacja,
czy literacki wieczér autorski (2011, s. 189).

LITERACKI BILANS ZYSKOW | STRAT

Skoro przekaz radiowy ma po czesci literacki rodowdd, to moze
nie nalezy przykleja¢ stuchowiskom i audiobookom pietnujacej ety-
kiety gorszego substytutu, potepianego na réwni z drukowanymi
streszczonymi opracowaniami, pogardliwie nazywanymi gotow-
cami lub brykami. Moze nie ma podstaw, by nosily one miano
literatury dlaleniwych, ktérej jedyna rola jest,,wyreczanie” stuchacza
w trudzie samodzielnego siggania po ksigzke (Wieczorkowski A.J.,
1972, s. 1-9).

Oczywiscie naukowcy zajmujacy sie problematyka literatury au-
dialnej dostrzegaja jej pewne mankamenty, ktore sprowadzi¢ da sie do
dwdch gtéwnych obszaréw krytyki: wad wynikajacych z natury prze-
kaznika oraz ulomnosci wyptywajacych z samego przekazu. Jednak
jest ich stosunkowo niewiele, a negatywny wptyw tych wymienianych
mozna w wielu wypadkach podda¢ w watpliwos¢, a nawet zakwe-



stionowac. Przyjrzyjmy sie wiec z bliska ciemnym i jasnym stronom
literatury audialnej.

Czesty zarzut kierowany pod adresem literackich form dla ucha to
ich nieprzystawalnos¢ do wspolczesnych zachowan odbiorczych zwia-
zanych ze stuchaniem radia. Egzystowanie wspolczesnej mtodziezy
w otoczeniu przesigknietym ogromem rdznych $rodkéw masowego
przekazu i tworzenie struktur tzw. spoleczenstwa medialnego (Michal-
czyk S., 2008, s. 15) prowadzi u nich do atrofii wrazliwosci na bodzce
pozwalajace w sposéb monosensoryczny postrzegaé $wiat. Uczniowie
wychowani w kulturze audiowizualnej, w ktorej obraz wysuwa si¢ na
pierwszy plan, tracg bowiem zdolno$¢ kontemplacyjnej percepcji tek-
stow ,wysokiej” kultury w czym swdj niebagatelny udzial ma szybkos¢
medialnego przeplywu (Fiotek-Lubczynska B., 2004, s. 64).

Ulotno$¢ radiowego przekazu, przy réwnoczesnym traktowaniu
medium audialnego jako ,brzeczacej w tle pozytywki”, sprawiaja, ze
wsrod medioznawcow i literaturoznawcéw rodzi sie obawa, czy wspot-
cze$ni radiostuchacze sg jeszcze w stanie we wlasciwy sposdb obcowac
z tekstami literackimi majacymi audialny wymiar, czy potrafig ich
stuchag, a nie jedynie je stysze¢? Czy umieja na nowo nauczy¢ sie in-
telektualnego zaangazowania w tego typu zapos$redniczong emisje
tresci (Zagorska K., 2011, s. 172)? Czy wychowani na stusekundowych
wypowiedziach radiowych i parominutowych serwisach, atakowani
przekazami reklam, sms-ow i innych flashéw ludzie zdolaja sprawic,
by przekaz przekraczajacy kilkanascie minut przykut ich uwage i nie
przekroczyl granic ich mozliwosci koncentracji? (Poswiatowski M.,
2008, [online]).

Oczywiscie powrdt do czaséw, gdy radio zajmowalo honorowe
miejsce w salonie, gromadzac wokdt gltosnikow zastuchanych i wpa-
trzonych w nie odbiorcow, jest juz niemozliwy. Przestato ono bowiem
by¢ nowinka, stracito aure niezwyklosci (Stachyra G., 2011, s. 323).
Nadal jest jednak wszechobecne w zyciu cztowieka. Wszyscy - swia-
domie i podswiadomie — szukamy dzis kontaktow ze sztukg i wszyscy
- jak pisze Kazimierz Dobrzynski — utrudnimy sobie te kontakty nie-
umiejetnym stuchaniem radia (1973, s. 6). To mate pudetko stojgce
w rogu pokoju, ten niestrudzony opowiadacz, ta nieustanna skrzynka



z muzykq jest tak dyskretna, ze na 0got niezauwazalna. Wielokrotnie
nawet nie zdajemy sobie sprawy, ze dziata, Ze gra (Goban-Klas T., 1997,
s. 17), bo przywyklismy juz do cigglego ,hatasu tta”, do ,tapety dzwie-
kowej”, do ,,fonicznego akompaniamentu”. Jerzy Tuszewski twierdzi
wrecz, ze radio do tego stopnia zespolilo si¢ z naszg codzienng egzy-
stencja, Ze po prostu nie potrafimy si¢ bez niego oby¢, nie potrafimy
bez niego zy¢ (2002, s. 34). Na pozor niesprzyjajace warunki, w jakich
przychodzi mtodziezy stucha¢ audiobookoéw, czy stuchowisk, wymu-
szajgce percepcje nieuwazna, rozproszong, dystrakcyjng, majg jednak
swoje pozytywne strony. Mtodzi ludzie podejmujac trud obcowania
z literaturg audialng ¢wiczg bowiem z jednej strony podzielnos¢ uwa-
gi, z drugiej za$ koncentracje (Krakowska W., 1996, s. 6).

Bioragc pod uwage wspolczesny sposob odbioru radia, ciekawym
zagadnieniem, zwigzanym z analizg pluséw i minuséw udzwiekowie-
nia literatury, jest takze jej zdolno$¢ sprzyjania zapamietywaniu tresci
ilepszego jej rozumienia. Cho¢ niewatpliwie taki potencjal tkwi w lite-
rackich tekstach dla ucha, ujawnia sie on i przektada na wzrost poziomu
wiedzy tylko w odniesieniu do uczniéw osiaggajacych przecietne wyniki
w nauce. Z badan empirycznych wynika, Ze ci majacy ponadprzeciet-
nie dobre oceny, a takze najstabsi w klasie, nie czerpig takich profitow
z obcowania z literackimi przekazami radiowymi. Naukowcy badajacy
niniejsza problematyke nie sg jednak zgodni co do tego, ktéra z cze-
$ci stuchanej audycji literackiej zostaje najlepiej zapamietana. Wedtug
Wlodzimierza Sewczuka sg to skrajne fragmenty zradiofonizowanego
dziela, czyli jego koniec i poczatek. Halina Jankowska i Maciej Kulinski
sg jednak zdania, ze ilo§¢ zapamietywanej tresci maleje w sposob gra-
dacyjny wraz z czasowym przebiegiem emisji. W pamieci najtrwalszy
slad pozostawia zatem po sobie poczatek tekstu fonicznego, a umyka
z niej zakonczenie (Jedlinski R., 1990, s. 26- 28).

Kontrargumenty przytaczane na lamach publikacji naukowych,
zbijajace oskarzenia o anachronicznos¢ literatury audialnej, bazuja
réwniez na tezie, ze w dzisiejszych czasach, przy obecnym poziomie
rozwoju technologicznego, przekazy literackie uwolnily sie spod dyk-
tatu czasowo-przestrzennych ograniczen. Stuchacz moze odtwarzaé
pozadane tresci literackie w dowolnym miejscu i czasie dzigki radio-



wej ustudze on-demand albo uruchomieniu urzadzen pozwalajacych
odtwarza¢ pliki mp3 i ptyty kompaktowe. Foniczny przekaz nie prze-
szkadza w wykonywaniu innej, dominujgcej czynno$ci. Mozna wiec
bez trudu wples¢ stuchanie literatury audialnej w harmonogram planu
dnia, zgra¢ te czynnos¢ z innymi zadaniami widniejacymi na naszej
codziennej liScie ,,rzeczy do zrobienia”. Radio bowiem stalo sie prze-
kaznikiem towarzyszacym i mobilnym, podazajacym krok w krok za
uzytkownikiem (Albinska K., 2011a, s. 76-68). Literatura sgczona do
ucha idealnie dopasowuje sie wiec do potrzeb i wymagan nowocze-
snego, zabieganego, cierpigcego na brak czasu i prowadzgcego aktywny
tryb zycia odbiorcy - zaréwno stuchacza jak i czytelnika.

Krytycy przeniesionej na grunt audialny literatury zwracaja rowniez
uwage na inny jej niedostatek, za ktory uwazajg niesatysfakcjonujgca
jakos¢ dzwigku. Ten zarzut traci jednak swa moc, a nawet racje bytu,
bowiem dzigki wspolczesnemu sposobowi produkgji i emisji przeka-
zu radiowego ,niedociagniecia” i ,wpadki” realizatorskie prowadzace
do braku komfortu odbioru, typowe dla okresu narodzin rynku audio,
ograniczone zostajg niemal do zera. Znacznemu usprawnieniu ulegta
biezaca redakcja (korekta) dokonywana na gorgco w czasie nagrywa-
nia materiatu. Poprawila si¢ tym samym jakos¢ produktow finalnych
trafiajacych do uszu stuchaczy (Mendrun R., 2010, [online]). Coraz
rzadziej odbiorcy majg podstawy, by utyskiwa¢ na warunkowane tech-
nika niedostatki literatury audialnej. Watpliwosci co do wartosci tego
typu przekazéw budzi w dzisiejszych czasach czesciej np. tematyka niz
dzwigkowa realizacja praktyczna formy.

Nie zawsze zachwyt budzg takze wszystkie - wydawaloby sie na
pierwszy rzut oka — funkcjonalne i przydatne mozliwosci techniczne,
jakie dajg nowoczesna dystrybucja i odbior literackich dziet radiowych,
tj. zapis przekazu na trwaltych nosnikach. Koscig niezgody jest uzywa-
nie funkgcji przewijania i pauzowania tasmy w celu doktadnej analizy
wybranych fragmentéw interesujgcego nas dzieta lub omoéwienia go
na zajeciach szkolnych. Taki sposéb nawigacji po utworze literackim
uchodzi za mniej przyjazny z punktu widzenia edukacyjnych zalo-
zen niz przewracanie wstecz ksigzkowych stronic (Scistowicz E., 2007,
[online]).



Réwnie wiele kontrowersji budzi wplyw technicznych aspektéw,
warunkujgcych literacko-radiowa wspoélprace, na tworzywo radiowe,
po ktore siegaja tworcy stuchowisk i audiobookdéw. Adwersarze audycji
literackich apeluja, by zaniecha¢ ich stuchania, bo spychaja one kulture
druku na margines (Drzewiecki P., 2010, s. 104). Bagatelizujac typo-
grafie odzwyczajaja mlodziez od wygladu pisma, przez co szerzy si¢
wtorny analfabetyzm owocujacy popelnianiem przez uczniéow kary-
godnych bledéw ortograficznych i interpunkcyjnych.

Z drugiej strony jezeli stopniowo, od chwili wynalezienia sztuki dru-
karskiej, literatura stata sie w naszych czasach dziedzing niemg, nie
musi to by¢ bynajmniej korzystne. Przynosi to niewgtpliwie takze szkode
i literaturze, i jezykowi. Drukowana ksigzka, czcionka drukarska w nie-
naturalny sposéb zrobila z literatury i z nas wszystkich — niemowy: Zywa
mowa w niedostatecznym stopniu przenikneta w jezyk pisany i spowo-
dowata anemie i uschnigcie jezyka (Doblin A., 1950 cyt. za: Jedlinski
R., 1990, s. 55). Dopiero radio zmodyfikowalo tak niekorzystng sy-
tuacje, poniewaz przyczynilo si¢ do propagowania stowa méwionego.
Dzigki radiowym audycjom literackim nastgpil wzrost statusu brzmia-
cego stowa, doszlo do swoistego renesansu sonosfery. Zdaniem Piotra
Drzewieckiego byt to jednak proces przebiegajacy w sposdb naturalny
bedacy jakosciowym przejawem zmiany kultury, ktérego wspoétczesni
ludzie sg $wiadkami (2010, s. 5).

W opinii Stefana Batachowskiego bezszelestna literatura stala si¢
tym samym sprzymierzeticem w kultywowaniu jezyka ojczystego (1927
cyt. za: Jedlinski R., 1990, s. 19). Wyrosta z absolutnej sity stowa nio-
sta duzy tadunek lingwistyczny o pozadanym cigzarze gatunkowym.
Poszerzala zakres umiejetnosci odbiorcéw dostarczajac im wzoréw
poprawnej wypowiedzi, picknego czytania i recytacji (Krakowska W.,
1996, s. 6). Pomimo dostrzegania pewnych pozytywow, ktore niesie
przekaz radiowy, takich jak ksztalcenie w zakresie zgodnej z regula-
mi sztuki oratorskiej wymowy oraz stosowania wlasciwego akcentu
i intonacji, zauwazano takze zagrozenia edukacyjne, np. propagowa-
nie niepoprawnych form jezykowych lub wulgaryzacje stownictwa.
Tworcy literatury audialnej dostosowujgc jezyk scenariusza do wymo-
gow ,,zywego” stowa, ktoremu ostateczny ksztalt zostaje nadany moca



sprawczg aktorow i dzialania aparatury nadawczej, uciekali si¢ bowiem
niekiedy do celowego wplatania w tekst pewnych ,,potkniec¢” stylistycz-
nych i sktadniowych lub uzywania ,,modnych” lub ,niecenzuralnych”
stow. Wszystko po to, by dostosowa¢ jezyk audycji do wspdlczesnie
obowiazujacych kanondw mowy. Zabiegi te nie zawsze postrzegane sg
przez pryzmat dobrodziejstwa.

Eksperci patrzacy na to zagadnienie z szerszej perspektywy podkre-
slali, ze oddzialywanie artystycznych dziel radiowych nie ogranicza si¢
tylko do ptaszczyzny jezykowej, poniewaz stuzy¢ moze takze szerzeniu
$wiadomosci na temat szeroko pojetej wiedzy literackiej. Postulujacy
wlaczenie audycji tego typu do repertuaru nauczania jezyka pol-
skiego Jerzy Kubin wyszczegolnial kilka obszaréw ich oddziatywan.
Twierdzil, ze literatura audialna poprzez generowanie przezycia
emocjonalnego przyczynia si¢ do lepszego zrozumienia i przezywa-
nia bardziej skomplikowanych utworéw, stuzy petniejszej prezentacji
wystepujacych w dziele radiowym postaci, propaguje modele interpre-
tacyjne poezji, ulatwia opanowanie wielu terminéw literackich oraz
pomaga w wytworzeniu emocjonalnego stosunku stuchaczy do pisarzy
i artystycznych wytworéw, ktére wyszly spod ich pidra (1961 cyt. za:
Jedlinski R., s. 22).

Radio oddzialywalo wigc dwutorowo: na poziomie jezyka bylo
katalizatorem doskonalenia ogdlnej sprawnos$ci jezykowej, przede
wszystkim w obszarze wzbogacania czynnego slownictwa i przyswa-
jania réznych konstrukcji syntaktycznych, zas na poziomie rozwoju
zainteresowan literackich stymulowalo rozkwit czytelnictwa, moty-
wujac do siegania po ksigzkowe oryginaly w postaci tekstow spisanych
(Jedlinski, 1990, s. 23).

Niemalg zastugg literackich przekazéw artystycznych upowszech-
nianych droga radiowa byla takze zmiana postulatéw dotyczacych gry
aktorskiej, ktore z czasem znalazly zastosowanie w innych dziedzinach
sztuki takich jak teatr i film. Uzmystowily one bowiem osobom zawo-
dowo zajmujacym si¢ tg aktywnoscia, ze pozbawiony kostiumdw aktor,
z uwagi na awizualno$¢ medium radiowego nie mogacy grac ciatem,
gestem i mimika, nie osadzony na tle stuzacej za podpowiedz interpre-
tacyjna scenografii i nie wyposazony w rekwizyty musi przestawi¢ sie



na sposob gry eksponujacy wszystkie walory stownej ekspresji (Jedlin-
ski R., 1990, s. 46), bo tylko zawarte w zywych glosach emocje nadajg,
wydawaloby sie minionym wzruszeniom, swieze impulsy (Borusiak M.,
2011 cyt. za: Szydtowska M., 2011, s. 177).

Nowe zycie, ktore zostaje tchniete w literacki pierwowzor za spra-
wa procesu audializacji stowa wypowiadanego przez aktoréw, z jednej
strony prowadzi do wzbogacenia dziefa, z drugiej zas jest przyczyna
swoistej jego utomnosci. Wytycza $cisle okreslone granice konkrety-
zacji i interpretacji tekstu. Adaptacja polegajaca na przekladzie stowa
drukowanego na jezyk radia jest nierozerwalnie zwigzana z jego do-
okresleniem. W przypadku literatury audialnej zywy glos ludzki
automatycznie decyduje o pelnym wykorzystaniu mozliwosci jezyka.
Wprowadzenie tego glosu stanowi powazny krok w kierunku konkre-
tyzacji tekstu-zapisu literackiego. Glos konkretnej osoby wnosi z reguty
jednoznaczne zabarwienie emocjonalne; przez akcent, intonacje, tempo
wypowiedzi i inne czynniki wymawianiowe decyduje o nastroju utworu,
jak tez o rozktadzie akcentow logicznych i uczuciowych (Kaszynski S.,
Popowska H., Topolinska Z., 1951, s. 308-309). Ograniczen spowodo-
wanych dowartosciowaniem stowa, a takze w przypadku stuchowiska
wprowadzeniem odbiorcéw w nowa rzeczywistos¢ oddychajgcg dzwie-
kiem (Tuszewski J., 2002, s. 9), nie nalezy jednak uznawa¢ za wade,
bo w literature tradycyjng od zawsze wkomponowany byl pierwiastek
oralny (Hopfinger M., 2010, s. 31).

Poza tym nobilitacja logosfery audialnej (Drzewiecki P., 2010,
s. 102), wbrew temu, co twierdzit Marshall McLuhan, nie oznacza
biernosci odbiorcéw. Wrecz przeciwnie, to ich rolg jest wspottworze-
nie dzieta literackiego na rownych prawach z jego twoérca, adaptatorem
i wykonawcami, jako ze radio zapewnia odbiér ,integracyjny”, polega-
jgcy na syntetyzowaniu, swoistym scalaniu réznorodnych elementow
ekspresji dZzwiekowej, a w toku takiej percepcji niezbedny jest osobisty
wktad stuchacza, oparty na kojarzeniu i tgczeniu faktéw wydarzen oraz
na jego pracy twérczej, ktéra wynika chociazby z integrowania znakow
i symboli stownych oraz akustycznych (Jedlinski R., 2001, s. 141). Przy
odrobinie wysitku ze strony stuchacza, kreatywna metoda recepcji
otwiera za$ przed nim nowe horyzonty. Wkraczajac w swiat literatury



dzwieku wyzwala on najwazniejsza i najbardziej ceniong ceche przy-
pisang artystycznym przekazom radiowym - wyobraznie. Pozwala jej,
jak twierdzit Zbigniew Kopalko, na harce bez ograniczen (1973, s. 521),
co skutkowaé moze zainicjowaniem specyficznego przezycia estetycz-
nego, w swej naturze zblizonego do wizualizacji. W swoim umysle
odbiorca tworzy wiec m. in. ,audialng scenografie i kostiumy” (Albin-
ska K., b. r. w, [w druku]).

Literatura audialna moze sta¢ si¢ katalizatorem tworczych, ak-
tywnych zachowan nie tylko uczniéw-radiostuchaczy, ale takze osob
pelniacych role ich przewodnikéw po zagadnieniach edukacyjnych -
nauczycieli. To oni bowiem majg za zadanie w taki sposdb wprowadzaé
srodki masowego przekazu do repertuaru pomocy dydaktycznych
oraz tak przygotowywac i wykorzystywa¢ upowszechniane dzigki nim
materialy, by urozmaica¢ przebieg prowadzonych lekcji i motywowac
wychowankow do efektywnej nauki (Siemieniecka-Gogolin D., 2003,
s. 76). Dydaktycy muszg pamietaé, ze aby odkry¢ wszystkie walory li-
teratury audialnej nie wystarczy samo wlaczenie radia. Potrzebna jest
takze praca metodyczna nauczyciela, ktéry ma za zadanie stymulowa¢
proces odbioru i rozumienia audialnego dzieta (Krakowska W., 1996,
s. 8).

Literature audialng potepia si¢ — w ocenie autorki niniejszej publi-
kacji niestusznie - za wypieranie tradycyjnej ksigzki i przejmowanie jej
roli w procesie ksztalcenia. Tymczasem juz w polowie 1. 80. minionego
wieku Waclaw Strykowski przeniést termin ,,media” na grunt peda-
gogiki podkreslajac, ze srodki dydaktyczne to przedmioty, materiaty,
urzgdzenia przekazujgce odbiorcom okreslone informacje (komunikaty)
poprzez stowo, obrazy, dZwigki, a takze umozliwiajgce im wykorzystanie
okreslonych czynnosci intelektualnych i manualnych (Strykowski W.,
1996 cyt za: Siemieniecka-Gogolin D., 2003, s. 76). Spelniajgc niniejsze
wymogi radio i emitowane za jego posrednictwem audialne gatunki ma
pelne prawo rosci¢ sobie pretensje do miana pozytecznego narzedzia
wykorzystywanego w celu wpajania wiedzy. Stuchowiska i audiobooki
majg tym samym realng szanse poszerzy¢ wachlarz pomocy eduka-
cyjnych pozostajacych na ustugach nauczyciela, ale tylko wtedy, gdy
pokonaja podstawowe przeszkody takie jak: nienajlepsze przygotowa-



nie nauczycieli do pracy ze sprzetem radiowym, niedostatki z zakresu
wyposazenia szkot w odpowiedniej jakosci sprzet techniczny, a takze
bariery instytucjonalne, np. brak jasno okreslonego ,statutu pedago-
gicznego” literatury radiowej (Jedlinski R., 1990, s. 15-16).

LITERATURA AUDIALNA - TREND ]
CZY CHWILOWA MODA? (NA PODSTAWIE BADAN)

Powyzsze rozwazania oparte na teoretycznych podstawach nie
ukazujg realnej stuchalnosci audiobookéw oraz stuchowisk. Nie mé-
wig réwniez nic na temat ich faktycznych mozliwosci ksztaltowania
szkolnego i pozaszkolnego srodowiska medialnego wspdtczesnej mlo-
dziezy. Nie daja odpowiedzi na pytanie: czy literatura audialna ma
szans¢ wyprzec tradycyjne ksigzki? Czy jest dla drukowanych dziet
rywalem, czy sprzymierzencem propagujacym rozwoj czytelnictwa?
Wyjasnien tej kwestii warto poszukaé odwolujac si¢ do wynikow ba-
dan empirycznych.

Pozornie mogloby si¢ wydawad, ze relacje miedzy literaturg audial-
ng i drukowang noszg znamiona wspéizawodnictwa i obliczone s na
pokonanie przeciwnika. Badania na temat nabywcéw audiobookéw,
przeprowadzone po raz pierwszy w Polsce w 2009 r. przez NetPress
Digital oraz cztery wiodgce serwisy internetowe zajmujace si¢ propa-
gowaniem i dystrybucja ksigzki w formie audio, potwierdzily bowiem,
ze coraz wiecej ludzi zwraca sie¢ ku technicznie zaposredniczonemu
i aktywizujgcemu zmyst stuchu sposobowi obcowania z literatu-
rg. Wynika z nich, Ze z roku na rok odnotowuje sie wieksza liczbe
jej nabywcow. Rynek ten rosnie zatem w site, zaréwno jesli bierze
sie pod uwage zwigkszenie oferty sprzedazowej (ok. 1420 tytuléw),
jak i wzrost liczby rzeczywistych nabywcéw, poniewaz az 18% bada-
nych stucha literatury audialnej codziennie lub prawie codziennie,
wykorzystujac w tym celu rézne nosniki (53% - nagrania w forma-
cie mp3; 57% - plyty CD; 25% - telefon komoérkowy; 14% - komputer;
25% radio). GI6wng grupg targetowa siegajaca po nie sg ludzie mtodzi
(Mendrun R, 2010, [online]).



Gdy skonfrontujemy te informacje z najnowszymi statystykami na
temat czytelnictwa w Polsce, przyszto$¢ tradycyjnej ksigzki rysuje sie w
jeszcze czarniejszych barwach. Najswiezsze dane, uzyskane przez Bi-
blioteke Narodowa i TNS OBOP w ramach prowadzonych co dwa lata
analiz zachowan odbiorczych czytelnikéw, pokazuja, ze w 2010 r. ani
jednej ksigzki nie otworzylo az 56% respondentéw, a jedynie 12% w
tym czasie przeczytalo wiecej niz szes¢ ksigzek. Co wiecej spadek za-
interesowania ankietowanych czytelnictwem dotyczy literackich form
pisanych w ogole, nie tylko tekstéw diuzszych, ale i publikacji o mi-
nimalnej objetosci. Bioracy udzial w badaniu odpowiadali, ze w ciggu
ostatniego miesigca 46% z nich nie patrzylo na wiecej niz 3 zadruko-
wane stronice.

Cho¢ mlodziez znajduje si¢ w grupie wiekowej sklasyfikowanej jako
»czytajacy”, brak kontaktu z ksiazka na przestrzeni ostatniego roku
deklaruje az 33% uczniéw i studentéw (Dawidowicz-Chymkowska O.,
Korys1.,2011, [online]). Poglebiona analiza danych daje jednak nadzieje
na przetrwanie ksigzki, poniewaz - jak zauwaza Roman Chymkowski
- prawdopodobieristwo czytania jest [...] odwrotnie proporcjonalne do
wieku — im mlodszy respondent, tym czesciej okazuje sig¢ czytelnikiem, co
nalezy ttumaczyc przede wszystkim okolicznosciami zwigzanymi z na-
ukg w szkole (Chymkowski R., 2011, [online]).

Chcac dowiedzie¢ sie, czy placowki funkcjonujgce w ramach
systemu os$wiatowego rzeczywiscie zastuguja na miano ostatniego
bastionu ksiazki drukowanej, autorka niniejszej publikacji przepro-
wadzila w 2011 r. autorskie badania ankietowe na grupie 182 uczniow
w wieku 12-18 lat z wojewddztwa 16dzkiego. Mialy one na celu zbada-
nie zachowan medialnych wspoélczesnej mtodziezy, w tym ich stosunku
do klasycznej ksigzki, rozumianej jako szkolna i pozaszkolna pomoc
dydaktyczna.

W obliczu stosunkowo niewielkiej grupy ankietowanych stanowig-
cych préobe badawczg, z oczywistych wzgledow otrzymane wyniki nie
moga by¢ uznane za w pelni miarodajne, jednak pozwalajg unaocz-
ni¢ trendy odnoszace si¢ do zachowan konsumenckich. Dajg one tym
samym odpowiedz na pytanie, czy literatura tradycyjna jest zagrozo-
na i do jakiego stopnia, w odniesieniu do innych $rodkéw masowego



przekazu, o ,ksigzce na uszach” méwi¢ nalezy jak o modzie, a na ile
stanowi ona przejaw trwalego, zakorzenionego sposobu obcowania
z dzietami literackimi.

Z badan przeprowadzonych przez autorke niniejszego artykutu
wyplywa wniosek, ze w odniesieniu do réznych form przekazu jako
pomocy dydaktycznych, uczniowie rzeczywiscie w duzym stopniu
poddaja sie wplywowi jawnego programu szkoty. Ksigzka wcigz pozo-
staje dominujaca pomocg naukowa. W szkole korzysta z niej az 91,7%
mlodziezy, z czego odsetek wskazan chlopcow wynosi 93,1% a dziew-
czat 90%. O polowe mniejsza popularnoscig cieszy si¢ film. W tym
przypadku jego wykorzystywanie oscyluje w granicach 52%. War-
to zauwazy¢, ze przywigzanie do ksiazek przenosi si¢ takze na grunt
domowy, cho¢ procent wskazan osigga nieco mniejszg wartos¢ 86,2%
(84,3% chlopcy, 88,7% dziewczeta).

Wyniki te mozna byloby odczytywaé w kontekscie niewielkiego
wplywu programu ukrytego na uczniéw. Jesli jednak przyjrzec sie da-
nym liczbowym doktadniej daje si¢ zauwazy¢ pewne réznice w zakresie
wykorzystywania niektorych form przekazu na gruncie domu i szkoty,
cho¢ w zadnym przypadku procent wskazan nie przekroczyt istotnego
poziomu 50%+1. Poddani oddziatywaniu jawnego programu wycho-
wankowie w ramach zaje¢ szkolnych korzystajg takze z przedstawien
teatralnych (27,1% wskazan), w ktérych nie uczestniczag dobrowolnie
w ramach nauki pozaszkolnej. W domu znacznie czesciej siegaja na-
tomiast po przekazy upowszechniane za posrednictwem komputera
(Internet - 31,3% wskazan, gry edukacyjne - 3,8% wskazan), z ktérych
nie korzystaja w szkole.

Na tym tle ciekawie wygladaja empiryczne obliczenia dotyczace
audialnych form przekazu. Ogélnie mozna powiedzie¢, ze zaréwno
stuchowiska jak i audiobooki sg stuchane rzadko, tak w szkole, jak
i w domu. Spektakle ,,Teatru wyobrazni” wpisuja si¢ jednak bardziej
w kanon jawnego programu (10,4% ogétu wskazan), literatura czytana
pozostaje domeng nieoficjalnej edukacji (10,9% ogétu wskazan).

Nalezy podkresli¢, ze badania prowadzone byly na terenie pla-
cowki oswiatowej, gdzie wplyw jawnego programu jest najsilniejszy.
Cho¢ mialy one forme¢ anonimowg, mozna przypuszczac, ze miejsce,



w ktorym sie odbywaty mogto do pewnego stopnia modyfikowa¢ od-
powiedzi. Na tej podstawie z pewng dozg ostroznosci mozna sadzic,
ze w rzeczywistoéci sieganie po audialne formy przekazu - w szcze-
goélnosci po audiobooki - jest czestsze niz wskazujg wyniki, a ich
popularno$¢ z czasem ma szanse jeszcze rosnac.

Deklaracje co do preferowanych typow przekazu medialnego po-
twierdzaja powyzsze przypuszczenie. Zapytani o pozadang forme
omawiania lektur szkolnych na lekcjach jezyka polskiego podopieczni
widza w audiobookach duzy potencjat (36, 2% wskazan, w tym 45%
wskazan dziewczeta i 29,4% wskazan chlopcy). W tym przypadku ple¢
réznicuje gust uczniéow w zakresie potencjalnego odbioru artystycz-
nych przekazéw oddziatujacych na zmyst stuchu. Zaréwno chlopcy,
jak i dziewczeta stuchaja spektakli radiowych znacznie rzadziej niz au-
diobookow, jednak kobiety czesciej niz mezczyzni cheialyby siegaé po
te drugie. Stuchowisko pozostaje tymczasem formg potencjalnie cze-
$ciej wybierang przez przedstawicieli ptci meskiej.

Rysunek |. Preferencje dziewczat i chtopcéw odnosnie pozadanej formy omawiania
lektur szkolnych
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Oczywiscie czg$¢ uczniéw sens wykorzystywania tych form prze-
kazu ogranicza jedynie do zajec¢ z ojczystego jezyka, jednak wiekszos¢
dostrzega, ze ich walor edukacyjny mozna spozytkowa¢ takze pod-
czas nauki innych przedmiotéw, wsrdd ktorych wymieniajg: jezyki
obce, muzyke, plastyke, historie, geografie, biologie, wiedze o spole-
czenstwie, przysposobienie obronne, religi¢ oraz lekcje wychowawcze.
Ciekawych informacji na temat relacji ksigzka tradycyjna - ksigzka do
stuchania dostarczajg takze pisemne odpowiedzi uczniéw na pytanie:
ktére z medialnych pomocy dydaktycznych wykorzystujesz najczesciej
i dlaczego siegasz wlasnie po nie?

Z analizy badan niezbicie wynika, ze papierowa ksigzka wcigz wie-
dzie prym wsréd innych medialnych pomocy dydaktycznych i jest
postrzegana przez pryzmat niezwykle wartosciowego $srodka masowe-
go przekazu. W oczach respondentow jej zaleta jest ogélnodostepnosé,
porecznos$¢ uzycia, duza wiarygodnos$¢ i istotno$¢ przekazywanych
tresci, propagowanie wiedzy w przystepnej, zwieztej i ciekawej formie,
pozwalajacej kilkakrotnie powraca¢ do interesujacych fragmentow.
W swoich odpowiedziach czytelnicy podkreslali takze, ze ksigzka do-
stosowana jest do potrzeb oficjalnego systemu edukacji. Pozwala bez
zbednego wysitku zdoby¢ informacje egzekwowane podczas omawia-
nia materiatu lekcyjnego, potrzebne do pozytywnego zdania testow
i klasowek, odrabiania ¢wiczen zadanych jako praca domowa. Uzywa-
jac takich okreslen jak: lubig patrzec na litery, pozwala przypomnieé
sobie pisownie wyrazéw, mam pamieé fotograficzng czy jestem wzro-
kowcem respondenci odwotywali sie do wizualnych atrybutow ksigzek,
dostrzegali réwniez ich mozliwos¢ oddzialywania na inne zmysly,
w tym zmyst stuchu, o czym $wiadczg nastepujace wypowiedzi: lubig
wachac ksigzki, rozwija sposob wystawiania sie, gdy glosno czytam to
zapamietuje. Ksigzka drukowana kojarzyla si¢ im takze z pewnym na-
rzuconym dyktatem lub brakiem mozliwo$ci wyboru innego medium:
tylko je mam pod rekg, nie mam innych nowoczesnych nosnikow, nie
posiadam audiobookow, nie mam dostepu do stuchowisk. Ankietowani
dopuszczali wigc mozliwo$¢ innego niz wzrokowy sposobu przyswaja-
nia literatury.



Powyzsze wyniki pokrywajg si¢ z badaniami na temat rodzaju po-
jeciowych konotacji jakie wsrod mlodziezy budzg poszczegolne media
(Fichnova K., Sramova B., 2010, s. 101-116; Fichnova K., Wojciechow-
ski L., Polakevi¢owd I., 2010, s. 85-100). Radiu - na tle innych mediéw
- mlodzi ludzie przypisywali najwiecej pozytywnych atrybutow wy-
fonionych w ramach warto$ciowania par przeciwstawnych okreslen.
Uwazali, ze jest przekaznikiem ustepliwym, szczerym, taktownym,
czulym, serdecznym, zyczliwym, sprawiedliwym i taskawym. Tyl-
ko dla jednej pozycji — pokojowy-wojowniczy — warto$ciowanie bylo
neutralne.

Nie dziwi zatem, ze takze w autorskich badaniach omawianych
w niniejszym tekécie znalazla sie¢ grupa amatoréw, ktérzy umieli
doceni¢ literature w formie fonicznej. Ci, ktérzy umotywowali swdj
wybdr odwotywali si¢ do nastepujacych przymiotéow cechujacych li-
terature audialna:

« najczesciej wykorzystuje audiobook, poniewaz bardziej sie sku-
piam i wiecej zapamietuje. Audiobook przekazuje nieraz wiecej
informacji niz inne rodzaje multimediéw (mezczyzna)

o audiooboki, bo przy tym mozna zasng¢ (kobieta)

« audiobooki, poniewaz nie moge uzywac ksigzek ze wzgledu na
dysfunkcje wzroku (kobieta)

o wybieram audiobook, bo podobny do radia a tego stucham caty
czas (mezczyzna)

o stuchowisko, audiobook, bo nie lubie czyta¢ (mezczyzna)

o stucham audiobookéw. Mozna z nich korzysta¢ w réznych
miejscach (mezczyzna)

o jestem stuchowcem i najlepiej zapamietuje rzeczy podczas stu-
chania (kobieta)

o audiobooki. Mozna przy nich robi¢ cos innego. Stucha sie, ale
rece i wzrok ma sie wolne (kobieta)

o stuchowisko, poniewaz ulatwia zapamietywanie informacji
(kobieta)

o audiobook bo do nauki dodaje rozrywki (mezczyzna).



REFLEKSJE KONCOWE

Podsumowujgc trzeba zauwazyé - wzorem Bourdieu - ze
w szczegdlnym przywigzaniu mlodziezy do drukowanych ksigzek
upatrywaé mozna swoistego rodzaju przymusu powielania pogladow
dominujacych w spoleczenstwie. Z drugiej strony, w pozytywnym
ustosunkowaniu do form audialnych dostrzec mozna che¢ wyzwolenia
sie ucznidéw z narzucanych przez lata szkolnych norm, cho¢ catkowi-
ta ucieczka od nich wciaz pozostaje wizjg przyszlosci. Do podobnych
wnioskéw dochodzi, analizujaca wspolczesne formy ,,niesienia oswiaty
kaganka”, Magdalena Piechota, ktora pisze:

[...] edukacja instytucjonalna juz nie tylko powinna, ale musi
to [nowoczesne media] uwzglednia(, jesli nie chce zosta¢ skanse-
nem i straci¢ swojg spoteczng role. Nie znaczy to jak mniemam,
ze nauczyciele majg przebieral sig za Czlowieka Pajgka lub Lare
Croft, a na powitanie uczniéw odpowiadac ,niech moc bedzie z
wami”, choé dla hipotetycznych odbiorcéw miatoby to zapewne
nieodparty urok. Jednak szybko zdziwienie rados¢ uleglyby re-
dukcji na rzecz znudzenia i oporéw zawlaszczania przez aparat
przymusu, czyli szkole, terytorium wolnosci (Piechota M., 2010,
5. 232).

Moze zatem warto cieszy¢ sie z tego, ze wychowankowie, rozdarci
miedzy oficjalnie preferowanymi sposobami nauki, a mniej aprobo-
wanymi przez szkote metodami ksztalcenia, do jakich zaliczy¢ mozna
stuchowiska i audiobooki, z nowoczesnych mediéw - niesmiato, ale
z rosngcym zainteresowaniem — coraz czesciej korzystaja nieoficjalnie
poza jej murami i zdobyte tg droga informacje przekazujg podczas od-
powiedzi i sprawdzianéw. W ten sposob to, co nieformalne wychodzi
na $wiatto dzienne, ale nie traci waznej wartosci dodanej — waloru do-
browolnosci i wolnego wyboru. To za$§ w mys$l Marka Krajewskiego sa
gltéwne przestanki do zdobycia popularnosci, bo:



[...] popularnym moze staé sig [...] tylko to, z czego korzystanie, oglg-
danie i doswiadczanie opiera si¢ na naszym osobistym wyborze, co
nie jest przez jednostki traktowane jako przymus, ani to, co jest nam
przypisane. Nieprzypadkowo wigc glowng [...] sferg, w ktérej popular-
nos¢ sie urzeczywistnia, jest czas wolny, tradycyjnie definiowany jako
~czas w ktorym wolno byé sobg”, czas wolny od koniecznosci, obowigz-
kéw, o ktérego wykorzystaniu decydujemy my sami (Krajewski M.,
2005, . 38).

Nie oznacza to oczywiscie, ze oficjalne instytucje o$wiatowe
moga czu¢ si¢ zwolnione z wykorzystywania nowoczesnych metod
nauczania w postaci przekazéw medialnych, w tym stuchowisk i au-
diobookédw, bo:

[...] jesli szkola nie przezwycigzy niepokojgcych tendencji do rezy-
gnowania ze Srodkéw audialnych na rzecz tradycyjnych metod, moze
dojs¢ do rozdiwieku miedzy nig a kulturg wspélczesng [...]. Z pe-
dagogicznego punktu widzenia [przed czym przestrzega Ryszard
Jedlinski] niebezpieczne zatem i niedopuszczalne jest [...] utracenie
przez instytucje szkolng kontroli nad nowymi srodkami technicznymi,
obowigzkiem natomiast staje si¢ potrzeba takiego ich wykorzysta-
nia, aby stuzyly najwyzszym wartosciom w dziedzinie wychowania
(Jedlinski R., 1990, s. 16).

Fani papierowych woluminéw moga spa¢ spokojnie. Tradycyjna
ksigzka juz przed wiekami zajeta pozycje lidera pozostawiajac o cala
dlugos¢ w tyle swoich bezszelestnych, medialnych rywali i na prze-
kér ponurym prognozom z pewnoscig nie ma zamiaru oddaé tego
zwyciestwa walkowerem. Ludzie tak tatwo nie zrezygnuja z fizycznej
przyjemnosci przewracania stronic i wciggania w nozdrza zapachu
drukarskiej farby, bo - jak pisal Herman Hesse - nie osiggnelismy
jeszcze etapu, kiedy najnowsze wynalazki stanowigce konkurencje dla
ksigzki drukowanej, takie jak radio lub kino, pozbawig jg tych funkcji,
ktorych utrate mozna by przebole¢ (cyt. za: Carriére J.C., Eco U., 2010,
s. 17). Nawet jesli czesciowo porzucimy przestarzale juz dzis czytel-



nicze nawyki i drukowana literatura utracita ofoczke swietosci, ktéra
wyniosta jg na ottarze (Carriere J.C., Eco U.,, 2010, s. 5-6).

W najblizszej przyszlosci $mier¢ ,milczacej ksigzce” nie grozi, nie
zniknie z naszego zycia na zawsze, bo nie musi pokonywac przeszkod,
na ktdre wcigz napotyka ,literatura szepcaca do ucha”, takich jak cho-
ciazby opor ze strony radiowych nadawcow komercyjnych ttumaczony
brakiem dostatecznych $rodkéw finansowych, czasochtonnoscia pro-
dukcji i niedostatecznym zapleczem technicznym (Hopfinger M., 2010,
s. 147). Nie walczy tez z pokutujacym wcigz przekonaniem, ze skoro
dzieci wkraczajg do szkoly potrafigc mowic i stuchac, to nie potrzebujg
dalszego rozwijania tych umiejetnosci (Drzewiecki P., 2010, s. 156). Juz
cho¢by z tych prozaicznych powodow wspdlczesne artystyczne dzieta
stanowiace dziedzictwo Marconiego, chcac nie chcac, muszg zadowoli¢
sie jedynie mianem alternatywy - literatury uzupetniajacej, cho¢ war-
tosciowej, bo faczacej tradycje z nowoczesnoscia.
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THE DEVIL IS NOT SO BLACK AS HE IS PAINTED?
AURAL LITERATURE IN THE CONTEXT OF CHANCES
AND DANGERS OF THE CONTEMPORARY

YOUNG PEOPLE’S READERSHIP

With the invention of the ‘radio music box’ and the entrance into
the next communication age — the Marconi Era - the new method
of the dissemination of literary works was born. Thereby, on the one
hand, the recipients’ sense of hearing once more started to be influ-
enced in the way that is equated mainly with the old, aural tradition
of storytelling - in its nature so different from the reading situation of
written texts, on the other hand, people were faced with the completely
new, aural quality. The technically determined literary broadcast not
only familiarized listeners with the oeuvre of many writers but also
introduced them into the new reality - as Jerzy Tuszewski has written
— ‘the reality that breaths with sound’.

The author of this article examines the modern readership situa-
tion. She wonders whether in the XXI century, dominated by visual
aspects, radio dramas and audiobooks still can be treated as an attrac-
tive way of contact with literary texts. On the basis of her own research,
she analyses the contemporary preferences of the young that apply
to their different choices of media forms - understood as school and
outside-school educational aids. She investigates whether nowadays
audio literature is an interesting, quality, supplementary alternative for
traditional books or, on the contrary, a dangerous socio-cultural phe-
nomenon that discourages people from reading.





