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Joanna Ozimska

ULICA UBOGICH KOCHANKOW: literacki swiat via del
Corno na cenzurowanym

Ulica ubogich kochankow! miata by¢ pierwszym dzietem literac-
kim w dorobku Vasco Pratoliniego. Zastyszane historie oraz osobi-
ste wspomnienia z pobytu przy florenckiej via del Corno w latach
1927-1930 staty sie przyczynkiem do napisania powies$ci, na ktdrej
publikacje przyszto czytelnikom poczeka¢ do 1947 roku? Przyczyn
tego stanu mozna upatrywac¢ w podjetej tematyce - akcja rozgrywa
sie w pierwszych latach wloskiego faszyzmu. Na tle codziennych wy-
darzen ukazano rézne oblicza oporu i walki ludnosci, zamieszkujacej
dzielnice Santa Croce, z narastajgcym terrorem dwczesnych wtadz3.

Powiesciowa via del Corno to faktycznie istniejacy punkt na
mapie Florencji. Niezbyt oddalona od Palazzo Vecchio, przyttoczona
jego ogromem, liczaca piecdziesigt metrow dtugosci i pie¢ szeroko-
$ci nie jest celem wedréwek turystéw, a jednak pozbawiona uroku,
tongca w ciemnosciach, ,duszna” i nedzna, jak okresla ja Pratolini,
stanowi doskonatg scenerie dla przedstawienia skomplikowanych
loséw bohateréw. Los6w - nalezy doda¢ - wspdlnych poniekad dla
wszystkich przedstawicieli gatunku ludzkiego, bez wzgledu na sze-
roko$¢ geograficzng, aktualny ustrdj polityczny czy dekady zycia.

! Tytut powiesci w oryginalnym wiloskim brzmieniu Cronache di poveri
amanti, nawiazuje do kronikarskiego charakteru utworu.

2 Bylo to szdste z kolei opublikowane dzieto tego autora, uwazane za jedno
z najwazniejszych w jego dorobku. Zob. Vasco Pratolini, Ho trovato i poveri amanti,
,Cinema Nuovo” 1953, nr 20, s. 207.

3 Marcin Czerwinski, Od thumacza, [w:] Vasco Pratolini, Ulica ubogich kochan-
kéw, Krakéw: Panstwowy Instytut Wydawniczy 1952, s. 5.

71



Joanna Ozimska

Tytutowa ulice poznajemy przez pryzmat czynno$ci wykonywanych
przez jej statych mieszkancow - sklepikarzy i rzemies$lnikow. Szcze-
gbétowo opisane uroczystosci i Swieta pozwalajg wczu¢ sie w nastrdj
tutaj panujacy, a zmiany pér roku wyznaczajg tempo zycia i dopet-
niajg opisu. Tak barwnej ulicy nie da sie zapomniec.

Jak wspomina sam autor, przez dwadzie$cia lat wydarzenia
z tamtego okresu - zaréwno te negatywne, jak trud pracy, narasta-
jace zmeczenie, ale i odbierane pozytywnie pierwsze zauroczenia
oraz doswiadczanie samodzielnosSci - towarzyszyly mu nieustan-
nie, jednak nie przypuszczat, ze kiedykolwiek przybiorg forme
inng niz literacka. Z zaskoczeniem przyjat fakt, iz wkrétce po opu-
blikowaniu Ulica stala sie obiektem zainteresowania filmowcéw.
Dostrzegli w niej potencjal nawet przedstawiciele Hollywoodu*,
jednak ostatecznie nie doszto do przeniesienia powiesci na ekran
w miedzynarodowym sktadzie aktorskim.

0d Viscontiego do Lizzaniego

Kluczowa postacia dla filmowego losu Ulicy okazat sie Luchino
Visconti, ktérego zainteresowanie i zaangazowanie doprowadzito
do rozpoczecia prac nad tworzeniem scenariusza. Powazne plany
Viscontiego i rozmach, z jakim zamierzat zmierzy¢ sie z literac-
kim pierwowzorem, musiaty ulec zmianie z powodu wycofania sie
podmiotéw finansujacych przedsiewziecie®. Visconti ostatecznie
porzucit pomyst. Ekranizacji Ulicy zamierzali sie podja¢ Mario Ca-
merini i Giuseppe De Santis, ale dopiero Carlo Lizzani® dzieki finan-

* W obsadzie mieli sie znalez¢, m.in. John Garfield, Gérard Philipe, Lucia Bosé.
Zob. Vasco Pratolini, op. cit., s. 207.

5 Ibidem.

¢ Carlo Lizzani - urodzony w Rzymie w 1921 roku krytyk i teoretyk filmo-
wy, dokumentalista, barwna posta¢ wtoskiej kinematografii - oprécz scenariuszy
i esejéw ma w swoim dorobku takze epizody aktorskie. W fabule SLONCE WSCHODZI
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sowemu wsparciu wtoskiej publicznos$ci kinowej, po sze$ciu latach
od wydania ksigzki zdotat dokona¢ filmowej adaptacji w oparciu
o scenariusz, ktéry powierzyt mu producent Sergio Amidei.

Tajemniczym podmiotem, ktéry umozliwit realizacje ULicy,
byta Cooperativa Spettatori Produttori Cinematografici’ - instytucja
powotana w 1950 roku z inicjatywy dwéch cztonkéw stowarzysze-
nia wspierajgcego rozwdj kinematografii wtoskiej - Gaetano Giulia-
ni De Negri i Giuseppe Virgilio Dagnino. Swiadomi oporu ze strony
wtadz, z jakim spotkataby sie realizacja filmu, w ktdrym motywem
przewodnim miata by¢ Resistenza w Genui, skorzystali z nowator-
skiego sposobu finansowania. Wystosowali apel, ktéry spotkat sie
z szerokim odzewem nie tylko $rodowisk zwigzanych z branza fil-
mowa. Zaproponowali widzom mozliwo$¢ wsparcia swoich autor-
skich wizji. Che¢ partycypowania w kosztach produkcji filmu wy-
razili robotnicy, studenci i bezrobotni, oczekujacy filmu, z ktérym
wreszcie mogliby sie catkowicie utozsamia¢. Kilka lat p6zniej, na
podobne wsparcie mogt liczy¢ Carlo Lizzani.

Juz pierwsza lektura Ulicy wywarta na Lizzanim ogromne wra-
zenie. Wspomina o tym wielokrotnie w wywiadach prasowych. To
swoiste spotkanie literatury i kina, powiesci i filmu, rezysera z pisa-
rzem nie byto przypadkowe. Jako intelektualistow walczgcych i po-
litycznie zaangazowanych?®, potaczyty ich wspomnienia wojennych
przezyc®. Swe czytelnicze do$wiadczenie Ulicy Pratolini poréwnat

(1l sole sorgo ancora, 1946, rez. Aldo Vergano) wcielit sie w role zabitego ksiedza,
don Camillo; u De Santisa zagrat weterana. Zob. Roberto Poppi, Dizionario del cine-
ma italiano, Roma: Gremese Editore 2002, s. 244.

7 Assunta Petricelli, Da ,Achtung! Banditi!” a ,Maria José”: La Resistenza nei
film di Lizzani, [w:] La storia sullo schermo, il Novecento, red. Pasquale laccio, Co-
senza: Luigi Pellegrini Editore 2004, s. 39.

8 Warto zauwazy¢, ze na kartach powieéci lewicowe przekonania Pratoli-
niego staja sie bardzo widoczne, wrecz raza swym radykalizmem. Nie da sie tego
powiedziec o filmie — watki prokomunistyczne sg obecne, ale nie dominuja w spo-
s6b tak ewidentny. Mozna to uznac za kolejny przejaw cenzury, w tym przypadku
-z korzyscia dla ekranizacji.

9 Guido Aristarco, Cronache di poveri amanti, ,Cinema Nuovo” 1954, nr 34.
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do ,otwartego na o$ciez okna, z ktoérego rozposciera sie widok na
nieznany ludzki krajobraz”!. Krajobraz tym atrakcyjniejszy, im bar-
dziej przemilczany i pomijany przez oficjalng historie.

Oblicza cenzury

Mechanizm $wiadomego wyboru watkéw interesujacych i da-
jacych sie ufilmowi¢ przybrat w przypadku Ulicy forme czeSciowej
autocenzury. W obawie przed reakcjg opinii publicznej zabieg ten
zastosowano w odniesieniu do postaci Pani, wptywowej i ekscen-
trycznej lichwiarki, ktéra w powies$ci odgrywa znaczgcg role - de-
cyduje o ,by¢ albo nie by¢” poszczegdlnych bohaterdw, udzielajac
im niezbednych dla przezycia pozyczek. Na ekranie bohaterka nie
wysuwa sie na plan pierwszy. Pozbawiona swych rzekomo homo-
seksualnych sktonnosci'!, sugerowanych w materiale literackim,
nie budzitaby kontrowersji ani zainteresowania, gdyby nie kunszt
aktorski Wandy Capodaglio. Odarta z istotnej czesci literackiej toz-
samosci posta¢, odgrywana przez doswiadczona aktorke, zyskuje,
co nie bedzie przesada, dzieki jej mistrzowskiej, niemal teatralnej
grze. Dla przyktadu, Lizzani zdecydowat sie zrezygnowac z przed-
stawienia burzliwych loséw Pani u schytku jej zycia. Ogladajac
ULICE nie dowiemy sie zatem o jej chorobie psychicznej, opisanej
barwnie przez Pratoliniego w przytoczonym fragmencie:

Umyst Pani znajduje sie obecnie na poziomie umystu noworodka, instynk-
ty za$ pozostaty wtasciwe starej rozpustnicy, dla ktérej nie istniejg zadne granice
ani zakazy w dziedzinie seksualnej. Wszystko to spotegowane jest jeszcze spraw-
noscig fizyczng, ktéra w ostatnich trzech miesigcach osiggneta szczyt doskonato-
$ci. (...) Szalenstwo kazato jej zapomnie¢, ze wydata kiedy$ wojne ptci odmienne;j,

10 Ibidem.

1 Gualtiero De Santi, Carlo Lizzani, Il rigore, I'impegno, l'attenzione ai fatti
della storia, della cronaca e del costume nelle opere di un maestro del cinema, Roma:
Gremese Editore 2001, s. 25-26.
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przywrdcito jej nawet mtodziencza niepowsciagliwos¢, ktéra zdecydowata ongi
o0 jej profesji, zanim do$wiadczenie nauczyto ja cynizmu i opanowania. Teraz za-
den mezczyzna nie moze wej$¢ do jej pokoju bez narazania sie na zaczepki. Pani
natychmiast $cigga z siebie ubranie i w bezwstydny sposéb narzuca sie, czyniac
przy tym gesty nieprzyzwoite!?.

Trudno wyobrazi¢ sobie sceny tego pokroju w filmie realizo-
wanym wowczas we Wtoszech. A jednak bohaterka, przykuta przez
wieksza czes¢ filmu do swego t6zka, na trwate pozostaje w pamieci
widzdow.

Celowego uproszczenia dokonano réwniez w odniesieniu do
pozostatych postaci kobiecych. W powiesci Pratoliniego to Anioty
Stroze oraz ich matki, te§ciowe i przyjaciétki wyznaczaja rytm Zycia
ulicy. Ekranizacja redukuje ich petne skrajnych charakterystyk oso-
bowosci, sprowadzajac je czesto do roli tla dla wyrdzniajacych sie
postaci meskich'3. Przyktadowo, usunieto stanowigcy istotna czes¢
pierwszego tomu powieSci watek weglarza Nesi, uwiktanego w ro-
mans z duzo miodsza od niego coérka zamiatacza, Aurorg Cecchi.
Skomplikowane losy Aurory oraz ich 6wczesng nieprzystawalno$¢
do wyznawanego systemu warto$ci doskonale oddaje nastepujacy
fragment, zaczerpniety z powieSci:

Anioty Stréze, ktdre koncza w sktadzie wegla, s potepione; uwijaja sie mie-
dzy gérami wegla w nadziei, Ze wydostang sie na powierzchnie, a nie wiedza, ze
coraz bardziej zapadaja sie w gtab ziemi. A jesli nawet widza, udaja, Ze zapomniaty.
(...) Zapytajcie Aurory. Zapytajcie, czym jest dla niej znoszenie starego Nesi z catym
jego niechlujstwem, oddechem zionacym wonig zzutego cygara, chudymi nogami,
gwattownoécig rozpustnika - co wieczér od 6smej do dziesigtej.

Ograniczenia wynikajgce z konieczno$ci dostosowania fabu-
ty i struktury powiesci do potrzeb kina okazaty sie jednak niczym
wobec urzedowej cenzury. Wydawato sie, Ze zakoniczenie wojny

12 Vasco Pratolini, op. cit., s. 160-161.
13 Gualtiero De Santi, op. cit,, s. 26.
* Vasco Pratolini, op. cit,, s. 62.
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przyniesie wreszcie upragniong wolnos¢ stowa i ekspresji. Nic bar-
dziej mylnego®. Mimo Ze w pazdzierniku 1945 roku zniesiono wie-
le sposréd aktéw prawnych wprowadzonych w okresie faszyzmu,
jak cho¢by cenzure prewencyjna, nie uchylono innego rozwigzania
legislacyjnego - nadal obowigzywat regulamin kontroli rzagdowe;j
ukonczonych produkcji filmowych?¢, funkcjonujacy od 24 wrzesnia
1923 roku. W mysl tego dokumentu dystrybucja filméw w kraju
oraz na rynkach zagranicznych musiata by¢ poprzedzona uzyska-
niem pozytywnej opinii specjalnej komisji. Co wiecej, raz uzyskana
zgoda mogta zosta¢ uchylona po ponownym rozpatrzeniu wniosku.
Réwniez pozyskanie rzagdowego wsparcia finansowego, niezbed-
nego do realizacji duzych projektéw, wigzato sie z otrzymaniem
zgody organéw sprawujacych nadzér nad zawartoscig fabuty. Ten
mechanizm skutecznie wptynat na powstrzymanie impetu, z jakim
rozwijato sie dotagd wtoskie kino neorealistyczne!’.

W takim kontekscie polityczno-kulturalnym juz pierwszy z fil-
moéw dokumentalnych autorstwa Lizzaniego TOGLIATTI POWROCIL
(Togliatti é ritornato, 1948, rez. Carlo Lizzani, Basilio Franchina)
spotkat sie z surowym przyjeciem cenzury i po licznych interwen-
cjach dopiero trzy lata od ukonczenia zyskat prawa do publicznego
rozpowszechniania'®. Ten epizod zapoczatkowat dtugg serie biuro-
kratycznych przepychanek, z jakimi przyszto boryka¢ sie w przy-
szto$ci rezyserowi ULICY UBOGICH KOCHANKOW (Cronache di poveri
amanti, 1954, rez. Carlo Lizzani).

15 Antonio Medici, Gli anni della censura, [w:] Carlo Lizzani, Cinema, storia e storia
del cinema, red. Gualtiero De Santi, Bernardo Valli, Napoli: Liguori Editore 2007, s. 58.

16 W oryginalnym brzmieniu tytut tego uregulowania prawnego to ,Regola-
mento per la vigilanza governativa sulle pellicole cinematografiche”; Antonio Me-
dici, op. cit., s. 58.

17 Chodzi o przyjecie 29 grudnia 1949 roku ustawy Andreottiego. Por. Anto-
nio Medici, op. cit,, s. 59-62; Tadeusz Miczka, W Cinecitta i okolicach. Historia kina
wioskiego od potowy lat piecdziesiqgtych do korica lat osiemdziesigtych XX wieku,
Krakéw: Oficyna Literacka 1993.

18 Wiecej o trudnym losie filméw dokumentalnych rezyserowanych przez
Lizzaniego: Antonio Medici, op. cit., s. 59.
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Owczesne wiloskie wtadze, o ile poczatkowo wykazaty sie
wzgledna tolerancjg podczas powstawania scenariusza, o tyle nie
zezwolity juz na dystrybucje filmu poza granicami Wtoch, mimo
ze chodzito o dzieto oparte na bestsellerze przettumaczonym
uprzednio na wiele jezykow, przyjete pochlebnie przez miedzy-
narodowa spoteczno$¢ czytelnikow. Problem tkwit w ukazaniu
Wtoch z perspektywy ludzi ubogich, prostych, o lewicowych po-
gladach. Nie na utrwalaniu takiego wizerunku Italii zalezato wta-
dzom?.

Ale najgltosniejszym przejawem cenzury byto nieoficjalne
odebranie filmowi Zlotej Palmy, przyznanej poczatkowo przez
juroréw odbywajacego sie w 1954 roku. Festiwalu Filmowego
w Cannes. Przewodniczacy obradom rezyser Jean Cocteau po-
twierdzit, ze pod naciskiem wtoskiego rzadu zniszczono pierwot-
ny protokdt, w ktérym ULICE uhonorowano nagroda Grand Prix.
Ostatecznie ten zaszczyt przypadt w udziale japonskiemu filmo-
wi WROTA PIEKIEL (Jigokumon, 1953, rez. Teinosuke Kinugasa).
Na decyzje miat pono¢ wptyna¢, jak opowiadano, gest jednego
z przedstawicieli bedacej u wladzy prawicy, ktéry zaniepokojony
takim rozwojem wydarzen i ewentualnymi jego konsekwencjami
dla polityki wewnetrznej Wtoch, zapukat noca do pokoju Cocteau
i na kolanach btagat go o ponowne rozwazenie werdyktu. W prze-
ciwnym razie, po sukcesie filmu, kregi zwolennikéw ugrupowan
komunistycznych mogtyby sie powiekszy¢, przez co zwyciestwo
wyborcze komunistow w kolejnych wyborach bytoby trudne do
unikniecia?’. Ostatecznie ULICA otrzymata nagrode o mniejszym
prestizu?l.

19 Ta decyzja polityczna uniemozliwiajgca rozpowszechnianie filmu w szer-
szych kregach publicznych przyczynita sie do upadku wspomnianej Cooperativa
Spettatori Produttori Cinematografici. Zob. Assunta Petricelli, op. cit., s. 45.

20 Antonio Medici, op. cit., s. 65.

21 Film nagrodzono w Cannes statuetka dla najlepszego filmu wtoskiego. In-
nym przejawem uznania dla ULICY byta nagroda na festiwalu w Saint Vincent. Zob.
Gualtiero De Santi, op. cit., s. 27-28.
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Oblicza oporu - bohaterowie i ofiary matego faszystowskiego
Swiatka

Dziatalno$¢ w podziemnym ruchu oporu podczas Il wojny
Swiatowej stata sie osobistym do$wiadczeniem Vasco Pratoliniego.
Jako Rodolfo Casati, pod przybranym nazwiskiem matki??, dziatat
aktywnie w latach czterdziestych w faszystowskim Rzymie pod
okupacja niemiecka, a swoim przezyciom dat wyraz w zbiorze
opowiadan Il mio cuore a Ponte Milvio. Sceneria Wiecznego Miasta
postuzyta za tlo dla utrzymanych w duchu neorealizmu kronikar-
sko-lirycznych epizodéw codziennej, niekoniecznie spektakularne;j
walki z nazistowskim okupantem. Walka, jak wspomina Pratolini
w petych detali opisach, przyjmowata rézne oblicza - od utrud-
niania przejazdu nazistowskim ciezaré6wkom poprzez rozsypywa-
nie na ich trasie gwozdzi, po opracowanie i rozpowszechnianie ulo-
tek o charakterze agitacyjnym, na tworzeniu uzbrojonych bojéwek
zdolnych podja¢ wyzwolencza walke skonczywszy?.

Temat oporu powraca na tamach Ulicy, tym razem w odniesie-
niu do przedstawicieli z pogranicza florenckiego lumpenproletaria-
tu i drobnej Kklasy kapitalistycznej?*. Pratolini przywotuje poczat-
ki faszyzmu, bedacego wiodacym systemem wtadzy od zaledwie
trzech lat. Charakterystyczne dla powieSciowego ujecia staje sie
zredukowanie $wiadomosci politycznej bohateréw do kwestii ich
gwattownych uczu¢. Dyskusje na tematy polityczno-ideologiczne
czesto konczg sie na via del Corno béjkami. Ugo i Maciste, Osval-
do i Karlino spieraja sie i zazarcie bronig wyznawanych wartosci,
ale z ich wewnetrznego buntu niewiele wynika dla ogélnowtoskiej

22 Ruggiero Jacobbi, Vasco Pratolini, [w:] Cronache di poveri amanti, Vasco
Pratolini, Milano: Oscar Mondadori 2007, s. 7.

23 pratolini e la Resistenza a Roma, ,Corriere della Sera”, 29.12.1993. Nie od-
najdziemy tego rodzaju uwag w Ulicy, gdzie dominuja opisy wewnetrznych prze-
myslen bohateréw.

24 Ruggiero Jacobbi, op. cit., s. 10-11.
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walki z faszyzmem. Pratolini szczeg6towo opisuje takze przemy-
$lenia Alfreda na temat obowigzkowych sktadek dla fascio i jego
wspélne z Mileng rozwazania, jak unikng¢ atakow faszystéw na ich
rodzinny interes. Dysonans miedzy deklarowanym zaangazowa-
niem politycznym a ostatecznym rezultatem prob i dziatan, maja-
cych stanowi¢ opor, moze i powinien drazni¢. Epatowanie, w tym
konkretnym przypadku, nadmierng emocjonalno$cia sktania do su-
rowej oceny historycznego wymiaru Ulicy. Swiat przedstawionych
postaci, a wraz z nimi obraz poczatkow walki z faszyzmem ulegt
w powiesci, i czeSciowo na ekranie kinowym, nadmiernej teatra-
lizacji®>, wyrazajacej sie przypisaniem bohaterom konkretnych rol
dobrych badz ztych charakteréw oraz sktonnos$cia do przerysowa-
nych gestow, p6z, wypowiedzi.

Kwintesencje emocjonalnej przesady odnajdziemy u Pratoli-
niego w stynnej scenie ,Nocy Apokalipsy”. Chodzi o wydarzenia,
do jakich doszto 3 pazdziernika 1925 roku. Faszys$ci postanowili
zatatwi¢ porachunki z ideologicznymi przeciwnikami i w tym celu
powotali trybunal, a jego wyrok wskazat osoby, ktérych likwida-
cji miaty sie podja¢ bojowki. Chodzito o swego rodzaju egzekucje,
przeprowadzane znienacka w domach wytypowanych ofiar. Byta to
zemsta za zabicie jednego z faszystow. Atmosfere tej tragicznie za-
powiadajacej sie nocy oddajg nastepujace fragmenty powiesci:

Ulice opustoszaty, nocne kawiarnie zapuscity zaluzje, $wiatta pogasty. Samo-
chody faszystéw jada wéréd kamiennej, ksiezycowej pustyni. Przy nich jest $mier¢.
(...) Smier¢ towarzyszy im od domu do domu, jest w kazdym ruchu i w kazdej mysli.
Kontakt ze $miercig zmrozit ich serca, rozpalit umysty swa opetancza idea. Jej obec-
no$¢ dodaje faszystom odwagi i uczy ich ostroznosci, podnieca i podnosi na duchu.

Po pierwszych napadach, ktdére zaskoczyly mieszkancow, miasto zabaryka-
dowato sie w swoich murach. Napastnicy znajdowali opuszczone mieszkania, roz-
rzucong i jeszcze ciepta posciel na tézkach. W kazdym z faszystéw gorzata pasja

%5 Niektére sceny powiesci ustepuja miejsca dygresjom narratora i znikaja
niczym po zgaszeniu teatralnych swiatet. Zob. Ruggiero Jacobbi, op. cit., s. 12-13.
0 ,teatrze” pisze takze Antonio Bitti, Cosi in una strada di Firenze operai, artigiani
e prostitute raccontano I'ltalia, ,Corriere della Sera”, 12.05.2003.
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mordercy, gwattowna potrzeba zabijania, aby ratowac wtasne zycie, unikna¢ przy-
puszczalnych zasadzek?®.

Na uwage zastuguje wyrazna opozycja, dwoistosS¢ w sposobie
przedstawienia gtéwnych uczestnikow dramatycznych wydarzen.
Po przeciwnych stronach symbolicznej barykady odnajdujemy bez-
wzgledne czarne bandy dokonujgce morderstw i dobijajace ran-
nych oraz ,ludzi z krwi i koSci”, ktérzy narazali zycie i zostali przed-
stawieni w zgodzie z biblijno-mitologiczna retoryka:

Motocykl pedzi jak kometa zwiastujgca katastrofe ludziom dobrej woli. Przy
kierownicy siedzi $wiety Jerzy, dwumetrowego wzrostu, z odkryta gtowa, z przy-
gryziong warga i utkwionym przed siebie wzrokiem; wyglada jak mitologiczny
centaur ubrany w roboczg bluze?’.

PowieSciowe motywy mitologiczne znalazly potwierdzenie
i urzeczywistnienie w doborze aktoré6w wecielajacych sie w postaci
antyfaszystow. W roli sprzedawcy owocow, rado$nie pogwizduja-
cego Uga, obsadzono mtodego Marcella Mastroianniego?. Warunki
fizyczne, doskonata atletyczna budowa ciata przesadzity réwniez
0 zaangazowaniu jako odtworcy Maciste’a mistrza olimpijskiego
w rzucie dyskiem, Adolfa Consoliniego?.

Kluczowa dla catego filmu scena ,Nocy Apokalipsy” zostata
zrealizowana zgodnie z duchem powiesci. PoScig ulicami Florencji
trzyma w napieciu. Robi wrazenie epizod, podczas ktérego Maciste
i Ugo docieraja do willi posta Bastai, ale ich wysitki okazuja sie da-

26 Vasco Pratolini, op. cit., s. 261.

27 Ibidem, s. 250.

28 Aktor przystat na udzial w produkcji, mimo pewnosci, ze przyjdzie mu
poczekaé na wynagrodzenie za stworzong kreacje aktorska. Zgodzit sie, jak pisze
M. Hochkofler, z uwagi na zbiezno$¢ jego pogladéw z wizjg Lizzaniego. Rezyser
zaoferowal aktorowi jedna z pierwszych waznych rél dramatycznych w jego do-
robku. Zob. Matilde Hochkofler, Marcello Mastroianni, il gioco del cinema, Roma:
Gremese Editore 2001, s. 20.

29 Gualtiero De Santi, op. cit., s. 26.
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remne - martwy posel, w otoczeniu rodziny, spoczywa na posadz-
ce. Ale chyba najbardziej porazaja finalowe ujecia, zrealizowane
na schodach prowadzacych do kosciota sw. Wawrzynca. Ofiare tej
nocy ponosi takze nieodzatowany Maciste. Konczy zywot u stép ko-
Sciota, trafiony kulg w kark.

Wizja rezyserska Lizzaniego w tym przypadku nie odbiega
znaczaco od wydarzen przedstawionych w Ulicy, ale pozbawiona
komentarzy powieSciowego narratora, zyskuje nowe zycie. Sprzy-
mierzencem realizatorow filmu staje sie w tym przypadku Sciezka
dzwiekowa - umiejetnie zestawiono dzwiek warkotu silnika z mu-
zyka podkreslajaca doniostos¢ toczacej sie akcji. Pojawia sie pyta-
nie - ile takich korzystnych rozwigzan adaptacyjnych odnajdziemy
w ULicy?

Ile powiesci w filmie

Anna Przewtocka®® w swoim artykule o znamiennym tytu-
le Niepetne echo powiesci, opublikowanym na tamach tygodnika
,Film”, zwrdcita uwage na stosunkowo wierne przedstawienie roz-
norodnej galerii mieszkancéw via del Corno. Wyrazita w ten sposéb
dos¢ czeste oczekiwania wobec filmu tych sposrod widzéw, ktorzy
na ekranie pragna dostrzec jak najwiecej podobienstw i zbiezno$ci
z literackim materiatem. Przewtocka wskazata jednak na powazne
wady dramaturgiczne w konicowej czesci ekranizacji. Niekonczace
sie, niedopracowane dialogi niszcza wrazenie napiecia i drama-
tyzm budowany w pierwszej jej cze$ci. Przewtocka pisze: ,Lizzani
potknat sie tu na progu epickosci ksigzki Pratoliniego i wymagan
filmowego dramatu. Zabrakto mu odwagi, by rzecz skondensowac
i odpowiednio uprosci¢”*'. Powodem tego stanu moze by¢ pewien
rodzaj leku, ktoérego nie zdotat przezwyciezy¢ rezyser. Osobowos¢

30 Anna Przewtocka, Niepetne echo powiesci, ,Film” 1957, nr 26, s. 5.
31 Ibidem, s. 5.
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Pratoliniego, miejsce, jakie Ulica zajmowata w dwczesnej literatu-
rze wtoskiej, oraz, by¢ moze, obawa przed zawiedzeniem poktada-
nych w adaptacji nadziei sktonity Lizzaniego do nadmiernej fabu-
larnej wiernosci wobec literackiego materiatu®?.

Rowniez krytyk filmowy Mario Gromo*® zauwaza potrzebe
znalezienia wlasciwszych stéw, dopracowania dialogéw, rezygna-
cji z niektorych scen, zbytecznych gestéw dziatajacych na szkode
spéjnosci filmu. Przyktadem takich niedopracowanych, przesadnie
dtugich scen moze by¢ wizyta Bianki u Maria, podczas ktdrej dru-
karz decyduje sie zakonczy¢ ich zwigzek. Rowniez spacer z Mileng,
moment wyznania mitoSci, jak i rozmowa ze $wiadomym zacho-
dzacych zmian Alfredem, pogodzonym z majaca nadejs¢ wkrotce
$miercig i gotowym powierzy¢ Zone opiece innego mezczyzny, to
epizody, ktérych zekranizowanie nadmiernie spowalnia akcje. Cho-
dzi w tym przypadku gtéwnie o sceny mitosne.

Mario Gromo pierwsza cze$¢ adaptacji ocenia pozytywnie, do-
strzegajac istotny postep w trudnej sztuce rezyserowania w porow-
naniu z debiutem dtugometrazowym ACHTUNG, BANDITI! (Achtung,
banditi!, 1951, rez. Carlo Lizzani). Ekspozycja filmu, narastajace na-
piecie, ktére znalazto kulminacje we wspomnianej scenie ucieczki
Maciste’a i Uga przed bojowkami faszystow, nawiazuja, w jego od-
czuciu, do najlepszych tradycji wtoskiego neorealizmu.

Sam Lizzani, pomimo do$¢ pochlebnego przyjecia filmu przez
krytyke krajowa i zagraniczng, dokonat surowej samooceny. W jed-
nym z wywiadéw przyznat, ze gdyby miat na nowo nakreci¢ ULICE,
z dawnego obrazu zachowatby kilka scen: ,Zostawitbym spotkania
mitosne ze wzgledu na ich prostote, Swiezo$¢ i wzruszajgcy klimat
liryczny. Cata historyczna cze$¢ filmu powinna by¢ gruntownie prze-
robiona i pogtebiona”*. Co ciekawe, jako przyczyne, uzasadniajacg

32 Guido Aristarco, op. cit.

33 Mario Gromo, Film visti, Dai Lumiere al Cinerama, Roma: Edizioni di Bianco
e Nero 1957.

3% Lucio Callisti, Filmowcy wioscy méwiq o swej twdrczosci, ,Film” 1954,
nr47,s.5.
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skrécenie lub eliminacje niektorych istotnych watkéw pojawiajgcych
sie na kartach powiesci, Lizzani wskazatl ograniczenia czasowe - ist-
niaty obawy, iz dystrybutorzy nie wyraziliby zgody na rozpowszech-
nianie filmu trwajacego dtuzej niz 100 minut. Rezyserowi brakowato
woéweczas, jak sam twierdzi, charyzmatycznej osobowosci na miare
Viscontiego, aby kategorycznie broni¢ swych autorskich wiz;ji*®.

O trudach filmowego transponowania tworzywa literackiego
wypowiedziat sie w jednym z wywiadéw Vasco Pratolini. To, co
zapisane na kartkach powiesci, powierza sie wyobrazni czytelnika
- kazda posta¢, srodowisko, gest — na ekranie przybiera konkret-
ng forme. Ta swoista synteza rzeczywistosSci i wyobrazenia stano-
wi atut, ale i zarazem bariere materii kinowej. Doswiadczanie tego
stanu bezposrednio podczas realizacji zdje¢ w plenerach Florencji
stalo sie udziatem pisarza®¢. Pratolini pozytywnie ustosunkowat
sie m.in. do obsady aktorskiej - odnalazt w wykreowanych przez
aktoréw postaciach ich literackie pierwowzory?’. Ogélna satysfak-
cja z efektéw pracy filmowcow, ktorej dat wyraz pisarz, nalezy do
rzadkich sytuacji. Na ogoét twoércy adaptowanych dziet narzekaja
na sposob odczytania tekstu i dokonane przez rezysera konieczne
zmiany?®. Ale Pratolini dostrzegt miedzy swojg powiescig i filmem

35 Assunta Petricelli, op. cit., s. 44.

36 Wraz z Lizzanim, niejako ,kadr po kadrze”, Pratolini uczestniczyt w po-
nownych, filmowych narodzinach swego dzieta. Opowiada o tym w wywiadzie
z 1953 roku; por. Vasco Pratolini, op. cit., s. 207. Wspomina przy okazji o roli tego
utrzymanego w antyfaszystowskim duchu filmu i jego odbiorze przez miejscowa
ludno$¢. Podczas krecenia sceny ,Nocy Apokalipsy” do rezysera filmu zblizyli sie
dwaj mezczyzni. Opowiadajac o swoich przezyciach z tamtego okresu, podkreslili
konieczno$¢ méwienia o tych bolesnych dla ich loséw wydarzeniach. Ibidem, s. 207.

37 Takze Anna Przewtocka dostrzega w wykonawcach zaangazowanych
przez Lizzaniego grupe, dzieki ktérej ,w duzej mierze udziela sie widzowi ciepto
i umitowanie spraw prostych ludzi promieniujace z powiesci Pratoliniego”. Zob.
Anna Przewtocka, op. cit,, s. 5.

38 Alicja Helman, Dziesie¢ tez na temat filmowej adaptacji literatury, [w:]
Wokot probleméw adaptacji filmowej, praca zbiorowa pod redakcja Eweliny Nur-
czynskiej-Fidelskiej i Zbigniewa Batki, L.6dZ: Centralny Gabinet Edukacji Filmowej
Dzieci i Mtodziezy 1997,s. 11-12.
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Lizzaniego wyjatkowa wiez*. Mozna poKkusic sie o stwierdzenie, ze
stynne ,najdrozsze marzenie autora: przeksztatci¢ czytelnika w wi-
dza”*® znalazto w kooperacji Pratolini-Lizzani dostowne i petne
urzeczywistnienie. Stato sie tak przynajmniej w odczuciu Pratoli-
niego.

Wielcy nieobecni

Analizujac adaptacje Ulicy, warto wspomnie¢ o stylu powie-
Sciowej narracji. Ten aspekt trudny do oddania za pomoca filmowe-
go medium pozbawia widzéw dostepu do charakterystycznej dla
Pratoliniego ironii, z ktorej duza doza relacjonuje dzieje mieszkan-
cow via del Corno. Prébke jego talentu mozna dostrzec w nastepu-
jacych fragmentach, bedacych dygresjami:

Pierwsza osobg, ktoéra wytworzyta sobie poglad na to, jak potoczyty sie spra-
wy, byta Pani. Wiemy, Ze o przebiegu bitwy lepiej informuje wyktad historyka niz
bezposrednie $wiadectwo generatéw, ktérzy nig kierowali, i zoinierzy, ktérzy
w niej walczyli. Ze swego ,toza bolesci” pod numerem 2, na drugim pietrze, Pani
$ledzi bieg zdarzen na via del Corno tak, jakby stata dzien i noc w oknie uzbrojona
w lunete z Arcerti. Wystawia ona w oknie zaufanego wartownika, Gesuine (...). Ale
jak kazdy szanujacy sie dziennik, Pani rozporzadza dwoma sprawozdawcami; ich
ciekawos¢ i bezinteresownos$¢ (poparte wdziecznos$cig i oddaniem, ktére zywia
wobec jej osoby) pozwalajg jej na kompletowanie serwisu ostatnich wiadomosci
z via del Corno*!.

Musimy jednakze udac¢ sie teraz do wiezienia delle Murate, jesli chcemy wie-
dzie¢, w jaki sposéb brygadier pogrzebal Nesiego w grobie wykopanym przez
Otella i Aurore. Przyda nam sie to, jesli nie na co$ innego, to przynajmniej jako
rozrywka*?,

39 Opinie pisarza przytacza krytyk Guido Aristarco, op. cit., s. 723.

40 Wiadimir Nabokov, Rozpacz, ttum. Leszek Engelking, Gdanisk: ATEXT 1993,
s. 22.

*! Vasco Pratolini, op. cit,, s. 29.

42 Ibidem, s. 129.
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Powie$ciowy narrator interweniuje wielokrotnie, nie dystan-
sujac sie od swoich bohateréw. Komentuje ich stany emocjonalne
i przezycia, nie zawahawszy sie nawet przed poruszaniem kwestii
ostatecznych i tematéw tabu:

Lecz $mier¢ nie jest damg, z ktéra mozna umoéwic¢ sie na randke. Oczekiwa-
na, kaze na siebie czeka¢. Gdy Osvaldo moégt juz przejrzec sie w lustrze kawiarni
delle Colonnine, zauwazyl, Ze nie ma nawet znaku na policzku, jest tylko czerwo-
ny, oszotomiony i wyczerpany jak po dtugim biegu. Szumiato mu w uszach (...);
ubranie byto mokre, $mierdzace uryna. Przypomniat sobie, ze Karlino, Zzegnajac go
ostatnim kopniakiem, powiedziat: - To jest jeszcze cukiereczek. Dostaniesz znacz-
nie wiecej.

Bruno jest chtopcem pelnym prostoty. (..) Poznat kobiete, gdy byt jeszcze
chtopcem; piekna, bezwstydna i tatwo dostepna Eliza wywarta na nim tak wstrza-

sajace wrazenie, ze w okresie dojrzewania, pobudzajac jego mysli, narazata go na

niebezpieczenstwo onanizmu*3.

Carlo Lizzani nie zdecydowat sie na tak odwazne potraktowa-
nie loséw tytutowych kochankéw. Skorzystat jedynie z czeSciowej
pomocy dodatkowego komentatora - w poczatkowej oraz konnicowe;j
czesci ekranizacji role narratora powierzono jednemu z bohateréw.
Jest nim Mario, mtody drukarz, ktéry wiosng 1925 roku sprowadza
sie do dzielnicy Santa Croce, aby zamieszkac blizej swojej narzeczo-
nej Bianki. Mario przemawia gtosem narratora nieprzypadkowo.
Jego interwencje w formie komentarza spajajg pozostajace w luz-
nej relacji kadry filmu tam, gdzie literacki oryginat ulega znacznej
transformacji**. Jego gtos towarzyszacy przedstawianym wydarze-
niom jest gtosem mieszkanca Florencji, gtosem Wtocha, przedsta-
wiciela nowej, majacej nadej$¢ generacji.

»Filmowa” lektura powies$ci pozbawita ja, co oczywiste, niekto-
rych watkéw. Brak epizodéw o mniejszym znaczeniu mozna bez
trudu wybaczy¢, to zabieg konieczny przy pracy z tekstem tak wie-
lowatkowym, gdzie na dodatek losy bohateréw toczg sie paralelnie.

43 Ibidem, s. 168.
* Alicja Helman, op. cit., s. 14.
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Jednak usuniecie niektérych dialogéw i komentarzy odnoszacych
sie do faszyzmu, dobitnie wyrazajacych opinie o grupach spotecz-
nych aprobujgcych jego funkcjonowanie, moze utrudnia¢ odbiér
tego historycznego zjawiska. Wygtoszonego podczas narady Uga,
Maciste’a i innych przedstawicieli wskrzeszanej antyfaszystow-
skiej organizacji bojowej Arditi del Popolo zdania ,wszyscy boga-
cze i burzuje przeszli na strone faszystow, a ksieza zakasali sutanny
i btogostawig ich”* prdézno szuka¢ w filmie. Wyraza ono cenng in-
formacje na temat panujgcych wowczas stosunkéw spoteczno-po-
litycznych i akceptacji status quo przez wybrane grupy ludnosci,
w tym przez kler.

Kolejnym nieobecnym na ekranie elementem jest szczegéto-
wo nakres$lona w powie$ci sytuacja mieszkanncow via della Robbia,
przedstawicieli zamoznej i wptywowej warstwy mieszczanstwa,
ktérzy w przeciwienstwie do ludu via del Corno, nie zaangazowali
sie w zwalczanie faszystowskiego rezimu. Interesujgcg analize tego
Srodowiska, pelng ironii i antagonizméw w stosunku do via del
Corno, Pratolini zawart w nastepujacym fragmencie:

Via dei della Robbia jest ulica spokojna i czysta. Przed progami doméw leza
siatkowe wycieraczKi (...). Mieszkancy tych domoéw nie s3 ciekawi jak nasi plotkarze
z via del Corno, nie znajg gwattownych uniesien ani niecierpliwosci. 0d wiadomo-
$ci pantoflowej wola relacje dziennikarskg, to znaczy, ze dowiaduja sie o wszystkim
dopiero nazajutrz. Odczuwajg pod$wiadomie zmeczenie swoich przodkéw, ktérzy
tworzyli historie; oni sami powierzyli innym obrone zdobytych pozycji. Pokoje
mieszkalne tych ludzi tchng porzadkiem, czystoscia, dobrymi manierami, bojaznia
boza i poszanowaniem prawa. To wszystko mozna dzisiaj uzyska¢ tylko kosztem
egoizmu, ulegtosci, umystowego niewolnictwa. Na te warunki nie zgodziliby sie
mieszkancy via del Corno, odpowiadaja one natomiast catkowicie ludziom z via dei

della Robbia; gwarantujg im réwnowage ducha i osobiste szczescie®®.

Dokonane w filmie uproszczenia i niedopowiedzenia napeinia-
ja obawag, czy widz, ktéry nie dysponuje dostateczng wiedzg histo-

5 Vasco Pratolini, op. cit., s. 52.
6 Ibidem, s. 258-259.
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ryczng, nie wyrobi sobie btednej opinii na temat istoty faszyzmu,
a w szczegolnosci faszyzmu florenckiego.

Co wiecej, nawigzujac do sposobu ukazania na ekranie mi-
krokosmosu via del Corno, w szczegélnosci cech fizycznych ulicy,
warto zauwazy¢, ze rowniez w tym przypadku dokonano zabiegu,
ktéry miat na celu oszczedzi¢ widzom nieprzyjemnych doznan es-
tetycznych. Nedza, na ktorej temat tak szczegétowo rozpisuje sie
w powiesci Pratolini, na ekranie staje sie niewidoczna. Ulica zosta-
ta w filmie niejako ,,0cenzurowana”, pozbawiona watpliwej jakosci
zapachow, zatkanych ustepow, rynsztokdw, tynkéw sypigcych sie
z sufitdw. To samo mozna by rzec o jej mieszkancach. Zaangazowa-
no aktoréw o wzglednie przyjemnej aparycji. Zadbano o modne ko-
stiumy, stylowe fryzury i makijaze, zdajace sie wyprzedza¢ opisy-
wang epoke. Wspomniane atrybuty nie potegujg wrazenia ubdstwa
- Swiadczg raczej o dobrym guscie kostiumologéw i scenografow,
uhonorowanych zaszczytng nagroda Nastro d’Argento.

Podsumowanie

Zekranizowana adaptacja Ulicy nie jest idealnym dzietem
zpunktuwidzenia kunsztu filmowego. Razg chwilowe dtuzyzny, naiw-
no$¢ niektdérych scen, schematyczno$¢ w ukazywaniu historycznych
wydarzen oraz czesty brak spéjnosci miedzy poszczegdlnymi epizo-
dami. A jednak dzieki grze aktoréw i umiejetnemu pokierowaniu ich
przez mtodego, zaledwie 32-letniego rezysera powstato dzieto filmo-
we przyblizajace widzom wtoska twérczos¢ literacka, a jednoczesnie
bedace autonomicznym, w petni kompletnym bytem.

Scenariusz ULIcY powstawal dtugo i nie opart sie cenzorskim
zapedom, a jednak to w nim wtasnie mozna upatrywaé sukcesu
ekranizacji. Kontakt z filmem nie wymaga wczes$niejszego zapozna-
nia sie z literackim pierwowzorem, ale moze stanowi¢ zachete do
siegniecia po powie$¢ Pratoliniego.

87



Joanna Ozimska

Dzieki odpowiedniej pracy kamer zdotano na ekranie osig-
gna¢ efekt zanurzenia we florenckiej rzeczywistosci. Filmowa via
del Corno tetni zyciem. I pozostanie wraz ze ZMYStAMI Viscontiego
(Senso, 1954, rez. Luchino Visconti) najwazniejszym wyproduko-
wanym w 1954 roku wtoskim filmem, drugim w 6wczesnym czasie,
wedtug Guida Aristarca, po ZIEMIA DRZY (La terra trema, 1948, rez.
Luchino Visconti), udanym spotkaniem realizmu filmowego z wto-
ska proza.





