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OD KATASTROFIZMU DO PESYMIZMU
SMIERC 1 SACRUM W POEZJT STANISEAWA PIETAKA

»W tych strofach twardych mnie zobaczycie / tak nagiego, przed béstwem jak-
bym stal” — stowa te wyrazaja dobitnie charakter poezji Stanistawa Pigtaka, twércy
zyjacego w latach 1909-1964, autora o bogatym dorobku literackim, na ktéry sktada
si¢ kilkadziesiat toméw poetyckich i prozatorskich, a takze niewielka liczba utworéw
dramatycznych. Liryczne wyznania, stanowiace gtéwng tkanke wierszy i poematéw
Pigtaka, daja si¢ odczyta¢ jako bezposrednie relacje doswiadczania emocji, naglych
lub permanentnych stanéw duszy oraz natchnien, rozsadzajacych wrazliwg psychike
poety. Podmiot méwiacy tej poezji i ,ja” autora oddziela tylko granica aktu twér-
czego. W twérczosci Pigtaka dominuje jednak ciemna tonacja, u ktérej zrédet lezy
przeswiadczenie o schylkowosci wlasnego istnienia i zmierzchu znanego podmiotowi
$wiata. Rozwazania na temat Pigtakowych , podrézy do kresu nocy” nalezatoby uznaé
za niewystarczajace bez ukazania dziela w kontekscie zycia i dylematéw twérczych
poety oraz z pomini¢ciem tla kierunkéw, szkét i tendengji literackich dwudziestolecia
miedzywojennego, ktére mialy na ksztalt twérczosci Pigtaka przemozny wplyw.

Jézef Czechowicz w eseju Ziemia i poezja z 1938 roku nazwal autora Alfabetu oczu
,poeta ziemi”, co moze stanowi¢ argument na rzecz utrwalonego juz w $wiadomosci
odbiorcéw obrazu poezji Pigtaka jako tworczosci mieszczacej si¢ przede wszystkim
w ramach nurtu chlopskiego. Pictak, z pochodzenia chlop, odczuwal z rodzinng Wie-
lowsia zespolenie niemal symbiotyczne i to pejzaze wiejskie staly si¢ sceneria kontem-
plowania w duchu romantycznym i dekadenckim poczucia korica oraz przezywania
fatalizmu ludzkiego losu. Wielowiejska przyroda i rodzinny dom stanowia zatem je-
dynie punkt poetyckiego odniesienia. Charakter zas poetyckich ,,wyznad” podmiotu,
buntowniczych badz z rezygnacja przyjmujacego nieublagana koniecznos¢, determi-
nowala w kolejnych etapach twérczosci rozmaito$¢ wpltywéw natury $wiatopoglado-
wej i formalne;j.

! Karolina Ewa Wieliczko — absolwentka polonistyki UMCS w Lublinie. Od 2010 roku zatrudniona
na stanowisku asystenta w Zakladzie Literatury Wspélczesnej IFP UMCS, gdzie przygotowuje rozprawe
doktorska na temat twérczoéci poetyckiej Stanistawa Pigtaka. Debiutowala recenzjg Biegundw Olgi To-
karczuk w ,,Akcencie” w 2009 roku. Do jej zainteresowarl naukowych naleza: tradycja antyku w polskiej
literaturze wspélczesnej, poezja polska po 1918 roku, watki mityczne w dzietach literackich, basnie,
legendy i podania ludowe. Mieszka w Lublinie.
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Bogactwo poezji Pigtaka utrudnia jakiekolwiek jednoznaczne jej zaklasyfikowanie.
Da si¢ na przyklad wskaza¢ na przenikajace do tej poetyki, zwlaszcza na poczatku
drogi twérczej, wzorce konstrukeji poetyckich znane z poezji Awangardy Krakowskiej.
Najpierw Juliana Przybosia, a potem Tadeusza Peipera Pigtak obral sobie za poetyc-
kich mistrzéw w latach studiéw w Krakowie. Urbanizm Peipera nie przyjat si¢ jednak
w wierszach wielowiejskiego poety, pelnych opiséw przyrody, ulegajacych fantastycz-
nym nieraz przeobrazeniom. W takiej scenerii — tylez odtworzonej z pamigci, co
wyobrazonej — dokonywaly si¢ jednak przemiany kojarzace si¢ z poetyka Awangar-
dy Krakowskiej. Za przyklad niech postuzy opis pozornego samostwarzania $wiata
w wierszu Noc letnia z debiutanckiego tomu Pigtaka Alfabet oczu z roku 1934. Auto-
kreacja wydaje si¢ pozorna, gdyz stosowane w tekscie czasowniki wymagaja obecno-
$ci agensa, kogo$, kto dokonuje kreacyjnego aktu. Zastosowana stylistyka kojarzy si¢
z metaforyka Peipera:

gwiazdami rozwieszony zmierzch [...]
krowy rozwléczone rogami po las

[...] $wiat utonat
smutnie na widnokregu rozstawionymi szybami’.

Role demiurga Pigtakowego $wiata odgrywa poeta, ale nie rzemiedlnik, lecz de-
miurg wladajacy dwiema potencjami: wyobraznia i pamiecia. Poezja Pigtaka nosila
znamiona kreacyjnej od poczatku jego drogi twérczej. W przypadku autora Linii ognia
zywiotowo$¢ nie jest réwnoznaczna z nieokielznaniem i zupelnym brakiem konstruk-
cyjnego zamyshu, co czegsto poecie blednie si¢ przypisuje, by wspomnie¢ chociazby
stowa Jana Spiewaka: ,,Pictak wydobywa z pamieci plonace zdania jak lawe, ktére nie-
omal samoczynnie tworza wiersz?. Osady krytykéw rzekomo potwierdza sam autor:
»Sztuka moja jest istotnie uczuciowa, wielokrotnie bezksztattna, catkowicie pograzona
w ciemnym wngtrzu osobowosci, petna komplekséw, aluzji i bolesci niemal namacal-
nej”. Wypowiedz t¢ powinno si¢ uznad jednak za akt autokreacji.

O wiele wiccej zdaje si¢ taczy¢ poezje Pigtaka z Druga Awangarda, mimo dekla-
rowanego przez twérce odciecia si¢ od wplywow Jézefa Czechowicza®. Trzeba jednak

2 St. Pigtak, Pisma. Utwory poetyckie, t. 1: Poegje zebrane, aneks, przypisy, przedm. S. Lichanski, oprac.
i wstep S. Nyczaj, Warszawa 1986, s. 36 (pozostale cytaty pochodza z tego wydania, dalej oznaczam je
skrétami w tekscie: cyfra rzymska numery toméw, arabska — strony).

3. gpiewak, Testament poetycki Stanistawa Pigtaka, [w:] Poeta ziemi rodzinnej, oprac. A. Kamieriska,
J. Spiewak, Warszawa 1970, s. 382.

* St. Pigtak, Portrety i zapiski, Warszawa 1963, s. 175. Za celne nalezy uzna¢ sformufowanie Jézefa Nowa-
kowskiego o Pietaku — ,poecie programowo spontanicznym”, wielokrotnie nieraz poprawiajacym swe
utwory (J. Nowakowski, Wokdt ,,barbarzyiistwa” w poegji autora ,,Zaklinan”, [w:] Stanistaw Pigtak: poeta
i prozaik, red. S. Frycie, Rzeszéw 1969, s. 49).

> O Zrédlach takiej postawy Pigtaka (i innych tzw. poetéw Powisla) wyczerpujaco pisat S. Gawliriski
w studium Szkota poetycka Jozefa Czechowicza w okresie migdzywojennym (elementy socjologii i poetyki),
Katowice 1983, s. 92-93.

- 142 -



zwréci¢ uwagg na pewne podobieristwa na réznych plaszczyznach twérczosci obu po-
etéw w $wiatopogladzie poetyckim czy w obrazowaniu. Wyrazne jest takze szczeg6lne
upodobanie, z jakim poeta wykorzystywal technike oniryczna, polegajaca u niego cze-
sto na asocjacyjnym nastgpowaniu obrazéw i tworzeniu w ten sposéb rejestru marzen
sennych. Znaczaca cz¢$¢ utworéw poetyckich Pietaka opiera si¢ na motywie wizji sen-
nej, jakby egzystowanie w sferze marzenia sennego miato dla poety warto$¢ terapeu-
tyczna, chronito przed skutkami do$wiadczania rzeczywistosci, co taczylo si¢ z bélem
odczuwanym przez podmiot utworéw Pietaka niemal fizycznie®.

Chcac wskaza¢ inne przyklady powinowactw poetyki Pietaka z waznymi ,izma-
mi” lat trzydziestych XX wieku warto wspomnie¢, iz wlasnie sklonno$¢ do oniryzmu
i wizyjnosci (czy fantastycznosci w odniesieniu zwlaszcza do ostatnich trzech toméw)
odréznia poetyke Pigtaka od postulatéw autentyzmu Czernika, z ktérym laczono wie-
lowiejskiego poete. Z powodu za$ irracjonalnego umotywowania sposobu prezentowa-
nia sennych obrazdw, si¢gajacych sfery nieswiadomosci i majacych niekiedy wyktadnie
archetypiczna, warto zastanowic si¢ nad pokrewienistwami tej poezji z nadrealizmem,
o czym pisat przed laty Mieczystaw Dabrowski w Studium historycznoliterackim na
temat tworczosci Pigtaka’. Nalezy przypomnieé, ze wlasnie mianem ,,chlopskiego nad-
realisty” okreslit Pigtaka Iwaszkiewicz®. Przydomek ten na swéj uzytek przeformutowat
za$ Zbigniew Biefikowski, ktéry odczytywat liryke Pigtaka jako zapis doswiadczenia
bélu istnienia, odczuwanego zaréwno fizjologicznie, jak i jako cierpienie duszy, no-
woczesng odmiang romantycznego ,jaskétezego niepokoju” — stad zaproponowana
przez Bierikowskiego kolejna formuta: ,chlopski egzystencjalista™. Punktem wyjscia
niniejszych rozwazari moze staé si¢ zarzut autora Sprawy wyobrazni postawiony Pie-
takowi, a dotyczacy rzekomego zainteresowania mlodego poety jedynie doswiadcze-
niem doczesnoéci. Bienkowski twierdzi, ze twérczoéé autora Odmierica nie zmierza ku
zadnej ,istotnosci $wiata”, zadnej ,,absolutno$ci niemijajacej” — jak czytamy w arty-
kule O poezji Stanistawa Pigtaka. Zarzutowi wtéruje monografista poety, ktéry pisze
wprost, iz Pigtak ,,ujmuje $wiat bez transcendencji” oraz ze ,,Ziemia jest w poezji Pie-
taka jedynym béstwem™'®. W odpowiedzi na tak postawiong tez¢ warto przytoczyé
urywek wiersza Sama (I 322), ktérego centralna postaé nosi rysy bohaterki powiesci
Pigtaka Plama — skrzywdzonej przez innych kobiety o nadprzeci¢tnej wrazliwosci:

Otwieralo sie niebo,

lecz nie wybuchat promien dnia,
nie jawit si¢ Bég w u$miechu lask.
Przeczutas, ze zachichoca zywi,

a wzgardza toba umarli [...]

¢ Zob. W. P. Szymariski, Z doswiadczen glodu i wyobcowania, [w:] tenze, Neosymbolizm. O awangardowej
poezji polskiej w latach trzydziestych, Krakow 1973, s. 270.

7 M. Dabrowski, Stanistaw Pigtak. Studium historycznoliterackie, Warszawa 1977, s. 28.
8 J. Iwaszkiewicz, Chlopski nadrealista, [w:) Poeta ziemi rodginnej, s. 219-226.

? ,Pietak traktowat poezje jako funkcje swiadomosci wobec whasnej egzystencji”. Z. Bierikowski, O poezji
Stanistawa Pigtaka, ,,Twoérczo$¢”, R. 20: 1964, nr 4, s. 38.

10]. Nowakowski, Katastrofizm i mity (poetycka twérczosé Stanistawa Pigtaka), Rzeszéw 2000, s. 172-173.
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Inny fragment wiersza, ktéry moze stanowi¢ doskonaly przyklad opisu krajobrazu
po ogloszonej przez Nietzschego $mierci Boga:

Obok przeplywaly przez siebie smugi jasnosci,
ktéra byla troche przyémiona,
sypal si¢ przez nia nieustannie proch ksiezyca.
O dwa kroki lezal czarny szkielet ptaka,
lecz takze mi nic nie przypominat...
I tylko ze w przepasci rzeki
lezaly nieruchome topole, olchy, graby,
obloki jak male utopione dzieci;
chcialo mi si¢ podnies¢ i krzyczed,
7e zostalem sam, sam na $wiecie.
(Z powrotem w dzieciristwo, 1 376)

Wiersz zawiera jeden z kilku utrwalonych w poezji Pigtaka pejzazy korica $wiata.
Jézef Nowakowski w ksigzce pod znaczacym dla nas tytutem Katastrofizm i mity po-
strzega katastrofizm jako nurt (cho¢ takze w szerszym znaczeniu, jako jedno z wazniej-
szych zjawisk ideowo-artystycznych XX wieku), a pojeciu ,katastrofizmu”, zdaniem
rzeszowskiego badacza, da si¢ podporzadkowaé pozostate wazne ,izmy”, funkcjonujace
w rdzny sposob w twérczosci Pigtaka. Owg naczelng kategorig interpretacyjng miataby
by¢ mianowicie stworzona przez Pigtaka emocjonalna odmiana katastrofizmu czy tez
katastrofizm integralny”"'. Konstatacj¢ t¢ nalezy uzna¢ za wazna na tle dotychczaso-
wych rozwazani badaczy i historykéw literatury w recepcji poezji Pigtaka, jednak po
rozszerzeniu perspektywy badawcezej i ukazaniu twérczosci Pigtaka na tle calej Drugiej
Awangardy moze okaza¢ si¢ ona niewystarczajaca lub wymagajaca modyfikacji (pro-
blem ten nie zostat jeszcze w pelni zbadany).

Z pewnoscig katastrofizm nalezy do communes res epoki, przyswajanych przez Pig-
taka od pierwszych préb literackich. Mozna natomiast polemizowac z przyjeta przez
monografiste hipoteza dotyczaca charakteru przemysleri twércy na temat przeczuwa-
nej zaglady. Katastrofa totalna w wymiarze historyczno-cywilizacyjnym pojawia si¢
w poezji Pigtaka dos¢ rzadko. Zaglada najczesciej jest przedstawiana jako odczuwana
i referowana w tekstach dezintegracja ciala'.

Zastanawiajacy moze okazad si¢ obraz szalediczych mordéw oraz nienawisci u kon-
ca czaséw z wiersza Ucieczka (z tomu Zaklinania): ,Gotujmy noze i trucizny! / Pomor-
dowali$my zwierzgta, kolej wiec zaczad zabija¢ siebie” (I 372). W cytowanym wierszu
podmiot liryczny nie bierze jednak udzialu w straceficzych dzialaniach ogétu, izoluje
si¢ od okrucieristwa i grozy $wiata. Czytamy na przyklad stowa: ,Upadlem, by nie
stucha¢ wigcej” (I 372); zatem przytoczona poprzednio wypowiedZ nalezy do jednej
z postaci ,z thumu”. Podmiot liryczny nie identyfikuje si¢ z barbarzyriskim motlo-
chem — za$ utozsamienie ze zbiorowoscia, wedlug podrecznikowej tezy Edwarda Bal-

'Tamze, s. 239.
2W. P. Szymariski, dz. cyt., s. 259 i nast.
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cerzana, nalezy uzna¢ whasnie za sine qua non utworu w pelni katastroficznego'. Jak
to ma miejsce u innych poetéw — ,wizjoneréw” Drugiej Awangardy (miedzy innymi
Milosz, Lobodowski) pojawia si¢ u Pigtaka widzenie poprzedniej wojny w funkcji
zapowiedzi przyszlej, zgodnie z koncepcja cyklicznosci historii i tendencja mitycznego
ujmowania czasu. Bohaterowi wierszy po prostu towarzyszy przeczucie przyszlej kleski
i n¢ka go, jak w przypadku podmiotu lirycznego poezji Czechowicza, obsesja $mierci.
Myidl ta staje si¢ szczegdlnie dojmujaca dla Pigtaka w ostatnich tomikach poetyckich,
wwlaszcza w Zaklinaniach:

Upadtem w koricu na plazy

i spatem $niac przezyty dzies,

tylko na odwrét ujrzany i okrutniej —

ze to ja z $miertelng chorobg siedz¢ na kupce trawy,
a brzegiem morza idzie kto$ obcy, nagi, silny

i nawet si¢ nie odwraca.

(Plaza, 1 387-388)

Wsréd wielu Zrédet poetyckich, z jakich czerpat Pigtak, warto wspomnie¢ jeszcze
o inspiracjach do$wiadczeniami mlodopolskich symbolistéw, co jest widoczne w tek-
stach Pigtaka nalezacych zwlaszcza do ,wizyjnej” czesci jego tworczosci. Jezyk symboli
poetyckich ma za zadanie wyrazi¢ to, co niejasne oraz przynajmniej zblizy¢ si¢ do
niewyrazalnego, tkwiacego gleboko w wewnetrznych, czesto pod$wiadomych pokta-
dach psychiki poety. Pictak jednak od pierwszego do ostatniego tomu poetyckiego
operowal raczej niezmiennym i ograniczonym zestawem charakterystycznych oraz
z duza intensywnoscig eksploatowanych obrazéw poetyckich o wartosci symbolicz-
nej. W przewazajacej cze¢sci zostaly one wydobyte z pejzazu rodzinnych stron, wchio-
nigte przez wyobraznig poety i zaadaptowane dla potrzeb wyrazania sytuacji podmiotu
lirycznego. Owa symbolike poezji Pigtaka tworza elementy rzeczywisto$ci wytaniajace
si¢ zasadniczo z dwéch sfer: nieba i ziemi. Czedciej niz metaforyka telluryczna istnienie
transcendencji ewokuja przedstawienia nieba.

Niebo zapelniajg w lirykach Pigtaka obrazy oblokéw, wylaniajace si¢ z biblijnej
opowiesci o potopie, a zatem stanowigce metaforyczng przestong dla wizji katastro-
ficznych'. W wierszach, takich jak Dziert z igiet (z Alfabetu oczu), przywolujacych
mroczne wspomnienia dzieciistwa o fatalnej sytuacji bytowej rodziny poety, o ubé-
stwie, glodzie i szyderstwach sasiadéw — niebo spowijaja zastepy ,liliowych chmur”.
Lilie symbolizuja czysto$¢, a w tym wypadku niezawinione cierpienie zwlaszcza poety,
jego matki i rodzefstwa, za$ barwa kwiatéw przywoluje konotacje zatobne, blisko$¢
$mierci, a takze mysl o jak najpredszym jej przyjéciu (,Do widzenia, braciszku, rzeka
jest tam, / w rzece mozna si¢ utopié...”; Dzier z igiet, 1 37). ,Cien liliowego obloku”
skrywal wiele tajemnic.

»Nad umarlym lilie $wiecg” (Pamigci umartego, 11 19). Z oblokéw lub gaszczu lasu
wylanialy si¢ widma — cienie umartych, znanych podmiotowi lirycznemu za ich zycia

13 E. Balcerzan, Poegja polska w latach 1918—1939, Warszawa 1996, s. 157.
1], Kwiatkowski, Dwudziestolecie migdzywaojenne, Warszawa 2008, s. 193.
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(jak dawna kochanka z utworu Wiernosé, 1 369) lub zaczerpnigtych z demonologii
ludowej (jak duchy powietrza z Powiesci wieksw, 1 187)".

O, rojenia nieuzyte,
bliskich zmartych wiodg $witem.
(Nieszezgsliwi ci, co marzyli, 11 108)

Dlatego zmarle dziewczyny wiatrem niesione
przychodzg jakze czgsto w ten ogréd méj ciemny [...]
Za zmarla matka co noc bede szedt...

(Autor z Zong opuszcza Wielowies, 11 105)

[...] Lepiej, gdybyscie, jak cienie moich zmartych,
przy mnie staly
(Potkngtem si¢ o cisze..., 1 383)

Tak, a dzi$ juz wioda mnie zmarli.
Starte pola, rany, cierpienie.

(Czy krzak samotny dzikiej rézy..., 1 408)

Obierajac sobie za towarzyszy nocne widziadla i zblakane dusze, poeta odkrywa,
ze oddalit si¢ od Zycia i jest blizszy $wiatu ducha. Udzialem poety staje si¢ wewngtrzny
konflikt pomigdzy zyciem a poetyckim postannictwem, wiazacym go z bardziej wznio-
stymi obszarami istnienia:

Piesni, co dzwigala wielkag moc marzenia!
Stablem od niej, wspieratem si¢ o furtke
i patrzac, jak noc ksztalty ziemi zmienia,
my$latem smutny: zycie jest krétkie.

(Nad przesztoscig, 1 255)

Oddanie si¢ skl¢bionym wewnatrz namigtnosciom, ktérym poeta daje upust po-
przez sztuke, wyzuwa jednoczesnie z sit witalnych. W podobnym duchu znajdziemy
skierowane do siebie wyrzuty poety: ,.sen wziatem za wlasciwy byt” (Mroki mojego dzie-
ciristwa, 1 178). Wpisujac si¢ w romantyczny wzorzec ,umarlego dla wiata” Gustawa,
a jednoczesnie w ponadczasowy topos homo viator, u schytku zycia bohater wierszy
bedzie kreowat siebie jako ,niezyjacego, / cho¢ zywego wedrowca” (Zaslubiny, 1 379).
Kiedy indziej podmiot liryczny jednak stwierdza: ,Jest tylko ta droga w wyobrazni
i $nie” (Wystarczyto kiedys..., 1 119), co sugeruje zamknigcie poety w wewnetrznym
$wiecie, wynikajace z wlasciwej §wiatopogladowi romantycznemu przestanki o wyz-
szo$ci doznan duchowych nad rzeczywistoscig obiektywnie istniejaca. Intrygujace, ze
$wiat poetyckich wyobrazen, do ktérego podmiot liryczny tak teskni, moze przybra¢
w tej poezji pozdr zaswiatéw — utozsamianych z obszarem sacrum i transcendencji'®,
skad przybywaja dobre badz zte duchy, by zawtadna¢ dusza poety. Podobna funkeje
pelni przestrzen nieba.

15 Stownik folkloru polskiego, red. ]. Krzyzanowski, Warszawa 1965, hasto: Planetnik, s. 317-318.
16 J. Nowakowski, dz. cyt., s. 193.
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Drugim motywem wartym uwagi, obok oblokéw, odsytajacym w dziedzing nie-
realnodci, jest motyw kwiatéw. Oto fragment wiersza Powrdt wnuczka z tomu Dom
rodzginny:

Statem przy wierzbie, lecz i ona przez powietrze

poplyneta. W wodzie o ztotym dnie rzad kwiatéw

w ksiezycu biatym rost, liliowial w wilgotnym wietrze.

Noc. Dokad prowadzisz mnie? Do jakiego ze swiatéw? (I 132)

Poeta, zachowujac charakterystyczng dla swojej poezji krypto-wspomnieniowa kon-
wencjg, naklada maske dziecka, ktére ,wchodzi w ciemnos¢” — w sfer¢ nieznanej, ale
fascynujacej przestrzeni wyobrazni, siggajacej granic rzeczywistosci niepoznawalne;.
Opisuje tym samym moment wkroczenia w kraing do$wiadczeri niedostgpnych innym.
Medium umozliwiajacym wnikniecie w $wiat nierealny sg kwiaty. Przynaleznos¢ ich do
tej sfery potwierdza wspdlegzystowanie z zywiotem nocy — domena ztudy i niebezpie-
czeristwa samozatraty, ktéra bywa ceng poetyckiej realizacji i przekroczenia granic pozna-
nia (kwiaty okreslane s3 migdzy innymi jako ,,nocne pokarmy”, jak w wierszu W pdfsnie
z tomu Posrodku Zywiotéw, 1 334). Metafora kwiatu moze ponadto sygnowa¢ trudnosé
poznawcza, stanowiac ,formule chwiejnego porzadku rzeczywistosci”", w pewien spo-
s6b podwazajac tym samym istnienie $§wiata poza snem i marzeniem.

Kwiaty staly si¢ kulturowym symbolem estetycznej doskonatosci, lecz za sprawa
swojej krétkotrwalej Zywotnosci s przy tym znakiem ulotnosei i przemijania,'® sy-
gnujac w wierszach Pigtaka necacy czar zgubnej, bo nieprawdziwej rzeczywistosci.
W utworze W rok po rozstaniu (Dom rodzinny, 1 150) czytamy: ,Dom bialy stal nie-
opodal i kwiat wielki, zywy, / ze przestrzeni zdawala si¢ by¢ od pigkna chora” (o zto-
wrogiej symbolice bieli w dalszej czgsci wywodu). Kwiaty bywaja réwniez znakiem
zaloby: ,kwiatéw liliowe muszelki” (24 VII 1942, 1 163), ,Pot kwiatéw schnie. Na-
sturcje i réze / motyli zmartych §lg kola duze” (M. przeszta ulicq, 1 165), ,kwiat ponad
nami czarny kielich zrzucit” (Na slub siostry, 1 94), ,nad tobg czarne kwiaty woké!”
(Znéw, 1 108) — Pictak wykorzystuje tradycje Czarnych kwiatéw Norwida i Marii
Malczewskiego. Podobne ujecia pojawialy si¢ juz w poezji dwudziestolecia miedzywo-
jennego, czego dowodzi przyklad wiersza Brunona Jasieriskiego poswieconego zmarlej
siostrze (Pogrzeb Reni). Motyw kwiatu stanowi bardzo czgsto (réwniez w niektdrych
cytowanych wierszach) element scenerii romansowej, gdyz dla poety ,wspdlna jest
granica rozkoszy i $mierci” (Akz, 1 384).

17 A. Niewiadomski, Swiﬂty z jawnych stow i kwiatow ukrytych: o refleksji metapoetyckiej w nowoczesnej
poegji polskiej, Lublin 2010, s. 50.

18 W. Kopalifski rozpoczyna budowanie definicji symbolicznosci kwiatu od okreslenia ,centrum mi-
styczne”. Notuje, iz s3 migdzy innymi znakiem pigkna i niewinnosci, a zarazem znamionuja przemijanie,
oszustwo, zfo i $mieré. Co moze okazaé si¢ uzyteczne, to fake, iz bialy kwiat, ktéry pojawia si¢ réwnie
czgsto w poezji Pigtaka, co czarny, funkcjonowal jako atrybut Wielkiej Bogini oraz innych béstw ko-
biecych wielu mitologii, w tym i greckiej Persefony (por. tenze, Stownik symboli, Warszawa 2001, hasto:
Kwiat, s. 181-183).
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Wspdtwystepowanie omawianych motywéw taczacych si¢ z zagadnieniem $mierci
i nierealnosci zdarza si¢ w poezji Pigtaka stosunkowo czgsto. Jako przyklad moze po-
stuzy¢ utwér Barwy (1 320), w ktérym optyka podmiotu lirycznego, wbrew tytutowi,
skupiona zostata zasadniczo na jednym kolorze. Przymiotnik ,bialy” przyporzadkowa-
ny zostat charakterystycznemu dla utworéw Pigtaka zespolowi przedmiotéw i zjawisk:
kwiatu, obtokowi, $niegom oraz odblaskowi ksi¢zyca. Wszystkie wymienione rekwi-
zyty poetyckie sg w tej poezji znakami obecnosci Tanatosa. Wskazany w nastepnej
kolejnosci inny przedmiot — z semantycznego pola estetyzujacego pejzaz — kartka
— przenosi w krag ,antropocentryczny”. Najpierw wymienione zostaja czesci ciata:
r¢ka oraz twarz (,ktéra kochalem”), a potem ,zjawiska, ktérym dawatem krew i nazwe”
(peryfraza aktu twérczego?). W koricu ponownie wywoluje si¢ kategorie¢ przestrzeni,
ktéra, podobnie jak twory poetyckie, naleze¢ bedzie do dziedziny pozazmystowej:
»Lecz bialg bedzie takze przestrzeri, gdy oczy si¢ na zawsze zamkng”. Biel, jednoznacz-
nie konotujaca w utworach wielowiejskiego poety $mier¢'?, naznacza przemijalnoscia
calo$¢ egzystencji podmiotu. Wiersz koficzy medytacja nad wlasng $miercig podmio-
tu, osnuta woké? trzech symbolicznych przedstawien. Az dwa z nich wprowadzalyby
do liryku refleksje bliskie mysli chrzescijariskiej: powrotu do utraconego raju oraz po-
trzebie zado$¢uczynienia krzywdy wyrzadzonej blizniemu.

Wrazliwo$¢ na cierpienie innych ujawniala si¢ w poezji Pigtaka znacznie czeéciej,
niz przyznawat si¢ do tego poeta: ,stucham raczej, jak w $wietle ksi¢zyca drzy kwiatéw
powieka, / niz patrze, jak oczy ludzkie od bélu i troski si¢ mienig” (Do krytyka, 1 168).
Porzucenie marzycielskiej postawy pozwolito poecie w 1951 roku sformutowaé progra-
mowa deklaracje: ,,Ze nie w $mierci, lecz w radosci istnienia / wreszcie odnalezlismy cel
cowieka” (Pomnik czasom; 1 230). Problematyzacja zagadnienia rozdzwicku pomiedzy
zyciem a sztukg wymuszata podjecie zagadnienia etyki w twérczosci poetyckiej. Jak pi-
sal Stanistaw Brzozowski, zycie w rozumieniu nietzscheariskim réwna si¢ tworzeniu®,
dlatego zycie ,pickne” réwnoznaczne jest z funkcjonowaniem w zgodzie z normami
etycznymi. U Pigtaka réwnowaga ta gwarantuje ziszczenie idei non omnis moriar:

Wigc jesli zycie bedzie prawe, to jak w stawie
Zostanie pamieé po nas cho¢ w rodzinnym gronie
I postuzy dobru i szczgéciu, przyszlej sprawie.

(Do O., Przymierze z nowymi laty, 1301)

Pigtak zatem wprost wyrazal przekonanie, ze tylko literatura, ktéra sprosta nor-
mom etycznym i estetycznym, ma szans¢ sta¢ si¢ pomnikiem swego twércy ku pamieci
przysztych pokolen. Motyw exegi monumentum, nadziei na po§miertna stawe, realizuje
wiele wierszy, w tym i Ku przysztosci:

¥'W. Kopaliniski, dz. cyz., hasto Biaty, s. 17-18.

2 Por. S. Brzozowski, Filozofia Fryderyka Nietzschego, [w:] tenze, Kultura i zycie. Zagadnienia sztuki
i twérczosci. W walce o swiatopoglad, wstgp A. Walicki, Warszawa 1973, s. 691 oraz M. P. Markowski,
Vita interpretativa, [w:] tenze, Nietzsche. Filozofia interpretacji, Krakéw 1997, s. 370-371.

~ 148 -



Upadatem ja krzyzem przed wizja,
Wiec stowo moje zdota serce ludzkie pocieszy¢
I po wiekach nawet wstanie mtodoéci mowa zyzna. (I 204)

Zastapienie przekonania o nieuchronnoéci $§mierci nadzieja na pozyskanie miejsca
w pamigci potomnych pojawia si¢ u Pigtaka wéwczas, gdy literatura staje si¢ polem
walki o nowy porzadek spoteczny — mowa o okresie mniej wiccej od Lotu dojrzatych
dniz 1949 do Przymierza z nowymi laty z 1955 roku. Na czas ten przypada wzmozenie
wysitkéw poety o uzgodnienie wlasnej poetyki z najpowszechniejszymi postulatami
krytycznymi. Usitowania te, jak si¢ wydaje, wynikaly nie tyle z pobudek szicte ideolo-
gicznych, ale raczej z dwoch, réznych w swej specyfice, przyczyn. Po pierwsze, poeta
pragna} pozyskac wreszcie przychylno$é wigkszosci krytyki, tym sposobem zamierzajac
zjedna¢ dla swojej poezji szersze kregi odbiorcéw?'. Po drugie za$ (tu nalezy przyznaé
racje Annie Kamienskiej), Pietak staral si¢ pisa¢ przede wszystkim utwory w duchu
,prawdziwie ludzkim, a nie deklaratywnym”™*, co wynikato zapewne z uksztaltowane;j
w dzieciistwie solidarnej postawy z pokrzywdzonymi i ubogimi. Skutki usitowari oka-
zaly si¢ dla poety niewystarczajace. Pod data 30 pazdziernika 1956 roku w osobistych
zapiskach Pictaka odnajdziemy stowa: ,Nie zabily mnie czasy tyranii stalinowskiej
jako twoércy, ale przeciez ograniczyly”. By lepiej zrozumie¢ dramat autora Zaklinar,
przytoczmy jeszcze wypowiedz Henryka Berezy, ktéry tak oto opisuje skutki poetyc-
kiej konwersji polegajacej na zarzuceniu naturalnych dla talentu Pigtaka whasciwosci

poetyckich:

Jak chleb i woda potrzebny byt Pigtakowi twérczy upust tresci jego wyobrazni, przeczud i nawiedzen.

Pigtak skazat si¢ na meke, gdy uwierzyl, ze tego robi¢ nie nalezy. Uprawiat sztuke, nie mogac liczy¢ na to,
24

ze przyniesie mu ona takie wyzwolenie, jakie czasem przynosi*.

Twérczo$¢ w omawianym okresie wprawdzie wyrdzniala si¢ niespotykanym weze-
$niej nagromadzeniem elementéw optymistycznych: wiary w pozytywne skutki roz-
woju cywilizacyjnego (Do syna, 1 229; Ku nowemu, 1 264), w trwaly pokéj, bez realnej
grozby wojny (Hymn o pokoju, 1 227; Przyjda, przyjda dni..., 1 285) — przenikaly je
jednak stale echa mtodosci ,,czarnej od leku” (Dla tych, 1 260; W rocznice wrzesnia 1939
roku, 1 267), ktére mozna interpretowaé migdzy innymi jako prefiguracje przyszlej
katastrofy (,,Pokéj trwaly, byt szcz¢sliwy, jak wiek znowu jest odlegly... — z utworu
Chwila dziejowa, 1 221). Przede wszystkim jednak mroczne czy nostalgiczne powroty
w kraing wspomnien $wiadcza o $wiadomo$ciowym uwiezieniu podmiotu w sferze

2! Na podobne poetyckie konwersje Pigtak decydowal si¢ wezesniej, a po raz pierwszy juz w drugim tomie
Legendy dnia i nocy (1935). Kierujac si¢ wtedy sugestiami, zwlaszcza Stefana Napierskiego i Czechowicza,
zrezygnowal z zywiolowego stylu i zainteresowal si¢ epika. Por. St. Pictak, Portrety i zapiski, s. 113-116.

22 A. Kamieriska, Przedmowa, [w:] S. Pigtak, Notatnik poetycki, Warszawa 19606, s. 14.
» St. Pigtak, Notatmik poetycki, , s. 72.
24 H. Bereza, Meczeristwo, [w:] tenze, Sposéb myslenia, t. 1: O prozie polskiej, Warszawa 1989, s. 199.
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$mierci, wyrazajacym si¢ takze w tych optymistycznych latach w przekonaniu, ze ,,Po-
szerza si¢ wcigz nocny $wiat” (O tym, ze nie ma matki mej..., 1 282). Poezj¢ Pigtaka
charakteryzuje wigc ciaglo$¢ za sprawa spajajacego ja motywu $mierci, realizowanego
w gléwnej mierze przez znana z przedwojennych utworéw symbolike tanatyczna, cho¢
w tamtych latach wprowadzana nieco oszczedniej.

Gdy po 1956 roku Pigtak podjat prébe powrotu do zarzuconego modelu tworze-
nia, powstaly trzy tomy poetyckie, bedace wyrazem pesymistycznych przeczué poety,
stojacego u progu samobdjczej $mierci. W pracach badawczych poréwnuje si¢ niekie-
dy pierwszy i ostatni okres tworczosci poetyckiej Pigtaka, zauwazajac powrét do tak
ulubionych dawniej skfadnikéw poetyckich, jak wizyjno$¢, oniryczno$é i symbolika,
dostrzega si¢ ponowna subiektywizacje poetyckiego przekazu. Trudno jednak méwi¢
jedynie o powieleniu sprawdzonych metod poetyckich. Do nakreslenia charakterysty-
ki podmiotu lirycznego z wczesnego etapu twérczosci mozna odnies¢ stowa, ktérych
uzyto w powojennej juz recenzji tomu Dom rodzinny (1947): ,Przechadzki po bezdro-
zach smutku, nad »przepasciami zwatpiefi«, wérdd cieni, zlych snéw, widm $mierci
— caly ten bagaz pesymizmu i melancholii rozsadza ch¢¢ wyzwolenia si¢, uzyskania
mocnej i opanowanej postawy >. Nad faktyczna funkcja romantycznych skarg i me-
tafizycznych lekéw we wezesnej poezji Pigtaka zastanawial si¢ réwniez Mieczystaw
Dabrowski, stawiajac tezg, iz Pigtak przed wojna katastrofizm pojmowal powierzch-
niowo, wykorzystujac sztafaz katastroficzny do zilustrowania osobistych dramatéw
i rozterek, nie wspdluczestniczac w pokoleniowym przeczuciu rychlej zaglady kul-
tury: ,Katastrofizm byl wéwczas dla Pigtaka kategoria literacka, zdecydowanie tylko
estetyczna, teraz [w trzech ostatnich zbiorach poezji — przyp. K. E. W.] dopiero stat
si¢ odczuciem autentycznym, filozoficzno-ontologicznym”. Jak zostalo wspomniane,
katastrofizm wierszy Pigtaka byt niepelny, jednak czy w okresie mi¢dzywojennym jego
utwory taczylyby z katastrofizmem tylko obrazy, cechy stylu i poetyki — nieuwew-
netrznione, niemajace nic wspdlnego z glebig przezy¢ epoki? Inni poeci kregu Czecho-
wicza, z patronem zreszta na czele, takze czerpali obficie inspiracj¢ z wlasnej biografii
dla kreslonych na kartach poezji obrazéw o cechach katastroficznych?”. Penetrowanie
whasnej biografii przez twércéw calej whasciwie Drugiej Awangardy stanowito tylko
punkt wyjscia dla rozwazai na temat uniwersalnych probleméw ludzkiej egzystencji
i przeczud zblizajacej si¢ zaglady totalnej. Tak bylo niekiedy i z Pigtakiem:

W dymie pociskéw ty czy inny cztowiek — marny owad...[...]
Wiedzialem juz wtedy, ze nawet czas nienawisci czerwonej nie splucze.

(Wipominanie epopei, Alfabet oczu, 1 45)

25 M. Buczkéwna, O poegji Stanistawa Pigtaka, ,Kuznica’, R. 4: 1948, nr 4, s. 9.
26 M, Dabrowski, ,, Oszatnie rozmowy” Pigtaka, ,Poezja”, R. 13: 1978, nr 7-8, s. 66.

27 8. Jaworski, Awangarda, Warszawa 1992, s. 120. Ponadto, jak zauwaza S. Gawlifiski, mozna wyod-
rebni¢ nawet wspédlne ,etapy” biografii bohateréw wierszy, ktérych autorami s3 ,,uczniowie” Czechowi-
cza, a takze pewne elementy skladowe tych zycioryséw (jak refleksje metaliterackie lub autotematyczne).
Por. S. Gawlinski, dz. cyt., s. 119.
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Pigtak, podobnie jak Czechowicz, odcinajac si¢ od biezacej polityki czy spraw spo-
fecznych, nie odwraca si¢ zupelnie od rzeczywistosci, jednak bolesne do$wiadczenia
glodu i wojny oraz $wiadomo$¢ narastajacego kryzysu (skupiajacego si¢ w soczewce
indywidualnego losu) przesiewa przez filtr wyobrazni. Dabrowski przywoluje termin
katastrofizm” w odniesieniu do wierszy i poematéw publikowanych przez Pigtaka po
1958 roku (jak mozna domniemywaé, w znaczeniu weze$niej przez siebie sformutowa-
nym jako katastrofizm ontologiczny i biologiczny), czyniac z Pigtaka spadkobierce ka-
tastrofizmu pokoleniowego takze w najpézniejszej tworczosci. Poezja autora Oblokdw
wiosennych wymownie dowodzi pewnej aktualnosci mysli katastroficznej w powojen-
nej poezji polskiej. Katastroficzna §wiadomos¢ fatalizmu ludzkiego istnienia w p6z-
niejszych utworach Pigtaka ufundowana zostala na innym podfozu filozoficznym, syn-
tetyzujac idee drugiej dekady dwudziestolecia migdzywojennego z doswiadczeniem
kolejnych lat. Wprawdzie katastroficzne nastroje pozostaly réwniez na ostatnim etapie
tworczosci efektem medytacji nadwrazliwego, neurotycznego podmiotu, a przeczuciu
zblizajacego si¢ kresu towarzyszyly jak niegdys lek i nostalgia, lecz uczucia ukazaly si¢
niejako ,nagie” czytelnikowi, za$ krytycy pisza o poezji tamtego czasu: ,powrét do
siebie”, ,poezja szczerego wyznania ¥, a owej szczero$ci miataby zawdzigczal ta po-
ezja szczeg6lnie pesymistyczng wymowe. Pictak jednak w ostatnich latach nie kreowal
podmiotu méwiacego bardziej autentycznego w odstanianiu przezy¢ wewngtrznych,
niz wezesniej. Trudno méwié o catkowitej rezygnacji z postawy romantycznego buntu
czy mlodopolskiej pozy, odnajdujac w ostatnim tomie takie wypowiedzi, jak fragment
wiersza Preypowiesc:

Odrabano cztowiekowi rece.

Upadt zweglonym tulowiem na ciest swéj,

krew zakrzepta pokracznym ksztattem na ziemi,
podobnym do strzaskanej kolumny

i do dloni grozacej bogom, niebom, oceanom. (I 381)¥

Pesymizm ma silne zwiazki z romantyzmem i moze przejawial si¢ zaréwno jako
skarga, jak i bunt®. Postawa rezygnacji wynika z akceptacji naturalnego porzadku
$wiata, ktdrego cierpienie jest immamentnym sktadnikiem. Poeta, ktéremu nie tylko
na koricu drogi twérczej, ale i dawniej zdarzalo si¢ postrzegad siebie w perspektywie
mozliwie najszerszej, kosmicznej (,lece, gasnacymi gwiazdami przemijam” — Z po-
wrotem w Wielowsi z tomu Legendy dnia i nocy, 1 58), w koficu wyznal: , przestalem
patrze¢ w przestrzeni nieba” (Plaza, tom Zaklinania z roku 1963, 1 387).

,Ja&" wierszy lirycznych i narrator liryczno-epickich poematéw potrafit dostrzegad
przejawy witalizmu i radosci, lecz wszelka apoteoze zycia niweczyt ciet $mierci: , I tyl-

S. Nyczaj, Droga poetycka Stanistawa Pigtaka, ,Przemiany”, R. 11: 1980, nr 8, s. 13.

2 Wiersz jest tylko nieco weze$niejszy niz tom, w ktérym zostat zamieszczony. Rgkopismienna, rozszerzo-
na wersja sygnowana jest data 1957.

3 M. Zdziechowski, Pesymizm jako sita twércza, [w:] tenie, W obliczu korica, Warszawa 1999, s. 213-222.
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ko ja cieszac sig, ze jeszcze [podkr. — K. E. W.] istniej¢, / myle kwiaty georginii ze
skéra, z ustami kobiet” (Balez, 1 380). W do$wiadczeniu podmiotu méwiacego uzgod-
nione zostaly odwieczne coincidentia oppositorum ludzkiego zycia.

W ostatnim tomie Zaklinania poeta chetnie przywoluje z pamieci kojace obrazy
rodzinnego domu i przyrody, a zapamigtany z dzieciistwa pejzaz ponownie zaludniaja
barwne, fantastyczne postacie. Szczegélnie interesujacy na tym tle wydaje si¢ wiersz
Zaslubiny. Podmiot liryczny — poeta podejmuje wyzwanie tajemniczej kobiety, z kté-
ra fizyczny kontake grozi $miercia;:

Na srodek placu wyszta jak przed laty mloda kobieta.
Tylko obecnie byta naga i tak wysoka,

ze réwnala si¢ z drzewami.

Kazdy z widzéw mégl dotknad jej brzucha,

jej ramion i bosych stép,

ale nie uczynil tego, bo musialby umrze¢. [...]

,Pora na mnie, przeciez nie lgkam si¢ nikogo” —

pomyslal poeta.

Rozepchnat thum i wspiawszy si¢ na palce,

pogladzil kobiete, zdjal z jej biodra biatego, martwego motyla.
Nie krzyknal, nie przestat istnie¢,

stal wciaz z r¢ka zdumiona, uniesiong w powietrze. [...] (I 377)

Wedlug wierzeri ludowych, kontakt z cialem zmarlych grozit , skazeniem” $miercia,
zgodnie z magiczng regula, ze dotyk przenosi wlasnosci, funkcje czy stan z jednego
przedmiotu na drugi®'. Zdjecie motyla (synonimu psyche, duszy zmartego opuszcza-
jacego cialo) z biodra (centrum plodnosci) tajemniczej kobiety (parafrazujac uzyty
wyzej cytat: ,zyjacej, cho¢ niezywej”) uwolnilo ja z nieszczgsliwego polozenia, umozli-
wiajac dokonanie upragnionej metamorfozy. Bohaterowi za$ powodzenie jego ,,misji”
uswiadomilo wyjatkowy status poetéw i ogrom potencjatu, jakim dysponuja. Zgodnie
ze stowami kobiety jest to moc przewyzszajaca potege $mierci, moc demiurga. Za
interesujaca mozna uznaé kreacje kobiety jako olbrzymki. Ukazanie postaci w ponad-
ludzkich wymiarach ma stuzy¢ jej uwznio$leniu, nawet nadaniu jej cech mitycznych,
zapewne ma takze niejaki zwigzek z wyobrazeniami ludowymi®?. Aspekt erotyczny jej
osobowosci wyraza si¢ w pragnieniu ,bycia dotkni¢ta”. Pod pewnym wzgledem przy-
pomina bohaterki wierszy Baudelaire’a: Olbrzymka i Alegoria. O ile w pierwszym wy-
korzystuje si¢ chwyt hiperbolizacji ciala kobiety w ramach konwencji erotyku, o tyle
drugi z wymienionych stanowi majestatyczny portret kobiety—kusicielki, wyobrazaja-
cej putapke milosci zmystowej. Po latach poeta nakreslit portret przybylej z zaswiatow
zmarlej, necacej go i jednoczesnie budzacej jego wspétczucie.

Bohater poematu, poeta-kreator, przyczynil si¢ do transformacji kobiety w rosli-
n¢. Co ciekawe, ostateczng forma, jaka przybrata kobieta, okazat si¢ kwiat — syno-

31 K. Moszynski, Kultura ludowa Stowian, t. 2, Kultura duchowa, cz. 1, Warszawa 1967, s. 278.

32 Wielki wzrost jest whasciwy nie tylko catkiem mitycznym olbrzymom, lecz niekiedy [...] réwniez
demonom domowym, a takze czartom”. Tamze, s. 608.
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nim pigkna estetycznego. Jesli kwiaty potraktujemy jako znak odnoszacy si¢ do sztuki
— filozofia Schopenhauera stanie si¢ jeszcze jednym punktem odniesienia tej poezji.
Z podobna metamorfoza spotkamy si¢ w pdzniejszym znanym wierszu Urania. Ka-
talizatorem roztopienia jazni cztowicka w przyrodzie bedzie u Iwaszkiewicza istota
rodlinna o potencjale opiekuriczym, za$ u Pigtaka to cztowiek odegral rol¢ posrednika
wiadajacego nadprzyrodzona moca i umozliwit bogince zespolenie si¢ ze $wiatem na-
tury. Stary poeta solidaryzuje si¢ z mloda kobieta. Sens tytutowych zaslubin wyjasni
by¢ moze juz sytuacja wyjsciowa spotkania gléwnych postaci, a mianowicie — reak-
cja zgromadzonego na placu tumu na widok przybylej. Powroty zmarlych przerazaly
wiejska spotecznos¢ tylko wéwezas, gdy, jak pisze Krzysztof Renik, zmarli

nie przezyli czasu swej ziemskiej egzystencji zgodnie z [ogélnie przyjeta — przyp. K. E. W] wizja
ludzkiego zycia [...]. Dla ludowej wyobrazni owo niespelnione, niedokonane zycie musialo stanowi¢
problem?®.

Postawa podmiotu lirycznego wynika zatem réwniez ze wspolczucia dla nieszcze-
Sliwej, przedwezesnie zmarlej i osamotnionej istoty — a moze takze z owego poczucia
zbratania si¢ ze $miercia, wyrazonego dobitnie w stowach ,,Pora na mnie”. Jakkolwiek
poeta-bohater utworu uzyskuje pocieszenie (,,Uspokojony poszedt wiec dalej”), towa-
rzyszy¢ mu bedzie w péiniejszej nostalgicznej wedréwee poczucie niedosytu, bowiem
»nie powiedzial ostatniego stowa” (I 379).

Podobne bohaterce Zaslubin postaci fascynujacych, majestatycznych kobiet pojawia-
ja si¢ w poezji Pietaka czesto, symbolizujac witalnos¢ i plodnos¢, rzadziej zas pelniac,
jak bohaterka omawianego utworu, funkcje¢ rozdawczyni $mierci, a nie daru zycia. Gdy-
by uzy¢ klucza schematu basniowego okazaloby si¢, ze w Zaslubinach kobieta odgrywa
jednoczesnie dwie role: potwornego antagonisty bohatera, podejmujacego wyzwanie
»oswojenia” siejacej $mier¢ istoty — oraz nagrody za wykonane zadanie. Warto zwréci¢
uwage na magiczna forme dokonywanych przez poete czynnosci, ktdre sugeruja, ze ciato
kobiety stanowi tabu, a jego naruszenie jest obwarowane sankcja najwyzsza z mozliwych.
Poeta ztamat zakaz przede wszystkim dlatego, gdyz ogarnictemu przez spleen bohaterowi
poematu zycie stato si¢ obojetne. Ponadto jako wykluczony i osamotniony w spoteczno-
$ci zgromadzonej na placu nie wahat si¢ przekroczy¢ tabu, dysponujac pierwotna $wia-
domosciag magiczna, zgodnie z ktéra ,czyste i nieczyste to nie dwa odrebne rodzaje, lecz
dwie odmiany jednego rodzaju, ktéry obejmuje wszystko, co sakralne™.

Warto przy okazji zauwazy¢, ze hiperbolizacja postaci jest w wizyjnych wierszach
i poematach Pigtaka zabiegiem do$¢ czgstym.

Dwaj olbrzymi wyszedlszy z péinocy i z poludnia
Trzymali noc na zlotych sznurkach.

» K. Renik, O kontakrach ze zmartymi — ludowe wyobrazenia, ,Polska Sztuka Ludowa”, R. 40: 1986, nr
1-2, s. 35.

3% E. Durkheim, Obragdy piakularne i ambiwalencja pojecia sacrum, [w:] tenze, Elementarne formy zycia
religijnego, oprac. i wstep E. Tarkowska, przekl. A. Zadrozyriska, Warszawa 1990, s. 393.
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A whasnie ostatnie kule rozniosly ciemno$¢
I jak psy przywarly do asfaltu i bruku.
(Lato 1941, 1 348)

Przyklady mitologizacji z wiersza powyzej, z Zaslubin i wielu innych, swiadczg
o dostrzezeniu przez Pigtaka pierwotnego zwiazku mitéw nieba i ziemi, wpisanych
w ,topos zwiazku nieba z ziemia, mistycznego zwigzku doskonalosci i przyziemnosci
czowieka™. Zespolenie z natura, wtopienie si¢ w pierwotng mas¢ bedzie w pdznej
poezji Pigtaka jednoznacznym znakiem ,bytu-ku-katastrofie”, symbolizujac juz coraz
bardziej nie zjednoczenie z catoécig przyrody, ale kres ludzkiego zycia: jednostkowego
lub calych rzesz ludzkich, jak w opisie pobojowiska z wiersza Lato 1941.

Opis scenerii dramatycznych zdarzedt w petni odpowiada ich tragizmowi. Niebo
Pigtaka, zawieszone nad rodzinng wsia, bywa wprawdzie urokliwe i swojskie, zdecydo-
wanie czgéciej jednak niesie grozbe zachwiania réwnowagi $wiata wewngtrznego po-
ety. Przestrzeri nieba staje si¢ symboliczng reprezentacja dylematéw czlowieka, a wigc
i zwierciadlem odbijajacym w sobie dwukierunkowo$¢ jego dazen, a takze dowodem
na ambiwalentng warto$¢ sacrum®®. Poezje w tomach poprzedzajacych Szezgscie i cier-
pienie (1958) apoteozowano, za§ w pdinej poezji Pigtaka stowo, cho¢ ma moc ma-
giczna, juz nie ocala. Trzy ostatnie tomy poezji nie mieszcza si¢ w ramach mitu kata-
stroﬁcznego, zgodnie z ktérym po przejSciowym etapie regresu, nastepuje regeneracja
i dzyskanie stanu pierwotnej réwnowagi®’.

Dojmujace przeczucie nieuchronnie zblizajacego si¢ kresu — dos$wiadczanego
samotnie lub z bliznimi — znalazto wyraz w twérczoéci pokolenia uksztaltowanego
w latach 30. ubieglego wicku, trudno jednak o podobnie przejmujace, tak bezposred-
nio — calym jestestwem odczuwane zdeterminowanie bytu przez $mieré. Zapropo-
nowane w szkicu przyklady kontemplowania tajemnicy $mierci $wiadcza, jak glebo-
ko i wielokierunkowo Pigtak czerpat z tradycji literackiej. Dorobek poetycki Pigtaka
wydaje si¢ czerpaé z tak wielu Zrddel, ze méglby by¢ wreez splotem antagonizméw
— tymczasem wrazliwo$¢ poety i sifa artystycznego wyrazu tworzy z tego konglomera-
tu poetyk przekonujaca wizje odczuwanego przezen $wiata i dylematéw jednostkowej
egzystencji. Pigtak, jak dowodzimy, nie tworzyl w oderwaniu od swojej epoki, mimo
to wlasnie sposéb wyrazania wlasnego zmagania z cieniem Nieuchronnego stanowi
o odrgbnosci literackiego do$wiadczenia. Wymownym $wiadectwem tej swoistej
»osobnosci” Pigtaka pozostang stowa wiersza Sobie samemu, bedace $wiadectwem, jak
si¢ okazalo, niedotrzymanej obietnicy:

Drodzy, dla was niech zycie mija tak, jak teraz,
co rano wigzane nadzieja, jak wiosennym tchnieniem z6rz.

3 M. Jankowiak, Mtodopolskie niebo, [w:] Mtodopolski swiat wyobrazni. Studia i eseje, red. M. Podraza-
Kwiatkowska, Krakéw 1977, s. 124.

3¢ Por. M. Eliade, Traktat o historii religii, przekt. J. Wierusz-Kowalski, £6dZ 1966, s. 455.
3 K. Dybciak, Poezja mitu katastroficznego, ,Twérczos¢”, R. 30: 1974, nr 3, s. 82-87.
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Dla siebie pragne buntu, odwagi prostej [...]
bym mégl [...] twérczo splatajac mysl,
czeka¢ spokojnie do korica na wszystko przecinajaca cieniem $mier¢. (I 406)

Karolina Ewa Wieliczko

FroM CATASTROPHISM TO PESSIMISM
DEATH AND SACRUM IN THE POETRY OF STANISEAW PIETAK

Summary

Stanistaw Pigtak’s poems are full of sadness and dark feelings. Poet was under the influence of the
atmosphere of time between two world wars, which was reflected in Polish literature, especially as the
catastrophism. Fatalistic conception of human fate in his poetry rises from influence of Romanticism and
Decadence, too. On the other hand, Pigtak was eradicated from his folk heritage. Arcadia of childhood
seems irretrievably lost; that’s why poet was demonstrating nostalgia for death more and more. However,
Pigtak belonged to the informal poetry group around Jézef Czechowicz, young poet was under the great
influence of his master’s works. In Pigtak’s poems appeared obsession of death, typical for their literature
way of presentation of reality and revealing non-material sphere. PietaK’s poetry is searching of sacrum
and absent God. His lyrics and poems are a testimony to premonition of his own death and the quasi-
apocalyptic destruction of the world and human culture. In the article we make an attempt to explain
poetic images of this prophecies with relation to the definition of catastrophism in Polish literature. In
the text there are subjected to interpretation some representative poems, in which motifs relating to un-
reality could be found, for example: images of sky, symbolic representation of colours and flowers, guests
from the other world, etc. Pigtak’s supplementary notes and commentaries were used to prove author’s
spiritual condition over consecutive periods of his life and work. Analyses of selected poems from three
last volumes of poetry show an evolution of Pi¢tak’s philosophy of literature.





