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Ottarze kosciota pocysterskiego w Ladzie
a zagadnienie §laskich wptywow
artystycznych w Rzeczypospolitej

wa ottarze koSciota pocysterskiego w Ladzie: gtéwny
(maryjny) i umieszczony w péinocnym ramieniu tran-
septu (p.w. Sw. Urszuli), powstate w zblizonym, jesli nie
w tym samym czasie (daty 1721 umieszczone na inskryp-
cjach na odwrociu), od pewnego czasu budza rosnace
zainteresowanie uczonych'. Jak wiekszo$¢é wyposazenia

1 Do najwazniejszych naleza prace ks. Janusza Nowiriskiego, podejmujacego tema-
ty programéw ikonograficznych i atrybucji obu nastaw, a takze osoby ich funda-
tora, opata Mikotaja Antoniego tukomskiego: J. Nowinski, Nieznane ottarze mi-
strza z LubigZa, czyli Ernesta Brogera, w pocysterskim kosciele w Lagdzie nad Wartgq,
»Saeculum Christianum” 1996, nr 2, s. 129-140; Tegoz, Restauratio et aedificatio: za-
bytkowy zespét Rlasztorny w Lgdzie pod opiekg salezjanéw, ,Seminare” 1997, t. 13,
s. 281-290; Tegoz, Nagrobek opata-mecenasa Mikotaja Antoniego Eukomskiego w po-
cysterskim kosciele w Lgdzie nad Wartg, ,Biuletyn Historii Sztuki” 2008, nr 3-4,
s. 385-406; Tegoz, Relikwie Undecim Milium Virginum w pocysterskim kosciele w Lgdzie
nad Wartq i dedykowany im ottarz-relikwiarz Sw. Urszuli, ,Seminare” 2010, t. 28,
s. 253-272. Lad przywotywany jest przez badaczy w kontekscie kultu patronéw cy-
sterskich, zwtaszcza §w. Urszuli i jej towarzyszek - na zainteresowanie ottarzami
wptywaja eksponowane w nich relikwie (por. P. Mrozowski, J. Nowinski, Tkanina her-
bowa z Lgdu i zespdl trzynastowiecznych tkanin dekorujgcych relikwie Undecim Milium
Virginum w ottarzu $w. Urszuli w Lgdzie, w: Lenda medii aevi. Sredniowieczne zabyt-
ki dawnego opactwa w Lqgdzie - nowe odkrycia, najnowsze badania, red. ]. Nowinski,
Lad - Poznan - Warszawa 2015, s. 64-87). Losy Swiatyni i jej wyposazenia analizowali
tez: J. Domastowski, Kosciot i klasztor w Lgdzie, Warszawa - Poznan 1981; ]. Nowinski,
Od spustoszenia i ruiny do Pomnika Historii - salezjanie w trosce o Lgd i jego zabytki
w latach 1921-2011, w: Salezjanie w Lgdzie 1921-2011, red. ]. Nowinski, Warszawa 2011,
s. 54-71; D. Lewandowska, Pokasacyjne losy opactwa cysterséw w Lgdzie na podstawie Zro-
detarchiwalnych zachowanych w zespotach akt: Centralne Wtadze Wyznaniowe Krélestwa
Polskiego i Komisja Wojewddztwa Kaliskiego z zasobu Archiwum Gtéwnego Akt Dawnych
w Warszawie, ,Hereditas Monasteriorum” 2014, t. 5, s. 65-106. Odrebnym zagadnieniem
pozostaje postac autora obrazéw z ottarza sw. Urszuli, Adama Swacha, ktéry doczekat sie
opracowania monograficznego (T. Jank, Zycie i twérczosé malarska brata Adama Swacha
(1668-1747), Krakéw 2017). Wazna czes$é badari nad ladzkimi ottarzami stanowia tez eks-
pertyzy konserwatorskie: E. Derkacz, Dokumentacja Konserwatorska barokowego ottarza
Sw. Urszuliw Lagdzie, £.6dZ 1983, mpis w zbiorach Biblioteki WSD w Ladzie.
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okazatej ladzkiej Swiatyni zostaty one wykonane przez artystéow $la-
skich, ktérzy niemal od poczatku XVIII w. zmajoryzowali kulture arty-
styczng Wielkopolski?. Fundatorem nastaw byt dtugoletni opat ladzki,

2 Analiza warsztatéw rzezbiarskich dziatajacych na Slasku w pierwszych dekadach
XVIII stulecia stanowi punkt wyjscia do rozwazan nad geneza form i autorstwem
ladzkich nastaw. Literatura poSwiecona artystom $laskim jest niezwykle obszer-
na, warto wiec wspomnie¢ w tym miejscu przynajmniej kilka najwazniejszych
opracowan. Naleza do nich monografie autorskie (H. Hoffmann, Die Saganer
Jesuiten und ihr Gymnasium. Festschrift zur 300 Jahrfeier des staat. Gymnasium in
Sagan, Sagan 1928; L. Pliihringer-Zwanowetz, Matthias Steinl, Wien - Miinchen
1966; K. Kalinowski, Rzezba barokowa na Slgsku, Warszawa 1986) lub wieloautor-
skie (Slgsk i Czechy. Wspdlne drogi sztuki. Materiaty konferencji naukowej dedykowane
Profesorowi Janowi Wrabecowi, red. M. Kapustka, A. Koziel, P. Oszczanowski,
Wroctaw 2007; Kosciét klasztorny Wniebowziecia NMP w Lubigzu. Historia - stan za-
chowania - koncepcja rewitalizacji, red. A. Koziel, Wroctaw 2010), noty zawarte
w katalogach wystaw i zbioréw muzealnych (Teatr i mistyka. Rzezba barokowa po-
miedzy Wschodem a Zachodem, red. K. Kalinowski, Poznan 1993; R. Nowak, Rzezba
slgska XVI-XVIII wieku. Katalog zbioréw, Wroctaw 1994). Z licznych artykutéw na-
ukowych przywotac nalezy teksty Artura Kolbiarza (A. Kolbiarz, Lubigski warsztat
rzezbiarskiw drugiej potowie lat siedemdziesigtych X VII wieku, w: Opactwo Cystersow
w Lubigzuiartysci, red. A. Koziet, Wroctaw 2008, s. 177-194; Tegoz, Problem istnienia
rzezbiarskiego warsztatu henrykowskiego w 4. ¢w. X VII wieku, ,Dzietaiinterpretacje”
2008, t. 9, s. 65-79; Tegoz, Perspektywy badan nad twérczoscig J.Ch. Koeniga
(Koenigera), w: Miedzy Wroctawiem a Lwowem. Sztuka na Slgsku, w Matopolsce i na
Rusi Koronnej w czasach nowozytnych, red. A. Betlej, K. Brzezina-Scheuerer,
P. Oszczanowski, Wroctaw 2011, s. 183-191; Tegoz, Geneza oraz ewolucja ottarza ra-
mowego na Slgsku i w twdrczosci artystéw zwigzanych z osrodkiem artystycznym
w Bardzie, ,Techne. Seria Nowa" 2018, s. 177-204.; Tegoz, Michael Klahr Starszy, Paul
Stralano i rzezba barokowa w Swidnicy. Nowe uwagi na temat edukacji artystycznej
Klahra, ,Roczniki Sztuki Slaskiej” 2018, t. 27, s. 121-158.; Tegoz, W kregu Steinla,
Kéniga i Schrottera. Wptywy barokowej rzezby Dolnego Slgska na terenie Ksiestwa
Opolskiego okoto 1700 roku, w:Sztuka dawnego Opola, red. B. Czechowicz, . Filipczyk,
A. Koziel, Opole 2018, s. 87-104; A. Kolbiarz, M. Wardzynski, Dzieta warsztatu
Johanna Albrechta Siegwitza wykonane dla Jezuitéw na Slgsku, w Hrabstwie Ktodzkim
i Rzeczypospolitej, w: Silesia Iesuitica. Kultura i sztuka Zakonu Jezuitéw na Slgsku
i w Hrabstwie Ktodzkim (1580-1776), red. A. Jezierska, D. Galewski, Wroctaw 2012,
s.185-198), Adama Organistego i J6zefa Skrabskiego (A. Organisty, J. Skrabski, Rola
i znaczenie projektéw architektonicznych Matthiasa Steinla - przeglad dotychczaso-
wych ustalen, nowe spostrzezenia, w: Opactwo cysterséw w Lubigzu i artysci, red.
A. Koziel, Wroctaw 2008, s. 195-226; Tychze, Afekt i gest w potrydenckim ,theatrum
sacrum”. Uwagi o efektach teatralnych na wybranych przyktadach rzezb Slgska
i Rzeczpospolitej, w: Sztuka po Trydencie, red. K. Kuczman, A.Witko, Krakéw 2014,
s. 213-231.), Jakuba Jagietty oraz Pawta Migasiewicza (]. Jagietto, P. Migasiewicz,
Jeleniogorski osrodek rzezbiarski w latach 1740-1800, w: Splendor i fantazja. Studia nad
rzezbq rokokowg w dawnej Rzeczypospolitej i na Slgsku, red. P. Migasiewicz,
Warszawa 2012, s. 293-312; Tychze, Rzezbiarskie dzieta rodziny Bechertéw w kosciele
parafialnym ss. Erazma i Pankracego w Jeleniej Gorze, w: Silesia Jesuitica. Kultura
i sztuka zakonu Jezuitéw na Slgsku i w hrabstwie ktodzkim (1580-1776), red. D. Galewski,
Wroctaw 2012, s. 217-225; Tychze, Stownik rzezbiarzy aktywnych w Jeleniej Gérze od
1500 do 1800 r., Warszawa 2015), Dariusza Galewskiego (D. Galewski, Barokizacja
kosciota jezuitéw w Zaganiu (wybrane zagadnienia), w: Dziedzictwo artystyczne
Zagania, red. B. Czechowicz, M. Konopnicka, Wroctaw - Zielona Géra - Zagari 2006,
s. 135-161; Tegoz, Jezuici wobec tradycji sredniowiecznej. Barokizacje kosciotow
w Ktodzku, Swidnicy, Jeleniej Gérze i Zaganiu, Krakéw 2012; Tegoz, Artistic founda-
tions of the Carmelite Order in Silesia in early modern times. Selected issues, ,Folia
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Historica Cracoviensia” 2016, t. 22, s. 109-128), Michata Wardzynskiego
(M. Wardzyriski, Nowe uwagi na temat twdrczosci rzezbiarskiej Franza Josepha
Mangoldta na Slgsku i w Rzeczypospolitej. Wroctaw - Trzebnica - Jawor - Jasna Géra -
Krakow-Skatka - Koscielna Wies - Tyniec, ,,Roczniki Sztuki Slaskiej” 2011, s. 115-152;
Tegoz, Pawet Walenty Wigzkowicz vel Wieckiewicz, rzezbiarz slaskiw Matopolsce oraz
ziemi sieradzkiej i wieluniskiej w 2. ¢w. XVIII w. Przyczynek do badan nad migracjg arty-
stéw miedzy Slgskiem i Rzeczypospolitg, ,,Roczniki Humanistyczne KUL" 2012, z. 4,
Historia Sztuki, s. 57-130; Tegoz, Zespot rokokowych ottarzy kolegiaty opolskiej - nie-
znane dzieto Wenzla Johanna Béhma. Przyczynek do twérczosci rzezbiarza na drodze
z Lipnika nad Becévou do Poznania, w: Sztuka dawnego Opola, red.
B. Czechowicz, J. Filipczyk, A. Koziet, Opole 2017, s. 115-129), Romualda Nowaka
(R. Nowak, Rzezba Slgska ..., dz. cyt.; Tegoz, Barokowy wystrdj rzezbiarski Kaplicy
Ksigzecej - préba odtworzenia, w: Opactwo cystersow w Lubigzu i artysci, red.
A.Koziet, Wroctaw 2008, s. 227-242), Ewy Grochowskiej (E. Grochowska, Dekoracja
rzezbiarska cour d’honneur zamku Ksigz na Slgsku, w: Splendor i fantazja. Studia nad
rzezbg rokokowg w dawnej Rzeczypospolitej i na Slgsku, red. P. Migasiewicz,
Warszawa 2012, s. 277-292), czy Zuzanny Mikotajek (Z. Mikotajek, Kaplice wschod-
nie kosSciota cysterséw w Henrykowie jako wyraz nowych zadan spotecznych $lgskich
klasztorow mniszych w czasach baroku, ,Quart. Kwartalik Instytutu Historii Sztuki
Uniwersytetu Wroctawskiego” 2009, nr 4, s. 30-47). Szersza panorame artystycz-
na XVIIl-wiecznej sztuki §laskiej zarysowali: K. Kalinowski, Barock in Schlesien.
Geschichte, Eigenart und heutige Erscheinung, Miinchen 1990; R. Sachs, Sztuka slgska
od XVIdo XVIII wieku. Uwagi krytyczne, w: Sztuka pograniczy Rzeczypospolitej w okre-
sie nowozytnym od XVI do XVIII wieku. Materiaty Sesji SHS, Warszawa, pazdziernik
1997, red. A. Baranowski, Warszawa 1998, s. 77-93; ]. Wrabec, Zaleznos¢ czy autono-
mia? Sztuka slgska w czasach baroku oraz jej determinanty, ,Quart. Kwartalik
Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Wroctawskiego” 2008, nr 2, s. 3-17. Cenne
ustalenia dotyczace roli artystow slaskich podaje: R. Hotownia, Udziat malarzy
w ksztattowaniu architektury i rzezby na Slgsku w okresie dojrzatego baroku,
w: Willmann i inni. Malarstwo, rysunek i grafika na Slgsku i w krajach osciennych w X VII
i XVIII wieku, red. A. Koziet, B. Lejman, Wroctaw 2002, s. 182-191. W kontekscie
analiz formalnych figur z ottarzy w Ladzie nalezy zwréci¢ uwage miedzy innymi
na rzezby z opactwa w Zaganiu, ktére byto przedmiotem analiz wielu uczonych.
Wymieni¢ mozna teksty: A. S. Labuda, Barokowe rzezby ojcéw kosciota z ottarza
gtéwnego w kosciele parafialnym (poaugustiariskim) w Zaganiu, ,Biuletyn Historii
Sztuki” 1971, nr 2, s.142-151; S. Kowalski, Klasztor w Zaganiu 1284-1810, w: Klasztor
Augustianéw w Zaganiu. Zarys dziejow, red. S. Kowalski, Zielona Géra 1999, s. 31-72;
R. Sachs, Sagania arteficium. Die Kiinstler und Kunsthandwerker einer kleinen Stadt am
Rande der schlesischen Heide, w: Dziedzictwo artystyczne Zagania, red. B. Czechowicz,
M. Konopnicka, Wroctaw - Zielona Géra - Zagan 2006, s. 27-46; A. Kolbiarz,
A. Organisty, Wyposazenie rzezbiarskie prezbiterium kosciota poaugustiarskiego
w Zaganiu a rzezba lubigska, w: Dziedzictwo artystyczne Zagania, red. B. Czechowicz,
M. Konopnicka, Wroctaw - Zielona Géra - Zagan 2006, s. 119-133; A. Kolbiarz,
Barokowy wystréj rzezbiarski kosciota poaugustiafiskiego w Zaganiu i jego twércy,
w: Barokowi malarze i rzezbiarze w dawnym opactwie augustianow w Zaganiu,
red. A. Koziel, A. Kolbiarz, M. Kwasny, M. Macura, A. Szelag, Zielona Géra 2015,
s.193-230. Réwniez sama problematyka oddzialywania sztuki §laskiej X VII-X VIII
wieku naobszary Rzeczypospolitej od lat podejmowana jest przez badaczy. Do naj-
wazniejszych  opracowan powiazan artystycznych miedzy Slaskiem,
a Wielkopolska w X VIII w. naleza: K. Kalinowski, Zwigzki artystyczne Slgska i Polski
w XVIII wieku, w: Sztuka I pol. XVIII wieku, red. H. Lisiriska, Warszawa 1981,
s. 321-344; K. Kalinowski, Rzezba barokowa..., dz. cyt., s. 308-313 (rozdziat: Zwigzki
Zwiqzki artystyczne Wielkopolski i Slgska w XVII i XVIII wieku, ,Biuletyn Historii
Sztuki” 1991, nr 3-4, s. 227-234; ]. Sito, Rzezba Slgskiego pogranicza Wielkopolski
w XVIII wieku, w: Sztuka pograniczy Rzeczypospolitej w okresie nowozytnym od XVI
do XVIII wieku. Materiaty Sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, Warszawa 1998,
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Mikotaj Antoni tukomski herbu Szeliga® zarzadzajacy klasztorem od
1697 do $mierci w 1750 roku - wybitny fundator, silnie zwiazany z siecia
opactw $laskich, a tym samym zorientowany artystycznie na wspaniata
kulture, w jakiej byly one zanurzone i ktérej promieniowanie ogarniato
sztuke tworzona dla cysterséw wielkopolskich. Mnogo$¢ srodowisk §la-
skich - stotecznych, miejskich, zakonnych, dworskich - pozwalata na dos¢
swobodny dobér wzoréw, artystow i rzemie§lnikow pracujacych w Wiel-
kopolsce, w tym pozostajacych na ustugach tukomskiego jako znaczacego
mecenasa®. Jak stusznie podkres$lat ks. Janusz Nowinski, ladzki duchowny
byt przeswiadczony, ze stoi na czele najstarszego opactwa cysterskiego
w Polsce. Stad rozmach jego dziatalnosci artystycznej, skala, klasa i filiacje
fundowanych dziet sztuki®. Dotyczy to takze dwoéch ottarzy - gtdwnego
i transeptowego, p.w. Sw. Urszuli - z przetomu drugiej i trzeciej dekady
XVIII w., najokazalszych dziet wystroju stolarsko-rzezbiarskiego we wne-
trzu §wiagtyni w Ladzie. Stanowig one, w naszym przekonaniu, 2/3 pier-
wotnie zamy$lanego, jednorodnego zespotu ottarzowego prezbiterium
i transeptu starszej, krzyzowej czesci kosciota. Ottarz trzeci, w potudnio-
wym ramieniu nawy poprzecznej, zapewne bliZniaczy do pdinocnego,
drewniany, nie zostat ostatecznie wykonany, a miejsce musiato czeka¢ na
nowy, tym razem juz murowano-stiukowa nastawe przez kolejnych nie-
mal 10 lat®.

s. 151-167; J. Sito, M. Wardzynski, Recepcja twdrczosci graficznej Jeana Lepautre’a
Mtodszego w sztuce sakralnej Rzeczypospolitej XVII i XVIII wieku, w: Francusko-
polskie relacje artystyczne w epoce nowozytnej, red. A. Piennkos, A. Rosales Rodriguez,
Warszawa 2010, s. 75-76.

3 Mikotaj Antoni Lukomski wstapit do klasztoru w wieku 18 lat, w 1690 r. Zaledwie
siedem lat p6Zniej - po §mierci Kazimierza Denhoffa - zostal mianowany opatem.
W trakcie jego rzadéw celebrowano sze$ésetna rocznice powstania klasztoru
w Ladzie - wydarzenie to byto jednym z czynnikéw skianiajacych do przebudo-
wy opactwa i sprowadzania artystéw do wyposazania Swigtyni oraz zabudo-
wan konwentu. Wazna zastuga Lukomskiego bylo takze zaangazowanie w roz-
woéj nauki w kregach cysterskich. O horyzontach intelektualnych i ambicjach
Lukomskiego wspominaja: J. Nowinski, Nagrobek opata-mecenasa..., dz. cyt., pas-
sim; R. Kaczmarek, Witkowski J., Historia i tradycja..., dz. cyt., , s. 404; A. Wyrwa,
Powstanie zakonu cysterséw w $wietle ,,Exordium parvum” i pierwszy klasztor tego za-
konu na ziemiach polskich, ,Nasza Przesztos¢” 1998, t. 90, s. 27.

4 Dokonania tukomskiego zostaly uwiecznione miedzy innymi w inskrypcji znaj-
dujacej sie na jego nagrobku w pétnocnym ramieniu transpetu ladzkiej swiaty-
ni, a takze w nocie sporzadzonej po jego $mierci, zawartej w Liber Mortuorum
Monasterii Landensis Ordinis Cisterciensis (Por. Liber Mortuorum Monasterii
Landensis Ordinis Cisterciensis, wyd. W. Ketrzynski, w: Monumenta Poloniae
Historica, t. V, Lwéw 1888, s. 485; ]. Nowinski, Nagrobek opata-mecenasa ..., dz. cyt.,
s.385-387).

5 Por.]. Nowinski, Nagrobek opata-mecenasa..., dz. cyt., s. 391, 395-396.

6 Murowany, pokryty stiukiem ottarz Swietego Krzyza powstat zapewne w koricu
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Ottarz glowny
Poprzedni ottarz gtéwny miat charakter iluzjonistyczny i zostat wyma-
lowany na $cianie szczytowej prezbiterium przez brata Adama Swacha
w 1712 roku’. Mozna przypuszczaé, ze od poczatku traktowany byt jako
tymczasowy. Jak zauwazyt ks. Janusz Nowinski, franciszkanski malarz
nawigzat w nim do form gtéwnego retabulum kosciota cysterséw w Hen-
rykowie®. Chyba po raz pierwszy opat Lukomski, niewatpliwie inicjator
zastosowania tak konkretnej formy, siegnagt w tym wypadku po arty-
styczny wzor $laski.

Ottarz iluzjonistyczny niedtugo postuzyt jako gtéwny obiekt kultu
w Ladzie. Po kilku zaledwie latach zostat zastapiony trwata, tym razem
juz plastyczng, drewniana nastawg, zachowana z niewielkimi przeksztat-
ceniami do dzi$ (il. 1)°. Kilka lat temu ks. Janusz Nowiriski odkry} na od-
wrociu ottarza podwdjng inskrypcje w jezyku niemieckim i polskim,
okreslajaca zaréwno wykonawcow, jak i rok wystawienia tego wspania-
tego dzieta sztuki. Napis niemiecki, nieprzytoczony przez autora odkrycia,
jest dzis§ w znacznym stopniu zatarty i nieczytelny, totez wypada postu-
zy¢ sie jego polskim ttumaczeniem. Wykonany otéwkiem napis brzmi na-
stepujaco: Ottarz ten robiony byt przez Jana Erntzgeber z Wielkiej Gtogowy
w Szlgzku jako (...) majster Stolarski a rzezbiarz ktéren ten Ottarz wysta-
wiat i robit okoto niego imieniem nazywat sie Ernest Broger takoz z Wielkiej
Gtogowy w Roku Pariskim 1721'°. Pomijajac chwilowo osoby wykonawcow,
skupmy sie na kwestii czasu powstania dzieta. Przytoczona data 1721 nie-
watpliwie oznacza zakonczenie zasadniczych, stolarsko-snycerskich prac

lat 20. XVIII wieku, a w latach 1730-33 byl marmoryzowany. Zgodnie z ksiega
ekspens w 1730 roku zaptacono Czeladzi marmuryera (sic!) od polerowania
ottarza Swietego Krzyza, zas w 1733 roku Marmuyerowi (sic!) za chedozenie ottarza
S.Krzyza i Marmuryerowiod naprawy ottarza S. Krzyza (...), Slifirowi (sic!) od slifowania
tego ottarza (Zob. Doktadny odpis z ksiegi wydatkéw za lata 1730-1737 wigcznie,
majqce (sic!) zwigzek z przebudowa kosciota, nowicjatu i innych budowli, [kopia], wyk.
P. Pruszkowski, 1928 (w zbiorach Biblioteki WSD w Ladzie); Ksiedzu Profesorowi
Januszowi Nowiriskiemu dziekujemy za uzyczenie tego archiwalium).

7 T.Jank,Zycieitwdrczosé...,dz. cyt.,s. 63. W centralnym polu dwukondygnacjowego
ottarza widniata scena Wniebowziecia NajSwietszej Marii Panny. Program ikono-
graficzny dopetnily postacie Doktoréw Kosciota i figury alegoryczne. Nie mogto
takze zabraknac¢ wyobrazen cysterskich swietych. W drugiej kondygnaciji ilu-
zjonistycznej nastawy Swach umiescit wyobrazenie Twéjcy Swietej (J. Nowiniski,
Nieznane ottarze mistrza..., dz. cyt., s. 129).

8 J. Nowinski, Nieznane ottarze mistrza..., dz. cyt., s. 130.

9 Informacje o przeprowadzanych pracach konserwatorskich, wsréd nich o na-
prawie konstrukcji ottarza w 1934 roku, zostaty wyszczegdlnione w tekstach: J.
Nowinski, Restauratio et aedificatio..., dz. cyt., s. 283; J. Nowinski, Od spustoszenia
iruiny...,dz. cyt., s. 56, 58, 61.

10 J. Nowinski, Nieznane ottarze mistrza..., dz. cyt., s. 138.
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przy ottarzu i jego wystawienie na miejscu, cho¢ juz niekoniecznie ukon-

czenie wszelkich prac malarskich i poztotniczych - napis nie wspomina
bowiem nic na temat ich wykonawcy. Ze wzgledu na rozmiary retabulum
mozna przypuszczad, iz prace zaczety sie znacznie wczesniej niz w roku
1721, trwajac bez watpienia co najmniej dwa-trzy sezony, o ile nie wiecej.
Transeptowy ottarz w tym samym Ladzie powstawat, jak sie okaze poni-
zej, przypuszczalnie az pie¢ lat - od chwili zamdéwienia u malarza obra-
zu przeznaczonego do umieszczenia w polu gtéwnym, az po ostateczne
ukonczenie snycerki. Czy byto tak i w przypadku ottarza gtéwnego? Nie-
mal na pewno mozna zatozy¢, iz pierwsze prace rozpoczety sie przy nim
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jeszcze przed 1720 rokiem. Tak dtugi czas powstania ttumaczytby sie nad-
przecietnymi rozmiarami struktury nastawy i jej bogactwem, zwtaszcza
figuralnym (samych rzezb catopostaciowych jest tu dziewie¢, dochodza
do tego cztery postacie aniotéw i dwa popiersia).

W swej dzisiejszej postaci ottarz gtéwny nosi §lady przeksztatcer do-
konanych w potowie XIX wieku dla 6wczesnych uzytkownikéw kosciota,
jakim byli kapucyni'. Nie tylko pozbawiony zostat wielobarwnej marmo-
ryzacji, jaka szczes$liwie zachowata sie w ottarzu transeptowym, ale tez
poprzedzono go wtoérnie niska, parawanowa konstrukcja, wydzielajaca
kapucynski chér zakonny. Wéwczas odtaczono od nastawy tabernakulum,
przesuwajac je w glab prezbiterium i taczac ze wspomniana przegroda'.
Istote swej pierwotnej kompozycji ladzki ottarz gtdéwny zachowat jednak
do dzis. Jest to kolumnowa struktura dwukondygnacjowa, posadowio-
na na wysokim cokole z dwiema bramkami, skrytym za wspomnianym
XIX-wiecznym kapucynskim parawanem. Kondygnacja gtéwna ottarza
jest trojprzestowa, gérna - choé szeroka - zawiera sie w jednym prze-
§le. W polach gtéwnych obu kondygnacji widnieja obrazy: Matki Boskiej
Wspomozenia Wiernych (1967)" i Tréjcy Swietej (XVIII w.). Lico ottarza
artykutowane jest kolumnami w porzadku korynckim: pola gtéwne ko-
lumnami uskokowo zdwojonymi, skraj ottarza w pierwszej kondygnacji
kolumnami pojedynczymi. Wydzielone w ten sposéb przesta boczne bie-
gna ukosnie w stosunku do pola gtéwnego. Nadaje to catosci struktury
charakter wieloboczny, pozornie stereometryczny, podczas gdy w istocie
jest ona stosunkowo ptaska. Projektant ottarza usitowat wiec - jak widzi-
my - stworzy¢ pewne wrazenie wieloplanowos$ci; niewatpliwie przyczy-
nito sie don takze przedtuzenie cokotu nastawy na péinocna i potudniowa
Sciany prezbiterium z zatamaniem go w tym miejscu pod katem prostym
i przejSciem w portale ujmujace przejscia do wiez kosciota skrytych za

11 Ladzkie opactwo cysterséw ulegto kasacie na mocy dekretu supresyjnego z 17
kwietnia 1819 roku. Obiekt pozostawatl w rekach kapucynéw od 1850 roku do
ukazu likwidacyjnego z 1864 roku. XIX-wieczne losy zalozenia klasztorne-
go zostaly zrekonstruowane w oparciu o zachowane archiwalia w artykule:
D. Lewandowska, Pokasacyjne losy..., dz. cyt.

12 Informacje o modyfikacjach dokonanych na potrzeby kapucynéw zawiera re-
kopi$mienna Historia Conventus Landensis Fratrum capucinorum (Archiwum
Diecezjalne we Wtoctawku). Por.]. Nowinski, Nieznane ottarze..., dz. cyt., s. 134.

13 Obraz pedzla Antoniego Michalaka zostat poswiecony podczas obchodéw
Sacrum Poloniae Millenium 23 maja 1967 roku (J. Nowinski, Restauratio et aedifi-
catio, dz. cyt., s. 285). Autor malowidta zyt w latach 1899-1975. W okresie miedzy-
wojennym bytjednym z wiodacych reprezentantéw nurtu tradycjonalistycznego
i przedstawicieli warszawskiego Bractwa §w. Lukasza. Pracowat jako wyktadow-
caw Artystycznej Panstwowej Szkole Technicznej we Lwowie oraz na Katolickim
Uniwersytecie Lubelskim (Por. ]J. Zamoyski, tukaszowcy. Malarze i malarstwo
Bractwa $w. Lukasza, [Postowie Zbigniew Florczak]. Warszawa 1989, passim).
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Scianami®. Efekt plastyczny ladzkiemu retabulum niewatpliwie przydaja
kolumny silnie wysuniete przed lico, a takze spoczywajace na nich w obu
kondygnacjach, silnie wytamujace sie na ich osiach bogate belkowanie.
Srodkiem owo belkowanie przechodzi w éwierékoliste, szeroko rozsta-
wione, a przy tym stosunkowo drobne naczétki. Podobnie traktowane
nacz6tki znajduja sie w kondygnacji gérnej. Taki zabieg - nieco anachro-
niczny, jak na wiek XVIII - zdaje sie budzié¢ reminiscencje architektury
znacznie wczes$niejszej, wczesnobarokowej. Struktura ottarza stwarza
tedy niezwykle monumentalne wrazenie optyczne. Jest tak i faktycznie:
prawdziwy respekt budza juz same olbrzymie rozmiary nastawy wypet-
niajacej niemal cata Sciane szczytowa prezbiterium. Wysokos¢ retabu-
lum siega okna szczytowego, anektujac je niejako w obreb ottarza - jego
goérne naczo6tki ujmuja dolng krawedz okna, ktére w ten sposéb ,,wchto-
niete” optycznie uwysmukla nastawe, sprawiajac wrecz wrazenie jej do-
datkowej, trzeciej kondygnacji. W rzeczywistosci ottarz jest dosé szeroki
w proporcjach, a ,zaanektowanie” okna wydatnie owe proporcje popra-
wia. Juz na tle okna, w efektownym, ptynacym od niego kontr§wietle,
znalazta sie wienczaca ottarz figura Sw. Mikotaja.

Nastawe wzbogaca dekoracja rzezbiarska, utrzymana obecnie w bia-
Yo-ztotej kolorystyce (pierwotnie zapewne zblizonej do ottarza Sw. Ur-
szuli), obejmujaca 9 catopostaciowych figur $wietych, pare aniotéw na
nizszych i pare puttéw na wyzszych naczétkach, a takze popiersia ponad
portalami na przedtuzeniach cokotu. W pierwszej kondygnacji ottarza
stoja kolejno - po stronie lewej pola gtdwnego: $w. Stefan Harding (il. 3)
w habicie cysterskim, z paskiem zakonnym trzymanym w lewej, pier-
wotnie za$ takze z pastoratem (niezachowanym) w prawej rece, §w. Jan
Chrzciciel (il. 4) odziany w dtuga, silnie drapowana szate, z wyciagnieta
przed siebie prawa reka wskazujaca na lezacego u stép baranka, zas po
prawej stronie pola gtéwnego §w. Bernard z Clairvaux (il. 3) w cysterskim
habicie, z atrybutami - krzyzem i podtrzymywana oburacz korona cier-
niowa, na ktora Swiety zdaje sie spogladac z bélem oraz §w. Alberyk (il. 4)
w habicie, z krétkim pastoratem w prawej rece, z lewa ztozona na piersi'®.
W zwienczeniach portali wiezowych pojawity sie popiersia Matki Boskiej
(od péinocy) i $w. Jana Ewangelisty (od potudnia). W drugiej kondygnacji
nastawy, tuz przy obrazie w polu gtéwnym znajduja sie figury s§w. Woj-
ciecha z wiostem i §w. Stanistawa trzymajgacego pastorat; na skrajnych
osiach postacie nieokreslonych swietych opatéw cysterskich. Ottarz
wierniczy, juz na tle okna, rzezba §w. Mikotaja - patrona kosciota, opactwa

14 W cokét wmontowane zostaty szkatuty z relikwiami, umieszczone ponizej ko-
lumn pierwszej kondygnacji oraz przy portalach wiezowych.

15 J. Nowinski, Nieznane ottarze..., dz. cyt., s. 133, 137.
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i opata tukomskiego. Jego herb Szeliga znajdowat sie pierwotnie (podob-
nie jak w ottarzu $w. Urszuli) w kartuszu podtrzymywanym przez putta,
umieszczonym na osi nastawy, ponad malowidtem z Matka Boska'®.

Jak wyzej wspomniano, tabernakulum znajdujace sie dzi$ przy XIX-
-wiecznej przegrodzie pierwotnie przynalezato do ottarza giéwnego?.
Jego architektoniczna forma jest do pewnego stopnia powieleniem kom-
pozycji nastawy ottarzowej, pomniejszonejiuproszczonej. Tabernakulum
jest dwukondygnacjowe, na wysokim cokole, tréjprzestowe w kondygna-
cji dolnej i jednoprzestowe w goérnej. Na osi, w partii cokotowej, umiesz-
czono repositorium. Obie kondygnacje posiadaja artykulacje kolumnowa
w porzadku korynckim. Wieloplanowos¢ struktury uzyskano dzieki silne-
mu zréznicowaniu planéw i wklestemu modelunkowi bocznych, skosnie
dostawionych przeset. Dynamizm poteguja znacznej wielkosci ¢wieréko-
liste naczo6tki, spoczywajace na belkowaniu oddzielajacym kondygnacje.
W centralnym polu gtéwnej kondygnacji, ujetym przez zdwojone kolum-
ny, znajduje sie obrotowy tron wystawienia. W odréznieniu od ottarza
gtownego, zrezygnowano z rzezb flankujacych srodkowe przesto struk-
tury. Analogicznie do retabulum rozmieszczono za to dekoracje figuralna
bocznych osi. W niszach gtéwnej kondygnacji znajduja sie ewangelisci: po
lewej §w. Mateusz w dtugiej, przykrywajacej gtowe szacie, z ksiega i put-
tem; po prawej §w. Jan, przedstawiony jako mtodzieniec z otwarta ksiega
i ortem. W goérnej kondygnacji, ponad tronem wystawienia, widnieje fi-
gura siedzacego Boga Ojca z globem ziemskim podtrzymywanym przez
putto, nizej zas gotebica Ducha Swietego w glorii promienistej. Na sptasz-
czonych wolutach, flankujacych gérna czesé tabernakulum znalazty sie
figury §w. Lukasza z ksiega i wotem (po lewej) oraz §w. Marka z ksiega
i lwem (po prawej).

Tabernakulum, bedace niejako miniaturowym modelem ottarza
gtownego, jest ksztaltowane bardziej plastycznie. Znacznie mniejsza
skala obiektu sktonita autora projektu do spotegowania wieloplanowo-
Sci i wiekszej swobody w komponowaniu form kontrastujacych z zacho-
wawczo$cig struktury gléwnego retabulum. W tabernakulum mocno
zaznaczono §rodkowe przesto, wysuniete na pierwszy plan, zacierajace
podziaty miedzy kondygnacjami. Kompozycja owa silnie wyeksponowata
program ideowy dotyczacy Tréjcy Swietej - na osi gtéwnej znalazly sie

16 J. Nowinski, Nieznane ottarze..., dz. cyt., s.133.

17 Obecna lokalizacja tabernakulum jest wynikiem jeszcze péZniejszych prze-
ksztatcen, dokonanych w prezbiterium w 1934 roku - podczas prac renowa-
cyjnych, ktére przeprowadzono z inicjatywy ks. Pawta Liszki. Por. J. Nowinski,
Restauratio et aedificatio..., dz. cyt., s. 283; J. Nowinski, Od spustoszenia i ruiny...,
dz. cyt.,s. 56-58.
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Fot. A. Barczyk, 2019

w ten sposéb: repositorium z Eucharystia w cokole, tron wystawienia
(Ciato Chrystusa), gotebica Ducha Swietego i postaé Boga Ojca.

Ottarz Sw. Urszuli

Powstania ottarza Sw. Urszuli (il. 2) nie odnotowuja wprawdzie archiwalia
(rekopisy gospodarcze klasztoru z lat 20. nie zachowaty sie), jednakze na
ornamentalnym uszaku pierwszej kondygnacji widnieje malowana farba
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data 1721 oraz inicjaty GFH - nalezace chyba do snycerza, wzglednie ma-
larza (poztotnika), na pewno za$ nie do stolarza (ten sygnowatby przy-
puszczalnie jeden z elementdéw stolarskich). Owa data 1721 niewatpliwie
oznacza zakonczenie wszelkich prac przy ottarzu, ktére ze wzgledu na
jego rozmiary musiaty trwaé dtuzej, co najmniej dwa, jesli nie wiecej se-
zon6w. W tym kontekscie nie moze uchodzi¢ uwagi data wykonania ob-
razu w polu gtéwnym, przedstawiajacego Sw. Urszule i towarzyszace jej
dziewice przed Barankiem Mistycznym autorstwa Adama Swacha®®, wid-
niejaca na sygnaturze malarza. Brzmi ona nastepujaco (w odpisie Anny

18 P. Mrozowski, J. Nowinski, Tkanina herbowa..., dz. cyt., s. 69.
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Czerwinskiej podanym przez Tomasza Janka): Fr. Adamus Swach / 20 bris
1716". Cho¢ miesiac przedstawia sie tu niejasno, chodzi zapewne o 2 (lub
20) pazdziernika, listopada badz grudnia®, data roczna jest ewidentna: rok
1716. Powstanie obrazu o konkretnej przeciez skali i rozmiarach, o cha-
rakterystycznym ksztatcie obrysu z éwierckolistym wytamaniem gor-
nej krawedzi, musiato wiazacé sie z gotowym juz projektem ottarza, a nie
mozna wykluczyé, ze jego powstaniu towarzyszyto wykonanie ramy, czy
nawet zrebu konstrukeji stolarskiej nastawy. To samo musiato sie tyczy¢
obrazu Sw. Ludgardy obejmujgcej Chrystusa na krzyzu z gérnej kondy-
gnacji ottarza?. I tym razem mamy z pewnoscia do czynienia z dzietem
Swacha, wprawdzie niesygnowanym i niedatowanym, ale powstatym
najpewniej w czasie zblizonym do obrazu dolnego. Jednym stowem, moz-
naz pewng ostroznoscia zatozy¢, ze wykonanie monumentalnego ottarza
Sw. Urszuli trwato ok. 5 lat, miedzy 1716 a 1721 rokiem. Tak dtugi czas po-
wstania ttumaczytby sie nadprzecietnymi rozmiarami struktury ottarza
i jego bogactwem, zwtaszcza figuralno-ornamentalnym - nastawe zdobi
bowiem miedzy innymi 15 rzezb znacznej wielko$ci i mnogos$é ornamen-
tu akantowo-tas§mowego.

Ottarz sw. Urszuli jest konstrukcja tréjkondygnacjowa, piecioprze-
stowa w dolnych kondygnacjach i tréjprzestowa w kondygnacji najwyz-
szej. Struktura ta jest niezwykle monumentalna, juz cho¢by ze wzgledu
na swoja wysokos¢ siegajaca belkowania transeptu i rozpietosé obejmu-
jaca cata szerokosci jego $ciany szczytowej. W gruncie rzeczy jest ona
stosunkowo ptaska - jej gtebokos¢ osiaga nie wiecej niz 70-80 cm. Ca-
tos¢ ustawiono na niezwykle wysokim cokole, dajacym efekt dodatkowej
kondygnacji ottarza, wypetnionym rzedami szklanych kaset z relikwia-
mi?2. Wrazenie monumentalnos$ci nastawy daje przede wszystkim gesta

19 T.Jank, Zycie i twérczosé..., dz. cyt., s. 70, 153, przyp. 41.

20 Poprawny napis mégtby brzmieé: dla pazdziernika, 2 obris”, ,,20 obris”, ,,2 8bris”;
dlalistopada,2 gbris”, ,2 9bris”; dla grudnia ,,2 xbris”.

21 Ludgarda vel Lutgarda (1182-1246) byta flamandzka stygmatyczka. Do zakonu
cysterek wstapita, gdy ujrzata Jezusa z rang w boku, ktéry skierowat do niej
stowa: zastanow sie, co powinnas kochac¢. Podczas wizji do§wiadczata obecnos-
ci Chrystusa, Matki Boskiej oraz dusz czysécowych. Uwazana jest za pierwsza
mistyczke, ktéra opisata przezycie zamiany serc z Jezusem. O cechach duchowos-
ci Swietej wspomina miedzy innymi: M. Kowalczyk, Doswiadczenia duchowe
bt. Doroty z Mgtowoéw na tle przezy¢ wybranych mistyczek Sredniowiecznych, w:
»Beata Dorothea Montoviensis, Prusiae Patrona”. 40 rocznica zatwierdzenia kultu bt.
Doroty z Mgtowéw Wielkich, red. W. Zawadzki, Kwidzyn 2017, s. 94, 99.

22 Pochodzenie oraz sposéb ekspozycji szczatkéw swietych niewiast prezentuje
artykut: P. Mrozowski, J. Nowinski, Tkanina herbowa..., dz. cyt. Warto réwniez
zaznaczy¢, ze kasety ze szczatkami §wietych zostaty tez wmontowane w rame
obrazu znajdujacego sie w polu gtéwnym pierwszej kondygnacji.
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artykulacja kolumnowa, ktéra tworzy w istocie jego strukture. Szerokie
pola gtéwne zaréwno pierwszej jak i drugiej kondygnacji ujete sa bowiem
w rzedy kompozytowych kolumn stawianych naprzemiennie z takimiz
pilastrami - smuktych, ale zarazem drobnych, petniacych role nie tyle
nosna, ile raczej dekoracyjna. Elementy podziatu pionowego w obu kon-
dygnacjach dZwigaja z kolei wydatne belkowania, ktére poprzez zasto-
sowanie krzywizn w narozach zdaja sie delikatnie zagarnia¢ fragmenty
przestrzeni. Na belkowaniu pierwszej kondygnacji spoczywaja drobne,
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moze nazbyt szeroko rozstawione naczétki budzace - tak jak w przypad-
ku ottarza gtéwnego - reminiscencje architektury wczesnobarokowej,
a nawet manierystycznej. Jeszcze drobniejsze, réwnie szeroko rozstawio-
ne nacz6tki znajduja sie w kondygnacji gérnej. W stosunku do oméwione-
go wyzej efektu p6znobarokowego zdaja sie one pozostawaé w pewnym
dysonansie. Cata ta misterna konstrukcja dopetniona jest bogata dekora-
cja rzezbiarska - figuralng i ornamentalna, rozmieszczona gesto, lecz sto-
sunkowo drobna. Zaréwno rzezby catopostaciowe, jak i ornamentalne:
uszaki akantowo-taS§mowe, medaliony czy zdobienia fryzéw, przypomi-
naja niejako dzieto jubilerskie z uzyciem filigranu i szlachetnych kamie-
ni. Efekt ten spotegowany jest poprzez zastosowang polichromie, ktéra
zachowata sie do dzi§ w stanie niemal nienaruszonym?:. Ma ona charak-
ter przeprowadzonej niezwykle subtelnie i wiarygodnie marmoryzacji:
rézowo-biatawe kolumny, btekitne, zytkowane belkowania z naczoétka-
mi i ceglastoczerwone tta imituja konkretne odmiany kamieni wydoby-
wanych na Slasku, czy szerzej w Europie Srodkowej. Marmoryzacja owa
przetykana jest powierzchniami ztoconymi w partiach kapiteli, obramien
obrazdéw, ornamentdw, itd. Szaty figur zdobione sa wielobarwna deko-
racja laserunkowa. Wrazenie catoSciowe jest niezwykle bogate, tchnace
pieknem i subtelnos$cia projektu oraz wykonania.

Na dekoracje figuralna sktada sie przede wszystkim 11 figur catoposta-
ciowych rozmieszczonych miedzy kolumnami, na skrajach i w szczycie.
W dolnej kondygnacji widoczni sa uczestnicy orszaku §w. Urszuli, znani
z pism hagiograficznych. Pierwszy od lewej stoi brodaty biskup odziany
w rokiete oraz kape spieta na piersi i zarzucona szeroka pota na kolana,
z wysoka mitra na glowie. Kolejna posta¢ to zapewne legendarny pa-
piez Cyriak (il. 6) %%, w stroju podobnym do poprzednika, z tiarg na gtowie

23 Cata nastawa szczesliwie przetrwata do dnia dzisiejszego bez wiekszych in-
gerencji. Drobne, konieczne uzupeinienia dokonywane na przestrzeni stule-
ci obejmowaty miedzy innymi wymiane stluczonej szybki w kasecie z reli-
kwiami na nowa, péttorataflowa - taki wydatek odnotowano w 1831 roku (Por.
D. Lewandowska, Pokasacyjne losy..., dz. cyt., s. 102). Ottarz byt odnawiany w la-
tach 1979-1983. W czasie prac usunieto przemalowania dokonane z inicjatywy
kapucynéw w polowie XIX stulecia. Informacje o stanie technicznym i prze-
prowadzonych pracach konserwatorskich zawarto w ekspertyzie: E. Derkacz,
Dokumentacja Konserwatorska..., dz. cyt.

24 Cyriak mial poznaé przyszta §wieta podczas jej pielgrzymki do Swietego Miasta.
Opuscit Rzym, by towarzyszy¢ orszakowi Urszuli w drodze powrotnej, umacnia-
jac wiare wspoétuczestnikéw wedrowki: M. Miazek-Meczynska, ,Ursula virgo
et turba virginum” w poezji Hildegardy z Bingen, w: ,Homo, qui sentit”. Bél i przy-
jemnosé w Sredniowiecznej kulturze Wschodu i Zachodu, red. ]. Banaszkiewicz,
K. 1lski, Poznan 2013, s. 74-76; Jacob Burckhardt Werke: kritische Gesamtausgabe
(I11); Literarische und publizistischen Schriften (IX), Miinchen 2008, s. 202; C. Cusack,
Hagiography and History: the Legend of Saint Ursula, w: This Immense Panorama.
Studies in Honour of Eric J. Sharpered, red. C. Cusack, P. Oldmeadow, Sydney
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i zamknieta ksiega w lewym reku. Po prawej stronie pola gtéwnego jest
posadowiony kardynat w sutannie, rokiecie i mucecie, z kapeluszem na
gtowie i otwarta ksiega w rekach. Na prawym skraju ottarza widoczny
jest pogariski ksiaze Eterius (il. 7), ktérego miata poslubi¢ $w. Urszula® -
odziany w petng zbroje i ptaszcz opinajacy cata postaé, z mitra ksigzeca na
gtowie. Gest prawej reki sugeruje, ze pierwotnie trzymat sztandar badz
wtdcznie. Wszystkie te postaci, zgodnie z sugestia ks. Janusza Nowinskie-
go, byty cztonkami orszaku §w. Urszuli, ktérej teraz asystuja w ottarzu.
Zarazem sa one reprezentantami réznych szczebli wiadzy duchownej
i Swieckiej.

W drugiej kondygnacji znajduje sie sze§¢ odzianych w suknie i ptasz-
cze, z niewielkimi koronami na gtowach i palmami w rekach, dziewic - to-
warzyszek sw. Urszuli?. Rzezba samej patronki ottarza, podobnie odziana,
trzymajaca palme meczenstwa oraz strzaty?, wieficzy nastawe, znajdujac

1999, s. 94-95. Postaé legendarnej Glowy Kosciota byta przez wieki obecna
w tekstach hagiograficznych, ale takze w kazaniach i pismach kaznodziejow.
Z polskich przyktadéw przywotaé¢ mozna chociazby teksty Peregryna z Opola
z przetomu XIII i XIV wieku, do ktérych przeniknety watki obecne w zywo-
tach swietych, miedzy innymi w Ztotej legendzie Jakuba de Voragine. Peregryn
przywotywat niewielu biskupé6w Rzymu - jednym z nich byt jednak Cyriak; por.
H. Manikowska, D. Gacka, Hagiografia a historycznos$¢, czyli o historii w hagiografii
i hagiografii w stuzbie historii, w: PrzesztoS¢ w kulturze sredniowiecznej Polski, t. I,
red. J. Banaszkiewicz, A. Dabrowka, P. Wecowski, Warszawa 2018, s. 732.

25 Przyszta §wieta juz weczesniej przysiegta przed Bogiem zycie w czystosci. Chcac
dochowa¢ postanowienia doprowadzita do przesuniecia terminu planowanego
slubu o trzy lata i wyruszyta na pielgrzymke do Rzymu. Ostatecznie matzenst-
wo nigdy nie doszto do skutku. Eterius vel Aeterius miat przezy¢é nawrdcenie
i dotaczy¢ do orszaku niedosztej zony, a przysztej meczennicy - stad jego obec-
nosc¢ naladzkim ottarza. Wedle czes$ci odmiennych przekazéw hagiograficznych
ksieciem, za ktérego - zgodnie z wola ojca, kréla Donauta - planowano wydac¢
Urszule byt poganin Conan Meriadoc z Armoryki; por. M. Miazek-Meczynska,
»Ursulavirgo..., dz. cyt., s. 74.

26 ]. Nowinski, Nieznane ottarze..., dz. cyt., s. 139. Obecno$¢ meczennic w gornej
kondygnacji ottarza stanowi dopetnienie programu ideowego tworzonego przez
szkatuty z relikwiami (w cokole), obraz chwaty §w. Urszuli i towarzyszek, figury
uczestnikdéw orszaku (w pierwszej kondygnacji). Namarginesie warto zaznaczy¢,
ze powszechnie przyjety motyw jedenastu tysiecy dziewic prawdopodobnie
powstat wskutek btednej interpretacji tacinskich stéw. Niewykluczone, ze skrét
od wyrazu ,martyres” odczytano jako ,milia” - czyli tysiace. Z kolei zdaniem
czesci badaczy swietej krdlewnie towarzyszyta jedna kobieta, noszgca imie
Undecimillia. Powyzsza problematyke sygnalizuje: M. Miazek-Meczynska,
~Ursulavirgo...,dz. cyt., s. 75, przyp. 15.

27 Strzata stanowi atrybut §w. Urszuli, obecny w ikonografii juz od czaséw srednio-
wiecznych. Motyw nawiazuje do przyczyny §mierci §wietej, ktora przeszyt grot
strzaty wypuszczonej z tuku przez wodza Hunéw, oblegajacego Kolonie i oferu-
jacego krélewnie matzenstwo, ktére ona odrzucita. Strzaty symbolizuja takze
oflare meczenska zabitych w ten sam sposéb dziewic z orszaku; por. A. Tiiskés,
The Cult of St Ursula in Hungary: Legend, Altars and reliquaries Anna Tiiskés, w: The
Cult of St. Ursula and the 11,000 Virgins, red. J. Cartwright, Cardiff 2016, s. 197-199.

64



Ottarze kosciota pocysterskiego w Ladzie a zagadnienie §laskich wplywoéw artystycznych...

sie na wysokosci szczytowego okna transeptu. W ten sposéb spowita jest
w §wiatto naturalnie, wpadajace do wnetrza kosciota - znak obecnosci
Bogai Nieba.

Kompozycje figuralna dopeiniaja rzezby czterech siedzacych na
naczétkach srodkowego i gérnego belkowania, muzykujacyh anio-
16w, ilustrujacych pojecie muzyki niebianiskiej. Dwa dolne graja na lutni
i skrzypcach, a gérne na niezachowanych instrumentach klawiszowych.

Dodatkowe cztery, znacznie mniejsze skala anioty posadowione s3a na
naczoétkach przynalezacych do strefy cokotu - zdaja sie one prezentowac
usytuowane tam relikwie.

Opierajac sie na przestankach kompozycyjnych mozna domniemy-
wag, iz pierwotny uktad figur w pierwszej kondygnacji ottarza sw. Urszuli
byt odmienny od obecnego. Wszystko wskazuje na to, ze przedstawiat sie
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on nastepujaco: skrajne lewe przesto zajmowata figura Eteriusa - obréco-
nego chyba w stosunku do obecnej pozycji o 45 stopni w lewo (heraldycz-
nie w prawo). Kolejne miejsce nalezato prawdopodobnie do $w. biskupa;
i ta figura powinna by¢ skrecona o 45 stopni, tym razem w prawo (he-
raldycznie w lewo), z glowa zwrdcona tym samym ku polu gtéwnemu
ottarza. Uktad rzezby w takim miejscu prezentowalby sie korzystniej
i eksponowatby skorygowane optycznie walory plastyczne jej frontowej
cze$ci. Natomiast po prawej stronie ottarza, blizej pola gtéwnego, stat
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zapewne papiez Cyriak, ktérego figure nalezatoby skreci¢ o 45 stopni
w lewo (heraldycznie w prawo). Jako ostatnia, na prawym skraju, widzie¢
nalezy posta¢ sw. kardynata, ktéry w ekspozycji bocznej prezentowat-
by sie znacznie korzystniej z punktu widzenia zastosowanych skrotéw
optycznych.

Whnioski analityczne

Pomimo, ze oba retabula wykazuja analogie kompozycyjne, odmien-
na jest szczegdtowa redakcja ich form. Struktura ottarza gléwnego jest
wieloboczna, plastyczna, ,anektujaca” okno prezbiterium. W ottarzu sw.
Urszuli architekture sptaszczono, artykulacja ma funkcje bardziej deko-
racyjna niz konstrukcyjna, znacznie wieksza role niz w ottarzu gtéwnym
pelni w nim rzezba figuralna i ornament. Geneza obu nastawy wywodzi
sie ze sztuki Slaska, zwtaszcza z dwéch ostatnich dekach XVII wieku. Tym
niemniej zostaly one - jak sie wydaje - wykonane przez dwa rézne warsz-
taty. Przemawia za tym przede wszystkim analiza form. Ponadto trud-
no przyjaé, by dwa, prawdziwie monumentalne, tworzone niewatpliwie
przez kilka sezonéw ottarze, mogty zosta¢ wystawione przez jeden ze-
sp6t, pod kierunkiem jednego mistrza.

Zgodnie z zachowana inskrypcja®, gtéwne retabulum wykonat Ernst
Broger z Glogowa. Dla wyjasnienia genezy form tego warsztatu kluczo-
wa bedzie analiza rzezb figuralnych. Pomiedzy rzezbami umieszczonymi
w pierwszej kondygnacji wystepuja znaczace réznice zaréwno w stylisty-
ce, jak i w poziomie wykonania®. Zdecydowanie najwyzsza jako$¢ cechuje
figury sw. Bernarda z Clairvaux i §w. Stefana Hardinga, o realistycznych,
ascetycznych, mocno budowanych twarzach, z wyraznie zarysowanymi
kosémi i fatdami skérnymi, wydtuzonymi nosami i gteboko osadzonymi
oczami. Miedzy obiema figurami widoczne sg niewielkie réznice w mode-
lunku form, w opracowaniu powierzchni tkanin: stosunkowo miekki mode-
lunek szaty §w. Stefana kontrastuje z krotszymi, ostrzejszymi zatamaniami
stroju sw. Bernarda. Réznice te sa na tyle niewielkie, iZ mozna przyjac, ze
rzezby te zostaty wykonane przez samego Brogera. Figura sw. Bernarda po-
siada bezposrednia analogie w rzezbie tegoz Swietego z ottarza gtéwnego
kosciota cystersow w Henrykowie, wykonanej az cztery dekady wczes$niej
(1681-1684)* przez Matthiasa Steinla (il. 5) *'. Jest bardzo prawdopodobne,

28 Por. przyp. 9;]. Nowinski, Nieznane ottarze..., dz. cyt., s. 138.

29 Figury umieszczone w drugiej kondygnacji z racji odlegtej lokalizacjii warunkéw
panujacych obecnie w §wiatyni (prace remontowe) sa stabo widoczne i nie poz-
walaja naich precyzyjna analize.

30 Teatrimistyka...,dz. cyt.,s. 93.

31 Urodzony w 1644 r. w Mattse Matthias Steinl nalezal do najwazniejszych rzez-
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biarzy Europy Srodkowej przetomu drugiej potowy XVII stulecia. Od 1676 roku
pracowat na Slasku (w Lubiazu i Henrykowie), sprowadzony tam przez opa-
ta lubiaskiego Jana Reicha; por. L. Piihringer-Zwanowetz, Matthias Steinl...,
dz. cyt,, s. 13-14. W 1687 r. zostal zatrudniony jako rzezbiarz na dworze cesar-
skim w Wiedniu, gdzie pieé¢ lat pézniej zaczat z kolei wyktada¢ na prywatnej
Akademii Sztuki braci Strudléw; w 1727 r. zmart. Na terenie Austrii pracowat dla
klasztoréw w Vorau, Zwettl i Klosterneuburgu. Do bogatej literatury poswieco-
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ze Broger postuzyt sie bozettem rzezby henrykowskiej. Modello to jeszcze
w latach 30. XX wieku znajdowato sie na probostwie w Lubiazu®2. Mozna
zatozy¢, iz - podobnie jak dziato sie to w catej Europie Srodkowej - tego
rodzaju modele krazyty pomiedzy warsztatami rzezbiarskimi*?, a by¢ moze
takze pomiedzy klasztorami cysterskimi, zaréwno na Slasku, jakina drodze
swoistych ,wypozyczen” w sasiedniej Wielkopolsce. Podobnie jak w Ladzie,
$w. Bernard z bozetta trzymat w dtoniach korone cierniowa - w odréznie-
niu od samej rzezby henrykowskiej, gdzie korone zawieszono na krzyzu
(mogto to byé nota bene efektem pdzniejszych przeksztatcen). Zaleznos¢ od
Henrykowa wykazuje tez uktad kompozycyjny figury §w. Jana Chrzciciela
(il. 5); zapewne i w tym przypadku §wiadomie odniesiono sie do dzieta Ste-
inla. Odmienny jest jednak poziom wykonania i modelunek form - ladzka
figura, wykonana z pewnoscia przez jednego z pomocnikéw Brogera, jest
o wiele stabsza, ma przesadnie zarysowane mie$nie i schematycznie po-
traktowana, ptaska, pozbawiona emocji twarz z duzymi, nadmiernie pod-
kreslonymi, wytupiastymi oczami; dos¢ nieporadnie wykonano tez wtosy
i brode. Najnizsza klasa artystyczna odznacza sie figura sw. Alberyka, z wi-
docznymi btedami anatomicznymi, zaburzonymi proporcjami, zbyt mata
gtowa. Niezbyt udana jest w tym przypadku sugestia wygiecia ciata: eso-
waty uktad jest przesadny, a tkanina schematyczna, niezwiazana z poza.
Rzezby z ottarza sw. Urszuli sa spdjne pod wzgledem stylistyki.
Najblizsze Slaskie analogie formalne mozna wskaza¢ w figurach Ojcéw Ko-
$ciota z wykonanego okoto 1695 r. ottarza gtdwnego u augustianéw w Za-
ganiu (obecnie: ko$ci6t parafialny p.w. Wniebowziecia NMP)*. Zaréwno
ladzkie, jakizaganskie rzezby sa uwysmuklone, o niezwykle wydtuzonych

nej artyscie naleza miedzy innymi: L. Pithringer-Zwanowetz, Matthias Steinl...,
dz. cyt., passim; K. Kalinowski, Rzezba barokowa..., dz. cyt., s. 69-77; R. Nowak,
Rzezba slgska..., dz. cyt., s. 175; 1. Schemper-Sparholz, Die Bedeutung Schlesiens fiir
die Wiener Barockplastik. Neue Erkenntnisse zu M. R. und Matthias Steinl, w: Michal
Klahr Starszy i jego sSrodowisko kulturowe, red. J. Wrabec, Wroctaw 1995, s. 128-132;
A. Kolbiarz, Miedzy Pragg a Legnicq..., dz. cyt., passim; A. Organisty, J. Skrabski,
Rolaiznaczenie..., dz. cyt.

32 E. Wiese, Thomas Weissfeldt, ein nordischer Bildhauer in Schlesien, ,Jahrbuch der
Preusaischen Kunstsammlungen” 1934, s. 58; Teatr i mistyka..., dz. cyt., s. 94.
Bozzetto zagineto w czasie II wojny Swiatowej. W zbiorach Wojewddzkiego
Urzedu Ochrony Zabytkéw we Wroctawiu zachowato sie jego zdjecie, publiko-
wane w artykule: A. Kolbiarz, A, Koziet, Barokizacja wystroju..., dz. cyt., s. 98,il. 92.

33 Role modeli w popularyzacji form rzezbiarskich prezentuje m.in. J. Ostrowski,
»Samson z lwem” Jana Jerzego Pinsla - geneza kompozycji, w: Tegoz, Barok -
Romantyzm - Kresy, Warszawa 2017, s. 266-270.

34 Artus Kolbiarz sugerowat, ze twdérca rzezb moégt byz jeden z wroctawskich
rzezbiarzy, Johann Christoph Kdniger (Kénig) lub Sulpicius Gode; por. A. Kolbiarz,
Barokowy wystroj rzezbiarski..., dz. cyt., s. 211, il. 218. Stylistyke augustianskich
rzezb scharakteryzowano w pracy: Kosciét klasztorny..., dz. cyt., s. 279.
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proporcjach, waskich ramionach i matych gtowach. Bryty figur sa zwarte,
oszczedne gesty rak ograniczaja przestrzenno$c¢. Fatdy szat spodnich sa
geste, drobne, prowadzone linearnymi nacieciami. Szaty wierzchnie, choé
bogate i plastyczne, ciasno opinaja ciata, wrecz je krepujac niczym bandaz,
zas upinane z boku draperie tworza efekt promieniscie rozchodzacych sie
fartuchéw. Swiety biskup z pochylona gtowa, o silnie skreconej sylwet-
ce, unoszacy reka pote ptaszcza, posiada swéj odpowiednik w zaganskiej
figurze $w. Ambrozego, bedac niemal jej literalnym powtdérzeniem. (il. 8)
Pozostate rzezby nie stanowia by¢ moze az tak wiernego powielenia
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swych zaganskich odpowiednikéw, tym niemniej i tu czytelny jest caty
szereg analogii. Poza ksiecia Eteriusa, uktad jego prawej reki i rysy jego
twarzy zdaja sie by¢ reminiscencja figury §w. Grzegorza Wielkiego z Za-
gania. Wyrazne, oczywiste réznice tworzyty odmienne stroje i atrybuty.
Jak stusznie zauwazyt Artur Kolbiarz, kanon form zdefiniowany w za-
ganskich rzezbach powtérzono w XVIII stuleciu nie tylko w Ladzie, ale
tez w kos$ciotach parafialnych w Brzeznicy, Konotopie, Szprotawie, §wig-
tyniach filialnych kanonikéw w Stanowie i Konradowie®. Z kolei twarze
figur z ladzkiego oftarza §w. Urszuli, moze z wyjatkiem mlodzienczego
oblicza swietego biskupa o wielkich oczach i bujnej brodzie - niezwykle
bliskiego figurom zagarnskim - maja swe zZrodto w rzezbie lubigskiej Mat-
thiasa Steinla; tym samym bliskie sa twarzom oméwionych rzezb §w. Ber-
narda z Clairvaux i $w. Stefana Hardinga z Ladu. Nie wiazalibySmy tego
jednak ze wspdlnota dhuta, lecz z tozsamym wzorem, jakim byty figury
z Lubiaza - prawzér dla ogromnych obszaréw barokowej rzezby $laskiej
na cate dekady, od ok. 1680 r. az do korica trzeciej dekady XVIII w.

Nie mamy watpliwo$ci, iz mimo pewnych wzajemnych analogii, oba
ladzkie retabula zostaty wykonane przez dwa rézne warsztaty. Ottarz
gtowny, jak wiadomo, wykonat Ernst Broger z pomocnikami. Retabulum
$w. Urszuli jest jednak innego autorstwa. Czy jego wykonawca byt mo-
nogramista GFH, sygnujacy uszak ottarza, nie jest pewne. Sygnatura owa
mogta zosta¢ wykonana zaréwno przez gtéwnego snycerza, jak i poztot-
nika/malarza; watpliwe jest raczej by wykonat ja ktérys z czeladnikow
w/w artystéw. Przy obecnym stanie badan identyfikacja twdrcy jest nie-
stety zwyczajnie niemozliwa.

Powyzsza analiza uwidacznia dlugie trwanie form stosowa-
nych na Slasku w ostatnich dwéch dekadach XVII stulecia, wydatna role
klasztorow w ich utrwalaniu i popularyzacji, a takze niezwykle silne od-
dzialywanie, wprost ekspansje tamtejszych osrodkéw rzezbiarskich na
Wielkopolske. Dla opactwa cysterséw w Ladzie waznym punktem odnie-
sienia pozostawaty klasztory w Henrykowie i Lubigzu®. Transfer §laskich
tendencji artystycznych w pierwszej potowie XVIII wieku byt zastuga
opata Mikotaja Antoniego Lukomskiego i sprowadzanych przez niego ar-
tystow. Nalezat do nich miedzy innymi wtasnie Ernst Broger pochodzacy
z Glogowa, waznego osrodka rzezbiarskiego, utrzymujacego kontakty

35 A. Kolbiarz, A. Organisty, Wyposazenie rzezbiarskie..., dz. cyt., s. 124; A. Kolbiarz,
Barokowy wystroj rzezbiarski..., dz. cyt., s. 197.

36 Jak juz wspomniano, z Henrykowa zaczerpnieto wzor takze dla wczes$niejsze-
go,iluzjonistycznego ottarza, namalowanego przez Adama Swacha w 1712 r., por.
J. Nowinski, Nieznane ottarze..., dz. cyt., s. 130.
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artystyczne miedzy innymi z Zaganiem?¥. Mozna zatozy¢, ze z tego rejonu
wywodzit sie takze twoérca drugiego z ladzkich retabuléw.

W analogicznej konwencji planowany byt zapewne i trzeci, ostatecz-
nie niezrealizowany drewniany ottarz w potudniowym ramieniu tran-
septu®. W Ladzie §wiadomie nawigzano do dziet sprzed czterech dekad,
o formach, ktére na Slasku byty juz wéwczas anachroniczne, lecz dla
Wielkopolski, zwtaszcza w kregu universum cisterciensium nadal miaty
walor aktualnego wzoru.

37 Do najwazniejszych rzezbiarzy gltogowskich nalezat Johann Hermann Seitsch
vel Seytsch, twoérca gtéwnego ottarza w tamtejszej kolegiacie, por. A. Kolbiarz,
Perspektywy badari..., dz. cyt., s. 188-189; R. Nowak, RzeZba slgska..., dz. cyt., s. 112.
W jego warsztacie ksztatcit sie miedzy innymi Christian Griinewald, wspdtpra-
cujacy z Martinem Frantzem Mlodszym, architektem wykonujacym zlecenia
miedzy innymi w Zaganiu. Sam Griinewald by} czynny zaréwno na Slasku, jak
i w Wielkopolsce, por. A. Kolbiarz, Barokowy wystroj rzezbiarski..., dz. cyt., s. 193,
197.

38 Por. przyp. 6.
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Summary

The altars of the Post-Cistercian church in Lad and the issues
of impact of Silesian art in the Polish Republic

pleted: the main one (dedicate to Virgin Mary) and the one located in the

northern arm of transept (dedicate to St. Ursula). The founder of these fur-
nishing was abbot Mikotaj Antoni Lukomski of the Szeliga coat of arms, who
was in charge of the monastery from 1697 until his death in 1750 - a great
founder, closely linked to the chain of Silesian abbeys that largely influenced
the art created for the Greater Poland Cistercians.

Both of the reredos described in the present article were created by
different workshops, which is evidenced most of all by the analysis of their
forms. As the preserved inscription says, the main reredos was created by
Ernst Broger of Glogéw. The issue of St. Ursula’s altar poses more of a mystery
- the ornamented wing of the first level features a painted date reading 1721
and the initials GFH - most likely belonging to the carver or painter (gilder).

The analysis of figure sculptures is required to explain the genesis of the
form of both alters. The sculptures of St. Bernard of Clairvaux and St. Stephen
Harding are of the highest quality in the main altar, and are characterized
by their realistic, ascetic faces, bearing direct analogies to the figures of the
main altar of the Cistercian church in Henrykéw, which was constructed four
decades earlier (1681-1684) by Matthias Steinl. We find the closest formal
Silesian analogies of the sculptures from St. Ursula’s altar in the figures of
Church Fathers from the main altar of the former Augustinian church in Zagan,
constructed ca. 1695. The analysis of both altars demonstrates the prevalence
of Silesian forms in the last two decades of the 17™ century, the significant
role of monasteries in their conservation and popularization, and also the
particularly significant impact of Silesian sculpting centres on Greater Poland.
The monasteries in Henrykéw and Lubiaz remained a significant reference
for the Cistercian abbey in Lad. The transfer of Silesian art trends in the first
half of 18" century is attributable to abbot Mikotaj Antoni t.ukomski and the
artists commissioned by him.

The third, eventually non-completed wooden altar for the southern arm
of transept was most likely planned in an analogous fashion. In Lad there
were deliberate references to works created four decades earlier, in forms
that were already outdated in Silesia by then, yet in Greater Poland, and in the
universum cisterciensium in particular, they still held the value of the current
pattern.

:|:n 1721 two wooden altars of the Post-Cistercian church in Lad were com-
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