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SENSE-ACTION
- PRAKTYKA-JAKO-BADANIE
ROZPOZNANA EX POST

Wstep

Wspdlczesna praktyka badawcza i artystyczna coraz czesciej wykorzystuje
interdyscyplinarne, multimodalne strategie eksperymentalne oraz twoércze. Na
ich przecigciu rozwija sie tzw. practice as research (PaR) — praktyka-jako-badanie,
z ktdrej zywo czerpia naukowcy poszukujacy alternatywnych metod badan. Sam
paradygmat jednak, bez wzgledu na doswiadczenie i wyksztalcenie wybieraja-
cego go podmiotu — praktyczne i/lub teoretyczne — ma charakter eksperymen-
talnej strategii akademickiej. Jako taki stopniowo wyksztalca swoje metodologie
i narzedzia, do ktdrych ze strony dyskursywnej bardzo czesto zalicza si¢ te po-
chodzace z antropologii, kognitywistyki lub fenomenologii. Kazda z nich na inny
sposob i w innym zakresie przewiduje mozliwo$¢ uwzglednienia istotnego dla
paradygmatu PaR zalozenia wspolwystepowania w jednym procesie badawczym
przynajmniej dwéch trybéw generowania wiedzy: niedyskursywnego, bardzo
czesto gleboko ucielesnionego knowing-doing (praktyka) lub embodied knowledge
(latentna wiedza ucielesniona), oraz dyskursywnego, osadzonego w rozwinietym
body of knowledge (fr. corps de connaissances) tekstowej historii refleksji w ramach
danego obszaru badawczego (czyli w teorii).

Terminologia angielska, ktora tutaj sie postuzytem, pozwala zobaczy¢, ze
réznica pomiedzy oboma trybami nie musi oznacza¢ generowania dwoéch od-
miennych typéw wiedzy. Mozna raczej dostrzec przynajmniej dwie odmienne
strategie jej wytwarzania i prezentowania. Dla obu z nich wyobrazeniowym
no$nikiem jest lub moze by¢ cialo, a wiec nie tylko zbidr czy zasob wiedzy, ale
takze kompletny i wystarczajacy zestaw narzedzi oraz regul ich wykorzysty-
wania. Nieoczywista, dialektyczna réznica pomiedzy ,wiedza uciele$niong”
a ,cialem wiedzy” pokazuje, jak zniuansowana, ale nie radykalna jest rézni-
ca pomiedzy teoria i praktyka. Aby wiec unikna¢ ciaglego odrézniania obu
tych perspektyw, proponuje ustanowi¢ trzecia, wynikajaca z ich wspoétdziata-
nia. Okreéla sie ja na rézne sposoby: inteligent practice, material thinking albo
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praxis. Bede dalej poslugiwat sie tym ostatnim terminem okreslanym przez
Robina Nelsona (2013, s. 5) jako teoria splatana z praktyka (ang. theory imbri-
cated within practice)'.

Sense-action. Zalozenia

Wlasnie taki charakter ma moja kontynuowana do dzisiaj praca nad projek-
tem Sense-action. Co jednak specyficzne i problematyczne, jej badawczy charak-
ter zostal rozpoznany dopiero ex post. Wstepna inspiracja i motywacja dziatania
kilkorga artystéw” byly wspomnienia Anny Skorecki z dzieciristwa, ktérego nie-
wielka cze$¢ spedzita w t6dzkim getcie (Litzmannstadt Ghetto). Jej wspomnie-
nia, w wigkszosci radosne opisy czasu spedzanego z rodzing, radykalnie rézniace
sie od dziennikéw dokumentujacych holocaust, byly inspiracja dla szeregu dzia-
tan artystycznych. Szybko staly si¢ wazne takze dla mnie, poprzez zaangazowanie
jej corki Robin Levy w przygotowanie pierwszego powrotu Anny do Lodzi oraz
fakt, ze dzisiaj mieszkam na obszarze dawnego getta z dwuipdlletnim synem.

Z perspektywy ciezaru zdarzen zwiazanych z historia t6dzkiego getta ko-
nieczne wydaje si¢ wyjasnienie naszej postawy wobec przepelniajacych ja dra-
matéw. Od poczatku zalozyliémy, ze bedziemy koncentrowad si¢ na momencie
przejécia pomiedzy cze$ciowo utracong radosng historia t6dzkich Zydéw sprzed
wojny, a dominujacymi wspoélcze$nie obrazami traumy holocaustu. To wlasnie
ten moment, ktory w dokumentach i archiwach getta rysuje si¢ jako dtugotrwaly
proces, przez ktory przechodzili mieszkancy Lodzi, a w dzisiejszej pamieci wy-
daje si¢ ostrym, skracajacym sie czasem do jednego dnia cieciem, uznalismy za
co$, co najbardziej odstania kruchos¢ i sile czlowieczenistwa w obliczu tragedii.
Rodzaj stanu, w ktérym mozliwe, a z perspektywy tworcy moralne oraz wazne
jest stworzenie warunkéw spotkania przesztodci i terazniejszoéci Lodzi. Wyni-
kle z takiego zalozenia marginalne potraktowanie w naszych dziataniach watkéw
zwigzanych np. ze stynna akcja wywozenia z getta dzieci bylo celowe i niepodszy-
te brakiem $wiadomosci dramatyzmu tych wydarzen.

Poczatkowo projekt miat charakter artystyczny, wynikajacy z inspiracji
wspomnieniami Anny Skorecki, niepowigzany z zadng aktywnos$cia naukowa.
W czasie jego realizacji bylem jednak studentem studiéw II stopnia kulturoznaw-
stwa, specjalizacji teatrologicznej, a pdzniej, od 20185 roku, doktorantem na tym
samym kierunku. Od 2013 do korica 2016 roku Sense-action zostala zrealizowana
czterokrotnie, ale w trzech, znaczaco odmiennych wersjach. Przyczyng ewolucji
projektu bylo z jednej strony zalozenie, ze za kazdym razem, gdy jest realizowany
w innym miejscu, a wigc takze innym $rodowisku kulturowym, opracowujemy
go na nowo w taki sposdb, by jak najlepiej rezonowat z lokalng pamiecia i wy-
obraznia zbiorowa. Z drugiej strony, okazalo si¢, ze kluczowy wplyw na ksztalt
kolejnych edycji projektu w Lodzi, Nowym Orleanie i San Sebastian maja moje
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studia i pdzniejsze badania. Poglebiana wéwczas wiedza dyskursywna wpisywala
sie w Sense-action.

W niniejszym artykule chcialbym przeanalizowa¢ realizacje projektu Sense-
-action jako swobodnego, nieuporzadkowanego metodologicznie dziatania PaR.
Rozpoznane w nim interakcje pomiedzy praktyka i teoria skonfrontuje potem
z istniejacymi modelami praxis, by na tej podstawie rozwazy¢ mozliwe naukowe
i edukacyjne walory oraz konsekwencje tego projektu.

L6dz2013

W przygotowaniach pierwszej wersji Sense-action najistotniejszy wydat sie
nam kontrast pomiedzy §wiatem radosnych wspomniert Anny a tym, co znali$my
z historii i obserwowali$my w tkance miejskiej na dawnym obszarze 16dzkiego
getta, do dzi$ bardzo zdegradowanej. Wyeksponowanie w konkretny sposéb wy-
partej, pozytywnej czesci historii 16dzkich Zydéw, a jednoczeénie dochowanie
wiernoséci wspomnieniom powracajacej pierwszy raz do Lodzi Anny staly sie
centralnym zalozeniem projektu.

Optymalng forma - z jednej strony pozwalajaca na mocne wpisanie sie
W rzeczywistg przestrzen ruin szpitala dziecigcego, gdzie nastepowaly najtragicz-
niejsze momenty historii I6dzkiego getta, a z drugiej na osadzenie w niej wspo-
mnien Anny — wydal mi si¢ performans w charakterze guided tour (pol. wycieczka
z przewodnikiem). Zaprojektowalem wiec rodzaj choreografii/labiryntu’, przez
ktory uczestnicy przechodza, trzymajac si¢ liny jako przewodnika. W kolejnych
przestrzeniach towarzysza im polisensoryczne zestawy bodzcow, ktérymi re-
konstruujemy dane wspomnienia. Wykorzystujemy specjalnie skomponowana
przez Kube Palysa muzyke, tworzaca rodzaj dzwigkowego krajobrazu. Zapachy,
np. naturalny aromat waniliowy jako reprezentacja lodéw, o ktérych we wspo-
mnieniach pisze Anna. Wreszcie — stymulujemy uczestnikéw na poziomie kines-
tetycznym i haptycznym. Przemieszczajac si¢ po labiryncie, uczestnicy wykonu-
ja okreslong choreografie, poruszaja sie po réznych powierzchniach i dotykaja
wolng reka np. balonéw, ktére stanowig istotny element jednego ze wspomnien
Anny. Wykorzystujemy takze grzejniki, tworzace odczucie ciepla, i wiatraki do
wywolania chlodu i rozprowadzenia zapachu w okreglonej przestrzeni. Uczestni-
cy przemieszczaja si¢ po labiryncie z zaslonietymi oczami. Przez material moga
zobaczy¢ kontury przestrzeni i kolory $wiatla, ale nic poza tym.

Zasloniecie oczu mialo zgodnie z zalozeniem pozwoli¢ uczestnikom na wy-
pelnienie stworzonego przez nas krajobrazu sensorycznego wlasnymi wyobraze-
niami i wspomnieniami, a przez to dokona¢ swoistego przettumaczenia do§wiad-
czen Anny na ich wlasne. Samo w sobie takze mialo funkcje komunikacyjna
— wraz z podazaniem po sznurku budowato w uczestnikach poczucie zagrozenia
i swoistej nieuchronnosci. Innymi stowy: prébowalismy modelowa¢ dramaturgie
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doswiadczenia uczestnikow Sense-action w taki sposob, by rekonstruowaé ele-
menty narracji zycia dziewczynki w stopniowo zamykanym getcie.

Latwo zauwazy¢, ze przyjeta przez nas strategia miala przede wszystkim
ugruntowanie semantyczne. W dos¢ bezposredni sposob staralismy si¢ kodowa¢
w przestrzeni tekst wspomnient Anny Skorecki. W zgodzie z przyjeta strategia
skupiali$émy sie przede wszystkim na znakach teatralnych, ktére u podstawy mia-
ly sprawia¢ wrazenie symptoméw (wg typologii Ferdinanda de Saussure’a) lub
indekséw (wg typologii Charles’a Peirce’a) — znaczace (signifiant) mialo by¢ jak
najmocniej zwiazane ze znaczonym (signiﬁé). Zastonigcie oczu pomagato masko-
wacd te fikcyjnoé¢ — obecno$¢ zapachu lodziarni bez niej samej. Wraz z ewolucja
Sense-action doskonaliliémy te relacje, np. zastepujac sztuczny aromat zapachem
wydzielanym dzigki podgrzewaniu mleka z naturalng wanilig. Niezwykle istot-
na byla takze organizacja bodZcéw w czasie i przestrzeni, a takze kontrolowanie
ich odpowiedniej intensywnosci. Te pozornie drobne réznice okazaly sie ro-
dzajem sensorycznej prozodii, ktérej musielismy sie nauczy¢ dla kazdego typu
znakéw, jaki wykorzystywalismy. Wedltug typologii znakow teatralnych Tadeusza
Kowzana postugiwaliémy si¢ kodami rekwizytu, o$wietlenia, dekoracji, muzyki
i efektéw dzwigkowych, a wigc tymi wszystkimi, ktére funkcjonuja poza akto-
rem (Kowzan 2003, s. 155-179). Za wyjatkiem momentu przekazania instrukcji,
w performansie nie pojawiat si¢ performer. By¢ moze to wlasnie staba obecnosé¢
obligatoryjnego tworzywa sztuki teatru — aktora (Swiontek 2003, s. 41) — prze-
sadzala o raczej muzycznym charakterze wydarzenia. Posta¢ Anny Skorecki byla
uobecniana w Sense-action poprzez inne kody, jednak brak Innego, z ktérym dla
odbiorcy mogta zaistnie¢ komunikacja, stwarzal efekt sprzeczny z naszymi za-
lozeniami. Wygenerowanie kodéw zwiazanych z aktorem poprzez reagujace na
dyspozytyw (Kluszczynski 2010, s. 132-133) instalacji cialo widza okazalo sie
malo efektywne.

Nowy Orlean 2014

Doszli$my do wniosku, ze bez udzialu performeréw afordancje calej instala-
cji sa z jednej strony zbyt otwarte, a z drugiej strony ograniczone przez poczucie
wyobcowania z interakcji, jakie towarzyszyto wielu uczestnikom performansu;
uobecniania byla historia, ale nie podmiot, ktory jej doswiadczal — w przeszlo-
$ci 1 wspodlczesnie. Zmotywowalo to nas do przeformulowania projektu w jego
kolejnej odstonie, ktéra miata miejsce w 2014 roku w Nowym Orleanie. Zgod-
nie ze wstepnym zalozeniem do zaprojektowania instalacji performatywnej za-
prosilismy lokalnych artystéw, by poprzez ich doswiadczenie lepiej ugruntowa¢
tworzony przez nas jezyk sensoryczny w lokalnej pamieci i wyobrazni zbiorowe;j.
Tym razem jednak postanowilismy wyeksponowa¢ mozliwos¢ zaistnienia rze-
czywistej interakcji pomiedzy historig a pamiecia indywidualng — skupi¢ sie na
mozliwosci spotkania.
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Podczas tygodniowego pobytu przygotowalismy choreografie dla kazdego
z czterech performeréw. Wykorzystaliémy przy tym narzedzia strukturyzowanej
improwizacji — dla znalezienia materialu ruchowego i gestycznego odpowiadaja-
cego wspomnieniom Anny — oraz elementy partnerowania, ktére stuzyly wypra-
cowaniu réznych technik prowadzenia uczestnikéw performansu poprzez pro-
sty, gestyczny taniec. W naturalny sposob choreografie te stanowily relatywnie
abstrakcyjng strukture zlozong zaréwno z codziennych gestow, jak i takich, ktore
powstaly podczas prob i trudno byloby je powiaza¢ z jakas konkretna sytuacja
spoleczna czy komunikacyjna. Jednoczeénie pozostawiliémy w strukturze nowo-
orleanskiej realizacji podobne elementy scenograficzne, co w tédzkiej, tym razem
jednak wprowadzone zostaly do dzialai performeréw z uczestnikami lub stano-
wily rodzaj niezaleznej od nich dekoracji. Warstwa scenograficzna zmienita sie
wiec nieznacznie, cho¢ jej poszczegdlne elementy ulegly reorganizacji, tak aby
wspieraly interakcje, a nie odtwarzaly narracje Anny.

Do struktury performansu wprowadzone zostaly takze stowa, jednak zaden
z performeréw nie opowiadal w trybie narratywnym. Poszczeg6lne wyrazy sta-
nowily raczej redundantny element pejzazu dzwigkowego, ktéry jednocze$nie
ulatwial performerom przywolywanie w sobie zbudowanych podczas prob wy-
obrazen i dzialan oraz podtrzymywat ich strukture czasowsa. Kluczowa stata sie
interakcja, wraz z jej nieprzewidywalnoscia, na rzecz precyzyjnego systemu ge-
nerowanych znakéw. Innymi stowy: przyjeta przez nas strategie mozna scharak-
teryzowa¢ jako antropologiczno-performatywna (Schechner 2006, s. 16). Cho¢
z powodu rozmycia pojedynczych znakoéw i skupienia uwagi na relacji uczestni-
kéw z performerami, a wiec takze wytworzenia materialu w oparciu o ich indy-
widualne do$wiadczenie, niemal kompletnie zanikla w naszym dziataniu narracja
wspomnien Anny Skorecki — to jednak dramaturgia wydarzenia zbudowana na
spotkaniu z performerem generowala o wiele silniejsze doswiadczenie.

Ex post w nowoorleanskiej edycji Sense-action rozpoznaje dazenie do wytwo-
rzenia sytuacji liminoidalnej, a wiec zawieszajacej normatywna strukture spo-
teczna i czyniacej z performansu sfere eksperymentowania, generowania nowych
elementéw i ich zestawien (Turner 2005, s. 43). Staje si¢ to szczegélnie wyrazne
w konteksécie amerykanskim, gdzie zaproponowanie performansu, ktéry wyma-
ga od jego uczestnikéw zdecydowanego naruszenia strefy intymnej, okazalo sie
duzym wyzwaniem. Zaslonigcie oczu uroslo do rangi gestu otwarcia przestrzeni
quasi-rytualnej, zawieszajacej funkcjonujace hierarchie i systemy normatywne,
analogicznie do rytualu przejicia. Slepi uczestnicy nie mogli wejs¢ w przestrzen,
narzucajac jej, takze za pomoca wygladu i ubioru, swoje codzienne projekcje po-
znawcze. Wymusilo to na nich szczegdlng aktywizacje i wejécie w dynamiczny
proces kreowania nowych znaczen oraz reorganizacje istniejacych wzorcéw wy-
obrazeniowych. Silnie liminoidalne ustawienie Sense-action w USA po raz pierw-
szy pozwolito nam dostrzec jej paradoksalny, w kontekscie indywidualnego cha-
rakteru uczestnictwa, wspdlnotowy charakter.
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San Sebastian 2016

Przygotowujac trzecia wersje Sense-action, tym razem zrealizowana pod ko-
niec 2016 roku w San Sebastian, postanowiliémy skoncentrowa¢ sie¢ ponownie na
bodzcach. Teraz jednak nie podporzadkowywaliémy ich wspomnieniom Anny
ani interakgcji z performerami, lecz generowaliémy dramaturgie, myslac bezpo-
$rednio o mozliwych do wytworzenia intensywnych, ale nie agresywnych bodz-
cach — wymodelowaniu pelnego doswiadczenia sensorycznego. Do przygoto-
wania performansu znéw zaprosiliémy lokalnych performeréw — wolontariuszy
bioracych udzial w realizacji festiwalu. Poprzez ¢wiczenia improwizacyjne szuka-
li$my razem z nimi odpowiednich bodzcéw. Przyjeliémy przy tym dwie strategie
— eksperymentowali$my z oddawaniem przez ruch pamieci i wyobrazni wolonta-
riuszy, ale takze pracowalismy w odniesieniu do historycznych relacji z 16dzkiego
getta. Wykorzystywalismy przy tym wspomnienia Anny Skorecki oraz dzienniki
Lolka Lubirskiego (2015) — niedawno odkryty zapis zycia nastolatka w getcie.
Wytworzone w ten sposob zestawy bodzcéw, przede wszystkim haptycznych i ki-
nestetycznych, ulozyliémy w czasie i przestrzeni performansu. Kierowali$my si¢
przy tym nie rzeczywista fabula dziennikéw, ale checig uzyskania odpowiedniej
dramaturgii doswiadczen, ktérej czesci skladowe odpowiadaly dla nas w duzej
mierze elementom dziela muzycznego: rytmika, dynamika, agogika (tempo), ar-
tykulacja oraz melodyka, uzupelniona przez nas proksemika.

Nasze myslenie podczas realizacji tej wersji Sense-action mozna scharaktery-
zowac jako fenomenologiczne lub kognitywne. W pewnym sensie dopiero dotar-
cie do takiego trybu operowania elementami performansu stworzylo odpowied-
nie warunki dla realizacji jego prymarnego zalozenia, jakim bylo wykreowanie
przestrzeni dialogu pomiedzy historig rozwijajacej sie traumy a indywidualna
historia uczestniczacego podmiotu. Osiagniecie sprawno$ci w operowaniu sty-
mulacja sensoryczna otworzylo takze droge do lepszej artykulacji na poziomie
semantycznym i antropologicznym, cho¢ interakcja z uczestnikami miata bardzo
abstrakcyjny charakter. Skuteczno$¢ bodzcéw wyksztalconych poprzez strategie
tworcze moze tlumaczy¢ koncepcja neuropsychologa Vilayanura Ramchandra-
na. Wyrdznil on kilka poznawczych praw estetycznych, ktore maja rzadzi¢ nasza
percepcja sztuki (Ramachandran 2012, s. 229). Jednym z nich jest prawo przesu-
ni¢cia maksimum. Autor tlumaczy je, poslugujac si¢ przyktadem eksperymentu
ze szczurem, ktorego uczono odréznia¢ prostokat od kwadratu:

Za kazdym razem, gdy [szczur] zbliza si¢ do prostokata, otrzymuje w nagrode ka-
waleczek sera. Gdy podchodzi do kwadratu, nic nie dostaje. Po kilkudziesigciu
takich prébach szczur nauczy si¢ kojarzy¢ prostokat z pokarmem i zacznie igno-
rowaé kwadraty (... ), co ciekawe, jesli teraz pokazemy szczurowi bardziej wydtu-
zony, ciefiszy prostokat niz poprzednio, to bedzie go lubit jeszcze bardziej! (...)
Nauczyt sie reguly — to prostokatno$¢ zwiastuje pokarm, a nie okre$lony proto-
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typ prostokata, dlatego z jego punktu widzenia im bardziej prostokatny prostokat
(im wigkszy stosunek dtuzszego boku do krétszego), tym lepiej (Ramachandran
2012, 5. 225-226).

Upraszczajac argumentacje badacza: zwierzecy i ludzki mézg moze reago-
wa¢ nie tyle na konkretne fizyczne bodzce, ile na pewne cechy. Jesli wiec jedna
z nich aktualizuje si¢ wyjatkowo mocno w danym dziataniu lub obiekcie, staje
si¢ bodZcem ponadnormalnym, ktéry wywotuje bardzo silng reakcje podmiotu,
nawet jesli nie jest on juz podobny do naturalnie funkcjonujacych no$nikéw tej
cechy. Mozg posiada wyksztalcong ewolucyjnie umiejetnos¢ szybkiego rozpo-
znawania obecnoéci konkretnych cech, tak by odpowiednio szybko wzbudzaé re-
akcje na nie, np. ucieczke. By¢ moze wiec tworzac zestawy bodzcow dla Sense-ac-
tion, z czasem udalo si¢ nam odnalez¢ te ponadnormalne i tym samym zwiekszy¢
szanse na wytworzenie do$wiadczenia estetycznego u uczestnikéw performansu.
Istnieje wiele wspolczesnych opracowan wskazujacych na mozliwe neurobiolo-
giczne podstawy percepcji i warto$ciowania sztuki, w tym tanca i performansu
(Ciesielski 2014, s. 123).

Jest to szczegdlnie uzasadnione w kontekécie rozwijanych wspoélczesnie
w naukach kognitywnych paradygmatéw ucielesnionej percepcji — tzw. 4Es (ang.
enacted, embodied, embedded, extended cognition) — obejmujacych niemal kazda
forme proceséw poznawczych czlowieka (zob. Menary 2010, s. 460). Podaza-
jac tym tropem, wprowadziliémy do Sense-action nagranie odczytu fragmentéw
dziennika Lolka Lubinskiego, ulozonych nie chronologicznie, lecz dopasowa-
nych do dramaturgii sensorycznej. Tekst zostal potraktowany wigec w katego-
riach uciele$nionego poznania jako kolejny bodziec i poddany w montazu tym
samym alternacjom, co pozostale elementy. Nowa formule zyskala takze inte-
rakcja z uczestnikami performansu. Osoby, ktore przechodzily przez przestrzen
z zamknietymi oczami, potem stawaly si¢ przewodnikami kolejnej grupy. Nie-
pewno$¢ i wrazliwos$¢ ich czesto nieporadnych gestéw, w ktérych kopiowali
dzialania performeréw, byty dla kolejnych uczestnikéw odczuwalne i generowa-
ly silne odczucia podatnosci na zranienie oraz wrazliwosci. Czynily takze kaz-
de indywidualne spotkanie wyjatkowym, wzmacniajac wspdlnotowy charakter
performansu — rozpoznany w Nowym Orleanie i niezwykle wazny jako element
naszej odpowiedzi na traume usytuowana u samej podstawy tego dzialania. Gdy
towarzyszyla temu precyzyjna, muzyczna synchronizacja bodzcéw, Sense-action
osiagala swoja docelowa jakos¢.

Model badawczy

Opisujac kolejne etapy ewolucji mojego projektu performatywnego, za-
znaczalem, jakie paradygmaty wiedzy o teatrze mialy wplyw na jego kolejne
alternacje. Cho¢ nastepowaly one po sobie, to nalezy je analizowa¢ synchro-
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nicznie, jako rézne mozliwe strategie tworcze i badawcze w obszarze wspol-
czesnego performansu tanecznego. Ustanowienie jednej z nich jako dominuja-
cej nie przesadzalo o niewaznosci pozostatych. W podobny sposéb méglbym
przedstawi¢ historie moich studiéw i badan, ktére od momentu pierwszych
prac nad Sense-action skierowane byly ku formie kognitywnej antropologii te-
atru (zob. Bartosiak 2013), ale wewnatrz tak sformulowanego paradygmatu
mieszcza sie i ewoluuja réwnoczeénie rozne strategie dyskursywne i praktycz-
ne. Co najistotniejsze, w podobnie dwojaki sposob prezentowane/publikowa-
ne s efekty moich badan.

KNOW-HOW
Wiedza z srodka procesu
(ang. insider knowing)

- doswiadczenie

- wiedza haptyczna,
performatywna, ucielesniona,
milczaca, habitualna

PRAXIS
Teoria splatana
z praktyka
(ang. theory imbricated
within practice)

KNOW-WHAT KNOW-THAT
Odstanianie milczacej wiedzy Wiedza z dystansu
przez krytyczna refleksje (ang. outsider knowing)
- wiedza o tym, co dziata - badanie odbioru
- znajomos¢ metod, zasad - ramy konceptualno-pojeciowe
kompozycji - wiedza propozycjonalna
- rozpoznanie tego, co - schematy poznawcze

oddziatuje na odbiorce

Rys. 1. Schemat przedstawiajacy relacje modalnosci badawczych wystepujacych w PaR
opracowany na podstawie modelu Roberta Nelsona (2013, s. 37)

Opracowanie graficzne: Katarzyna Fortuna

Relacje pomiedzy réznymi typami wiedzy na przykladzie projektu Sense-
-action tatwo zobaczy¢, nakladajac go na multimodalny model PaR zapropono-
wany przez Robina Nelsona w ksiazce Practice as Research in the Arts. Principles,
Protocols, Pedagogies, Resistances (2013). Badacz konsekwentnie podkresla in-
terdyscyplinarno$¢ paradygmatu PaR i konieczno$¢ jednoczesnego uwzgled-
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niania trzech modalno$ci badawczych, ktérym moga by¢ przypisane radykalnie
rozne metodologie i metody. Ryzyko ich laczenia stanowi jednak takze najwigk-
sza sile PaR. Pierwsza z nich: know-how, mozna definiowaé jako wiedze pro-
ceduralng, ktéra zwykle podaza schematem poznawczym ,Zrédlo-droga-cel”
(zob. Lakoff, Nufiez 2000). Ma ona charakter milczacy (ang. tacit knowledge),
a co za tym idzie, postugujemy sie nia zwykle nieswiadomie. Ten typ wiedzy
dos¢ precyzyjnie opisuja dzisiejsze zaawansowane koncepcje ucielesnionego
umystu, nawet jesli dyskusyjne pozostaje jego powiazanie z wiedza propozy-
cjonalng (Nelson 2013, s. 41). Bez watpienia ten wlaénie typ wiedzy kieruje
wiekszoscig dziatan artystycznych, szczegdlnie w tanicu. Takze nasze dzialania
w ramach projektu Sense-action byly czesto kierowane przez rodzaj cielesnej in-
tuicji. Te jednak kazdorazowo uzupelniala refleksja krytyczna. Nelson nazywa
to modalno$cig know-what:

Nie jest to ustalony tryb, ale, jak wynika to z modelu, obejmuje on to, co mozna
poglebi¢ poprzez $wiadomga refleksje na temat proceséw tworzenia i sposobdw jej
poznawania. Kluczowa metoda wykorzystywana do rozwijania wiedzy procedu-
ralnej jest krytyczna refleksja — wstrzymanie, cofniecie sie i przemy$lenie tego, co
robisz. (... ) Wiedza typu know-what w PaR polega na tym, by wiedzie¢, co ,dziala’,
na odkrywaniu metod, dzigki ktérym to, co ,dziala’, jest uzyskiwane i jakie zasady
kompozycyjne nalezy wykorzysta¢ (Nelson 2013: 44).

W pewnym sensie przestrzen na ten typ wiedzy samoczynnie wygenerowaly
przerwy pomiedzy kolejnymi realizacjami, ktére daly nam czas na uzyskanie od-
powiedniego dystansu, a kolejne zmiany lokalizacji wymusily podjecie ponownej
refleksji nad strukturga calego dzialania. Niniejszy artykul to natomiast ekspresja
know-that, ktora jest odpowiednikiem tradycyjnej wiedzy akademickiej, momen-
tem, w ktérym ukryte (ang. tacit) staje sie wyraziste/zwerbalizowane (ang. expli-
cit) poprzez wybrane strategie dyskursywne, co takze prébowatem uczynié.

W tym miejscu potencjalnie powinien takze pojawi¢ sie¢ moment oczeki-
wany od kazdych badan, czyli wygenerowanie nowej wiedzy albo przynajmniej
znaczace podniesienie poziomu wiedzy w okreslonym obszarze. Performans Sen-
se-action daje duzy potencjal do wlaczenia si¢ w dyskusje na temat kompatybil-
nosci réznych paradygmatéw badawczych w wiedzy o teatrze, a w szczeg6lnosci
funkcjonalnosci strategii neurofenomenologicznych i neurokognitywnych. Juz
fragmentaryczne przywolanie obok kolejnych edycji performansu kilku kon-
cepcji charakterystycznych dla semiotyki, antropologii, performatyki i badan
neurokognitywistycznych pozwala zobaczy¢, jak obszary te moga si¢ wzajemnie
uzupelniaé, a co istotniejsze, wzajemnie wskazywac nowe kierunki. Punktowe in-
terakcje miedzy tymi dziedzinami sg juz prowadzone, by¢ moze jednak osadzenie
ich najpierw na praktyce, wspSlnym procesie eksperymentalnym, a nie refleksyj-
nym, mogloby przynie$¢ wigksze rezultaty.
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Potencjal edukacyjny

Posluguje sie tutaj modelem i aparatem pojeciowym Nelsona przede wszyst-
kim jako efektywnym narzedziem opisywania i kontekstualizowania moich dzia-
tan, bioracjednoczesnie pod uwage watpliwosci, jakie moga budzi¢ szczegoéty jego
argumentacji i postulaty, jakie z niej wynikaja. Koncepcja practice as research jako
trzeciej alternatywy dla ilosciowych i jakosciowych paradygmatéw badawczych
w sposob wyrazny uksztaltowala si¢ w pierwszej dekadzie XXI wieku. Wciaz jed-
nak, pomimo rozpoznania i stopniowej legitymizacji w srodowisku naukowym,
przejawiajacej sie przede wszystkim w jej formalnym zaistnieniu w systemie przy-
znawania dyploméw i stopni akademickich (Nelson 2013, s. 11), pozostaje silnie
kontestowana.

Z drugiej strony, PaR ma znacznie dtuzsza historie niz jej akademickie wcie-
lenie, $cisle powiazang z szerokimi przemianami kulturowymi i intelektualnymi
nastepujacymi przynajmniej od pierwszej polowy XX wieku. W szczegélnosci
nalezaloby wymieni¢ filozofie postmodernistyczna oraz zwrot performatywny.
Te nurty mys$lowe w swoich konsekwencjach kwestionuja, przynajmniej dekla-
ratywnie, kartezjariska dychotomie ciala i umystu, obiektu i przedmiotu. Bez jej
zanegowania trudno wyobrazi¢ sobie PaR.

Podkreslenie filozoficznego rodowodu tego paradygmatu pozwala bezpo-
$rednio powiazaé go z rozwijanym w podobnym okresie nurtem nauk o wycho-
waniu, ktéry mozna, nieco upraszczajac, nazwaé ,nowym wychowaniem”. Jego
istotnym aspektem jest przekonanie o wartosci sztuki jako narzedzia edukacyj-
nego. Juz w latach 40. XX wieku Herbert Read (1976) twierdzil, ze ,wychowanie
przez sztuke” powinno by¢ podstawg wszelkiego wychowania, poniewaz kazdy
czlowiek — jak kazde dzielo sztuki — jest wyjatkowy (Lewkowicz 2016, s. 5). Wy-
nikajacy z tego gest upodmiotowienia ucznia/artysty i jego afirmacja jest takze
charakterystyczna dla paradygmatu PaR, gdzie naturalna konsekwencja zgody
na niedyskursywne wytwarzanie wiedzy jest zgoda na jednostkowa perspektywe
wnauce. Read w procedurze wychowania przez sztuke wyrdznil trzy podstawowe
rodzaje aktywnosci: 1) ekspresje, pojmowang jako potrzeba nawigzywania po-
rozumienia, ujawniania swych przezy¢ i emocji; 2) obserwacje, czyli pragnienie
utrwalania doznawanych wrazen zmystowych; 3) ocene, rozumiang jako reakcja
na wartosci (Read 1976, s. 230). Uzasadnione wydaje mi si¢ w kontekscie tego
tekstu skorelowanie tych aktywno$ci z modelem Nelsona. Widoczna staje si¢ po-
dwojna warto$¢ edukacyjna projektu Sense-action.

Ekspresja sluzaca komunikacji ma zdecydowane ugruntowanie w wiedzy
know-how. Kolejne odslony projektu Sense-action z jednej strony poglebialy na-
sze kompetencje tworcze i wykonawcze, a z drugiej zas kazda z nich, za sprawa
upodmiotowienia odbiorcy, miala otwiera¢ szczegdlng przestrzen dla poznania
historii traumy poprzez wlasng pamie¢ i doswiadczenie. Know-what aktualizo-
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wane w procesie krytycznych ewaluacji projektu zyskalo miejsce w nim samym,
w szczegolnosci w jego ostatniej wersji. Poczatkowi uczestnicy stajg sie pdzniej
prowadzacymi, mogac w ten sposdb spojrze¢ krytycznie na swoje do§wiadczenie,
utrwali¢ je poprzez postawe obserwatora. Takze dla Nelsona know-what oznacza
czesto po prostu rejestracje przebiegu procesu (Nelson 2013, s. 44-45). Wresz-
cie, w kazdej edycji Sens-akcji zapraszalismy widzéw, ktorzy zakonczyli swoje
przejscie, do wspdlnej rozmowy z nami lub wolontariuszami. Zrobiliémy to in-
tuicyjnie, z ciekawosci co do odbioru naszego dzialania, ale takze z poczucia, ze
wymaga ono rodzaju zamknigcia w postaci rozmowy — dyskursywnego uporzad-
kowania przezy¢. W tym momencie, szczegélnie w San Sebastian, zbiegaly sie
wszystkie elementy pelnego, multimodalnego do$wiadczenia twércow i uczest-
nikéw Sense-action.
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Summary

The paper describes the process of developing sensory performance: Sense-Action. Memo-
ries of children and teenagers living in Litzmannstadt Ghetto — Anna Skorecki, Dawid Sierako-
wiak and Lolek Lubinski — are used as inspiration, but also narrative and experiential matrix for
the performance’s structure. Between 2013 and 2016 three versions of the project, different in
terms of techniques used and creative strategies were developed. Each was performed in a direct
correlation with three chosen traditions in theatre studies — semiotics, anthropology and cogni-
tive studies/phenomenology — which supported the exploration in performative correlation of
the individual memory and memory of trauma mediated by the narrative. At the same time, the
transition between the research contexts was not categorical. The structure of the performance
was growing with subsequent editions, allowing on the one hand recognizing the places where
the paradigms disconnect, and, on the other, the potential ways of correlating them. In the paper
I analyse the interdependence of creative and research strategies as a potential teaching tool. The
conclusions serve to indicate the potential benefits and risks of double involvement in dance and
theatre, and hence the need to share two different perspectives.

Przypisy

Przettumaczenie sformulowania Nelsona na jezyk polski sprawia pewne trudno-
$ci. Czasownika imbricate uzywa si¢ wjezyku angielskim dla czynno$ci plecenia,
ukladania dachéwki lub szerzej, ukladania ilaczenia czego$ tak, by poszczegélne
elementy zachodzily na siebie. W polaczeniu z przyimkiem within, oznaczajacym
»W ciagu’, ,w czasie”, ,w ramach’, ,w trakcie”, ttumaczenie tego zdania na jezyk pol-
ski przybiera mizernie brzmiace i malo adekwatne formy. Zdecydowalem sie wiec
na sformulowanie ,teoria splatana z praktyka”, by zachowa¢ poprawnos¢ jezykowa,
ale odda¢ jednocze$nie do$¢ dobrze sens oryginatu.

Witepnie Sense-action byla realizowana w ramach Memory Project, ktérego kura-
torkami byty Marta Madejska (Stowarzyszenie Inicjatyw Miejskich Topografie)
oraz Robin Levy, artystka wizualna pochodzaca z Nowego Orleanu i cérka Anny
Skorecki. Do wspéttworzenia projektu zaprosity kilkoro 16dzkich artystow, m.in.:
Agnieszke Chojnacka, Piotra Szczepanskiego, Adama Klimczaka oraz Justyne
Wencel.

Relacje pomiedzy labiryntem a choreografia $wietnie prezentuje Juliusz Grzybow-
ski w artykule Krétki rzut oka na trzy greckie obrazy choreografii w niniejszym tomie.
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Errata

Strategie choreograficzne.

Nowe perspektywy, red. T. Ciesielski, M. Bartosiak, Lodz 2017

Strona

Wiersz

Jest

Powinno by¢

145

po 12 od
gory

Praca powstata w wyniku realizacji
projektu badawczego o

nrze 2016/21/N/

HS2/02671 finansowanego ze
srodkow Narodowego Centrum
Nauki.

156

16 od gory

Tak.

[usunad]

156

8 od dotu

| choreografia

Choreografia

157

17-18 od
dotu

budza budza

budza

158

4-8 od gory

[kursywa]

[kroj prosty]

158

15 od gory

Tak narodzita sie
Sushuma. Z potrzeby
obudzenia tego, co
wewnatrz uspione,
zaprzeczone,
wycofane, by mogto
przemienic sie w
btogostawienstwo.

Droga ku jednoSci prowadzi
poprzez rozcztonkowanie, tak jak
droga ku jasnoSci prowadzi przez
ciemnos$¢. Podziat i zjednoczenie.
Ciemnos$¢ i jasnosc. Wszystkie one
czesci tej samej catosci,
wspotistnienia do siebie
przynalezgce. Ta droga demaskuje
zaprzeczone, wycofane, niechciane.

Rozpoznawanie, doswiadczanie,
przyjmowanie i uciele$nianie owego
zaprzeczonego stanowi meritum
poszukiwania innej jakosci.

W przestrzeni otwartej na kazda
jakoS¢ narodzita sie Sushuma. Z
potrzeby obudzenia tego, co
uspione. Z potrzeby przypomnienia
sobie o tym, co zapomniane, by
mogto powrocié, by mogto
przemienic sie w btogostawienstwo.

Sushuma to podréz poprzez
dotykanie niedotykalnego. W gtab
doswiadczania i wyrazania
informacji ptynacych z uktadu
hormonalnego. Podroz stawania sie
nimi. W poszukiwaniu przeptywu.

Ku krystalicznym stanom ciata
umystu duszy. Nas. Ludzi. Zywych.
Dotykanych przez niedotykalne i
niedotykalnego dotykajacych.

180

10 od dotu

Scibor Aleksandra

Scibor Aleksandra Maria




