STANISEAWA RYMKIEWICZ

Beitrag zur Entwicklung des Reims
in der tiirkischen Kunstliteratur

Einleitung

Der Ubertritt der tiirkischen Vélker zum Islam im 10. Jahrhundert stellte sie nicht
nur der neuen Religion geneniiber, und den mit ihr verbundenen Rechten und
Pflichten, sondern auch der Notwendigkeit die arabische Sprache, als die Sprache
des Heiligen Buches — des Korans — kennenzulernen, was folglich die Aneignung
des arabischen Alphabetes herbeifiihrte. Er bildete auch den Wendepunkt auf dem
Gebiete der Kultur, also auch auf dem der kiinstlerischen Dichtung und der Li-
teratur.

Wenn man von der tiirkischen Literatur spricht, meint man die Dichtkunst,
die lange Jahre hindurch den Grundstock der gesamten Kunstliteratur bildete. Die
Werke, die den Charakter der religiosen und philosophischen Abhandlungen hatten,
geschichtliche und literarische Chroniken usw., wurden in Prosa geschrieben,
und die Dichtkunst war bis Mitte des 19. Jahrhunderts die Hauptgattung in der
schonen Literatur.

Die populire Redensart: ,,Der Ubertritt zum Islam ist der Ubertritt zum neuen
Glauben und zum «Aruz»”’ betont nachdriicklich, was fiir ein grosses Ereignis fir
viele Jahrhunderte Dichtkunst die Anwendung der arabisch-persischen metrischen
Prinzipien, der dichterischen Form und der Reimkunst war.

Vor dem 11. Jahrhundert besassen die tiirkischen Volker eine, der Form nach,
volkstiimliche Dichtkunst. Die in dem Werk von Mahmud Kaggari! (11. Jhd.)
verzeichneten Versuche der volkstiimlichen Dichtung sind ein Beweis dafiir, dass
sie nicht nur in der Epoche der schriftlichen Aufzeichnung, sondern auch viel frither
vorhanden war?.

Charakteristisch fiir die volkstiimliche Dichtung ist ihre spontane Entstehung.
Der volkstﬁmlichﬁe Dichter schafft unter dem Einfluss eines inneren Bediirfnisses,

Y Divanii ligat-it-tiirk, Verlag Tirk Dil Kurumu, Ankara 1940—1943, bearbeitet
von Besim Atalay.

® Uber den Konservatismus der tiirkischen Volkspoesie siehe: T. Kowalski,
Ze studiow nad formq poezji ludéw tureckich, Krakéw 1921, S. 9.
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sich auszusprechen, seinem persénlichen Empfinden der Poesie und dem natiirlichen
Charakter der Sprache gemiss. Das Spontane, und nicht gelernte Regeln und Grund-
sitze, das Empfinden der Poesie und die natiirlichen Eigenschaften der Sprache
sind sowohl dem Dichter als auch der Gemeinschaft in der er lebt und fiir die er
schafft eigen.

Mit dem Ubertritt zum Islam beginnt fiir die Tiirken eine neue Entwicklungspe-
riode der Literatur, in die sie mit eigenem, obwohl nicht niedergeschriebenem
Vermogen der volkstiimlichen Dichtung einschreiten, mit dem Vermoégen der heimi-
schen poetischen Formen, des Inhalts, der Versifikationsarten und der Prinzipien
der Reimkunst. Es ist klar, dass die neuen, arabisch-persischen Dichtungsregeln fiir
die Poesie lange Zeit keinen bemerkbaren Einfluss auf die tiirkische Volksdichtung
ausiibten. Sie wurden ausschliesslich in den Werken der hoheren Schichten angewandst,
die die Volksdichtung sehr langsam beeinflussten. Dennoch die Anwendung in der
Literatur der aufgekldrten Schichten der Versifikations- und Prosodieregeln, die
dem Wesen der Sprache, dem echt tiirkischen Begriff der Poesie, der Rhythmik
und der poetischen Formen ganz fremd waren, konnte nicht in eindringender Art
erfolgen. Viel Zeit musste vergehen, bis die in .der tiirkischen Dichtkunst neuen,
mit den arabisch-persischen Theorien iibereinstimmenden Prinzipien fiir Rhythmik
und Reim ausgearbeitet und angewandt wurden.

In den frihesten Werken der Dichtkunst lassen sich Schwierigkeiten bemerken,
die die Dichter tberbriicken mussten, um das dem Volke eigene silbenzihlende
Metrum durch das der tiirkischen Sprache fremde quantitierende Metrum zu
ersetzen. Nicht geringere Schwierigkeiten boten sich dem Dichter als er Reime
anwenden musste, die den Anforderungen der klassischen arabisch-persischen
Reimkunst entsprechen sollten. Deswegen scheint es interessant zu sein, die Werke
der Friihzeit der tiirkischen Kunstliteratur von diesem Gesichtspunkt aus zu unter-
suchen und in ihr die hervortretenden Eigenschaften der volkstiimlichen Literatur
zu verfolgen.

* *
*

Mit dem Namen der tirkischen Kunstliteratur der frithen Periode lédsst sich die
Dichtung umfassen, die in dem Zeitabschnitt von der Erscheinung des ersten, in der
arabisch-persischen Metrik geschriebenen Werkes, Kutadgu bilig von Yusuf
Hashacib?® aus Balasagun (1069—70) bis zur Entstehung des, in tirkischer

3 Die Namen der tirkischen Verfasser und, im weiteren Verlauf der Arbeit, die
tiirkischen Texte und Zitate werden in Ubereinstimmung mit der Rechtschreibung
der Gegenwart angegeben. Die Anwendung der wissenschaftlichen Transkription
bei den nichtsprachwissenschaftlichen Untersuchungen scheint nicht unentbehrlich
zu sein, seitdem in der Tirkei das lateinische Alphabet eingefiihrt worden ist. Die
arabischen und persischen Namen und literarischen Termini werden in der wissen-
schaftlichen Transkription angegeben.
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Sprache verfassten, die Theorie der Poesie betreffenden Werkes unter dem Titel
Mizan-al-avzan* entstanden ist. Sein Verfasser Ali Sir Navoi (1441—1501)
war der erste Tiirke, der in diesem kleinen Werk die Grundsitze der Rhythmik
in der tiirkischen Poesie zu bestimmen versuchte.

Es bedeute: keineswegs, dass bis zu dieser Zeit die tiirkischen Dichter keine
theoretischen Werke kannten. Die ersten Poesietheorien erschienen in der persischen
Literatur schon im 11. Jahrhundert. Aus den Jahren 1037—8 stammt das Werk
iiber die Rhetorik und die Dichtkunst unter dem Titel Terguman al Balaga, dessen
Verfasser Muhammad b. ‘Omar ar-Ridiyani® ist. Ahmed b. Muham-
mad al Man§ari aus Samarkanda (11. Jh.) schrieb das Werk unter dem Titel
Kanz al Gara@’ib. Uber die Poetik schrieb Buzurgmihr Amir AbdG Mansir
Kasim b. Ibrahim al Kayni (11.Jh.). Bahrami Abd’l Hasan ‘Al al
Sarahs (11.Jh.) schuf drei Werke iiber die Dichtkunst: Gayat al ‘Aridiyyin,
Kanz al Kafiya, Hugista name. Im 11. Jahrhundert schrieb dariiber auch Abd
‘Abdallah Fa$i. Ragid-ed-Din Watwat (f 1182/3) schuf das Werk unter
dem Titel Had@’ik al Sijr. Ra§idi Aba Muhammad ‘Abdallahb. Muham-
mad aus Samarkanda (12.Jh.) schrieb Zinat name. Mit der Poetik beschiftigte sich
auch Hasan-i Kattdan aus Chorasan®. Zweifellos kannten die tiirkischen Dichter,

4 Das Werk von Ali Sir Navoi entstand unter dem Einfluss des Werkes

von Sams’ud Din Muhammad ibn Kays ar-Razi (13. Jhd.) unter
dem Titel Al-Muw gam fi maayiri as ‘ari’l agam. M. Fuad Képrili’s Artikel
Aruz in Islam Ansiklopedisi, Bd. 1, S. 647. A. Zeki Velidi Togan, Ak
Sir, Islam Ansiklopedisi, Bd. 1, S. 349—357, M. Fuad Képriulizade, Tirk
dili ve edebiyati hak. arastirmalar, Istanbul 1935, S. 204—256. Aauwwep Hasouii. Meso-
nya agson. Kpumux mexcm matiépaoguu U3sat Cy st onoB, Tamkenr 1949. A H.
CamoitnmoBu Y, HUszereuenus us mpakmama Mup Aau Mupa Hesatiu, «Musarny-av
assan», Bocrounpiit C6ormux I, JI. 1926. A. K. BopoBK 0B, Ilpousnouienus 8
cmuxax Hasou, WsB. Ax. Hayx CCCP. ora. mmr. u a3, 1960, XIX, sem. 3, S.
211—221. A. K. BopoBK OB, K gonpocy gonemuueckozo anaruza cmuxos Hagou.
Vu, 3an. Tamx. Toc, Iex. Hucr. 1959, Bem. XII. S. 9. A. K. bopoBkoOB,
Hsyuenue ocusuu u meopuecmea Aavwmepa Hasou, CO6. ,,PofonauyaapHUK y30€KCKOH
mureparyper’’, Tamkxenr 1940. E. O. Beprensc, Hagou, Onsiim meopuecKkor
ouozpaguu, Mocrksa, 1948. A.A. Cemen oB, Mamepusai x Oubruozpagureckomy
yKaszamearo neuammubix npoussedenusi Amuuepa Hasou u mumepamypsl 0 rem, TaIIKCHT
; 1940. H®. J1ec6enmen, Hasou. JTupuxa, Tamxenr 1941. CGopuuk: Mup-Aau-
i [Tup, Jlenwurpag 1928.
' 5 Kitab Tarcuman al-balaga, yazan Muhammed b. “Omar ar-Rada-
yvani. Mukaddime, hasiye ve izahlarla nesreden Ahmed Ates, Istanbul
1949, Istanbul {iniversitesi yayinlarindan No 395, Edebiyat Fakiiltesi Sarkiyat
Enstitiisii.

¢ Siehe: Al-Mugam... E. ¥. W. Gibb Memorial X. Einleitung von E. G. Br o w-
| ne. Teheraner Ausgabe 1314 h. ist mir unzuginglich. E. G. Browne, A Li-
9 terary History of Persia, vol. 2, S. 19—20. Niheres bei E. G. Browne, op. cit.,
unter den entsprechenden Namen und J. Rypka, Dginy Perské a TddZické
literatury, Praha 1956.
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welche die persische Poesie sich zum Vorbild nahmen, alle ihre Theorie betref-
fenden Abhandlungen. Da aber die Ubertragung der persischen Stilistikgrund-
sitze auf den tiirkischen Boden bei den Dichtern keine Zweifel erregten und keine
prinzipiellen Schwierigkeiten bereiteten, so galt es bei der Rhythmik und dem
Reimen den Widerstand zu tberwinden, den die Sprache selbst und die Tradition
der volkstiimlichen Literatur leistete. Vielleicht deswegen bespricht dieses erste
theoretische tiirkische Werk von AliSir Navoivor allem die Probleme der Rhythmik.

Die frithe Periode der tiirkischen Kunstliteratur ist keine einheitliche Periode,
vor allen in bezug auf das Gebiet, auf dem die Dichter wirken und in bezug auf
die Zeit, in der die literarischen Werke entstehen. Am frithesten trat die poetische
Kunstdichtung in Mittelasien auf. Die Titigkeit der mittelasiatischen Dichter fillt
auf das 11. bis 13. Jahrhundert. Solche Werke wie Kutadgu bilig von Yusuf Has-
hacib (1069—70) Hibet-ul Hakayik, von Edip Ahmed (12.Jh.), Hikmet
von Ahmed Yesevi (1+1166) Kissa-i Yusuf von’ Ali (13.Jh.) bilden die
erste fritheste Gruppe. In der ganzen hier erwihnten Dichtung lisst sich eine gewisse
Reibung der Grundziige der volkstiimlichen Literatur mit den neueingefiihrten
Grundsitzen der arabisch-persischen Literatur beobachten.

Die zweite Gruppe bilden die in Anatolia enstandenen Werke der vorosmanischen
Epoche und vom Anfang der osmanischen Regierung, d. h. vom 13. bis 15. Jhd. Es
sind tiirkische Gedichte von Sultan Veled (1227—1312), Carhname von
Ahmed Fakih (13.Jh), Yusuf u Zeliha von Seyyad Hamza (13.]h),
die Dichtung von Yunus Emre (1288?—1302?), Diwan von Sultan Kadi
Ahmed Burhaneddin aus Siwas (1344—1399), Yusuf u Zuleyha von
Kadi Darir (14.Jh.), Diwan von Seyyid Nesimi (+1403), die Dichtung
von Giilsehri, von Agsik Paga (1272—1333), von Ahmedi (1334?—1413).
Auch hier in den ersten Werken ist, dhnlich wie in der mittelasiatischen Literatur,
mit einem Durchdringen der volkstiimlichen Grundziige zu rechnen.

Die Unterscheidung dieser zwei Epochen und zwei Mittelpunkte, in denen sich
die Literatur entwickelte, bedeutet nicht, dass die Dichtung in Anatolia getrennt
entstand, dass die nach Kleinasien angekommenen Tiirken keine literarischen Tradi-
tionen mitgebracht hatten oder dass an sie die Ideen und Werke aus Mittelasien
nicht gelangten?. Wie schon erwihnt wurde, gab es dort vor dem 11.Jh. und sogar
vor dem 10. Jh. eine entwickelte volkstiimliche Literatur. Mit der Tradition dieser
Dichtung liess sich der ogusische Volkstamm in dem neuen Wohnort nieder. Nach
Anatolia gelangten die mystischen Ideen und die Dichtung des grossen Mystikers von
Mittelasien Ahmed Yesevi. Seine Anschauungen und seine Dichtkunst {ibten
grossen Einfluss auf die mystische Poesie von Kleinasien aus®. Neben den nicht

s "A. Samoylovitsch, Les écritures et les langues littéraires, E. 1., Bd. 4,
. 960.

8 M. F. Képrilizade, Artikel iiber die tirkische Literatur, E. 1., Bd. 4.
S. 988-—989. i




DIE ENTWICKLUNG DES REIMS IN DER TURKISCHEN KUNSTLITERATUR 49

originellen Werken, die die persische Dichtung nachahmten, entstand, von Yesevi
beeinflusst, die echt tiirkische Dichtkunst, die sich der einfachen Sprache, des
silbenzihlenden Metrums und der volkstiimlichen Form bediente. Die anatolischen
Dichter konnten jedoch die Erfahrungen ihrer Vorginger bei der Aneignung der
arabisch-persischen Versifikationsregeln nicht ausniitzen. Denn jene hatten keine
Methoden ausgearbeitet, die bei der Anwendung der fremden und neuen Formen
des Metrums und der Reime behilflich sein konnten.

Der Einfluss des volkstiimlichen Schaffens auf die Kunstliteratur der Tiirken
hatte einen doppelten Charakter:

1. den bewussten Charakter, der sich bei einzelnen Dichtern #usserte, die nach
der volkstiimlichen Form schafften. So ist es z. B. in der frithen Periode in vielen
Gedichten von Yunus Emre, oder in der Periode nach dem goldenen Alter der
klassischen Literatur bei Nedim (1681—1730).

2. den unbewussten Charakter, der sich in der frithen Periode bei allen Dichtern
dussert, die, indem sie sich die arabisch-persische Rhythmik und Versifikationsre-
geln aneigneten, diese bei der tiirkischen Dichtkunst nicht fehlerlos anwenden konnten.
Das Hindernis bilden: die Sprache, die lebendige, starke, nationale Tradition und
die Gewohnheit die heimischen Regeln der Volksdichtung anzuwenden.

Um die Grundziige der Volksdichtung in der tiirkischen Kunstliteratur aufzu-
finden, muss man diese von verschiedenen Gesichtspunkten aus untersuchen. Vor al-
lem kdme das Problem der Rhythmik in Frage. Es nahm viel Zeit in Anspruch die
Silben- und silbenakzentuierende Rhythmik durch die quantitierende Rhythmik zu
ersetzen und ihr die Sprache anzupassen, die das quantitierende System nicht
kannte. Daher wird in der ersten Periode der Dichtung, bevor eine besondere Dich-
tersprache geschaffen worden ist, die quantitierende Rhythmik in den ilteren
Gedichten mit der Silben- und silbenakzentuierenden Rhytmik wechseln.

Dann ist auch die Entwicklung der Stilistik interessant, deren Bedeutung in der
Dichtkunst Vorderasiens so gross ist und welche die tiirkischen Dichter allmihlich
einfilhrten und entwickelten. Die frithesten Gedichte kennzeichnet die Einfachheit
der Sprache und der Fabel.

Eine wichtige Rolle sowohl in der Kunstdichtung als auch in der volkstiimlichen
Dichtung erfiillt der Reim, der sich in beiden Dichtungsarten auf verschiedene
Grundsitze stiitzt. Um also die richtige Ansicht tiber die Entwicklung der tiirkischen
Kunstpoesie zu gewinnen und die volkstiimlichen Grundziige in ihr und volkstiim-
liche Einfliisse auf diese zu bezeichnen, muss man diese Probleme bei den einzelnen
Dichtern verfolgen. Vorerst befassen wir uns mit den Studien iiber die Entwicklung
des Reims.

* *
*

In der arabisch-persischen Theorie der Dichtkunst® hat der Reim genau ausgear-
beitete Grundsitze. Diese waren auch auf dem tiirkischen Gebiete massgebend.

¢ Uber die Merkmale des Reims in der tiirkischen Volksdichtung siehe S. 55-56.

4 Rocznik Orientalistyczny,t, XXVII, 1
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Samt der Rhythmik spielte er in der Poesie eine grosse Rolle. Die gesamte tiirkische
poetische Dichtung ist gereimt, und in der ganzen Geschichte der Kunstpoesie bis
in die neuesten Zeiten, also bis zur Reform Mitte des 19. Jahrhunderts, sind
nur die Distichen miifredat als ungereimt bekannt. Die Reimkunst bildete in der
arabisch-persischen Theorie der Dichtkunst ein besonderes Kapitel ‘iml-ul kawafi
genannt.

Die gegenwirtigen tiirkischen Literaturhandbiicher, welche die Probleme des
Reims eingehend oder kurz besprechen, beurteilen den Reim in der ganzen klas-
sischen Literatur vor Tanzimat (vor den Mitte des 19.Jh.’s durchgefiihrten
Reformen) als einen visuellen Reim. Es ist zweifellos die Fortsetzung der Anschau-
ungen von Recaizade Ekrem (1847—1913), der wihrend der literarischen
Streite zur Zeit der Reform fiir die Anderungen eintrat, in dem er feststellte, dass
auch auf dem Gebiete des Reims eine Erneuerung eintreten muss und mit
seiner Ausserung: ,,Der Reim ist fiirs Gehor’’1® den Reim der klassischen Literatur
der vorhergehenden Periode, als visuellen Reim beurteilte. Ebenfalls Muallim
Naci (1850—1893), der in seinen Werk Istildhat-i Edebiye (Istanbul 1307 H) dem
Reim grosse Aufmerksamkeit schenkt, betrachtet ihn genau vom graphischen
Standpunkte aus, indem er die Buchstaben und die Vokalisation der Reimsilben
analysiert ohne seinen Klangwert zu beachten. In der Arbeit Rhétorique et prosodie
des langues de I’Orient musulman von Garcin de Tassy, die sich auf das
rhetorische von Mir Sams-ud Din Fakir verfasste Werk aus dem 18.
Jahrhundert stiitzt, unter dem Titel: Hadayik ul baldgat, lesen wir: ,,Unter Reim
4.5 kafiya, im Plural 3!, kawafi versteht man die Wiederholung, in verschiedenen
Worten, am Ende der Distichen oder Hemistichien derselben Buchstaben und
derselben Vokalistion.”” Dies stimmt mit den éiltereren Reimtheorien iiberein.

Hat aber der Reim seit den Anfingen der tiirkischen Kunstliteratur und frither
der arabischen und persischen Literatur nur die visuelle Funktion erfiillt? Haben
die ersten arabischen und persischen Theoretiker bei der Besprechung der Reim-
grundsitze nur seine graphischen Vorteile beriicksichtigt? Was bildete den Reim
nach den Grundsitzen der arabisch-persischen Theorie?

Da sind die wichtigsten Grundsitze des arabisch-persischen Reims!':

1. Sowohl der Form als auch der Bedeutung nach durften als Reim identische
Worter nicht gelten.

Hingegen, identisch lautende Worter mit verschiedener Bedeutung, d.h. Homo-
nyme wurden als Reim anerkannt.

Reimen konnten die Endungen verschiedener Worter mit derselben Bedeutung,
also Synonyme.

1 Kafiye sem’ i¢indir, birakin kaydeyi’’, Recaizade Ekrem, Tak-
dir-i Elhan, siche Stukri Kurgan, Recaizade Ekrem, Tiirk kldsiklert, ,,Varlik’
NESE37, S0

1 Muallim Naci, Istildhat-i Edebiye, S. 85—122.
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2. Es gibt keinen Reim dort, wo die Stammsilbe nicht reimt. Die grammatischen
Endungen selbst bilden den Reim nicht.

3. Reimende Wérter mussten mit den grammatischen Gruppen iibereinstimmen,
21so Nomen konnte nur mit einem Nomen, Verb mit einem Verb reimen. Jedoch die

~ Abweichung von diesem Grundsatz wurde in der klassischen persischen und tiirki-
schen Reimkunst nachsichtig behandelt. In der neueren Zeit, von Tanzimat
angefangen, gab das Ubergehen dieser Beschrinkung in der tiirkischen Poesie die
Moglichkeit den Bereich der Reime bedeutend zu erweitern??.

4. Das Prinzip des arabischcn Reims war die Ubereinstimmung des letzten
Stammkonsonanten der reimenden Woérter, das sogenannte rewi. Die ausgebaute
Rhythmik der arabischen Dichtkunst war eng mit den Gehéreindriicken verbunden,
die Harmonie der Klinge verlieh den Gedichten das Melodische und den Wohl-
klang, die man mehr als den Inhalt des Gedichtes schitzte. Der Reim, eng mit dem
im Gedicht gebrauchten Metrum verbunden, unterstrich noch mehr seinen Wohl-
tlang, bildete die Akzente seiner Melodie und Harmonie und konnte nicht anders
als Mitklang der gereimten Gedichte aufgefasst werden. Rewi also, den Araber
deutlicher als Vokale aussprachen, bildete den Klangakzent am Ende der einzelnen
Verse. Der Reim war die unentbehrliche Bedingung des Gedichtes.

Dass die Harmonie, die Melodie und der Wohlklang die wichtigste Bedingung
der arabischen Dichtkunst war, d.h. dass ihre wichtigste Rolle die Wirkung auf das
Gehor war, kann die Tatsache zeugen, dass sie zur Rezitation, zur Deklamation be-
siummt war. Den Wert des Gedichtes schitzten die Kenner, welche die Rolle der
Richter auf den poetischen Wettbewerben erfiillten, die wihrend der Mirkte vor
vielen Horern stattfanden. Den Wert des kiinstlerischen Vortragens von Gedichten
verstand der Poet gut und benutzte die Dienste eines begabten Deklamatoren (rawi)*®.

Mit dem weiteren Ausbau des Reims wurde die Moglichkeit gegeben einem Reim
vier Buchstaben vor rewi und vier Buchstaben nach rewi hinzuzufiigen. So konnte
der Reim neun folgende Buchstaben umfassen't:

1. Die Buchstaben § elif, 5 waw, und s je, die als Lingezeichen der rewi vorange-
henden Vokale auftreten und fatha, damma und kesra bezeichnet sind, werden
ridf genannt. Sie bilden eine Ubereinstimmung des dem gereimten Konsonanten
vorangehenden Vokals, der die Klangiibereinstimmung der reimenden Silbe be-
zinflusst. Es entsteht jedoch eine bedeutende Erschwerung die in Zusammenhang
steht mit der unzureichenden Buchstabenzahl des arabischen Alphabets fiir das
zusgebaute Vokalsystem sowohl in der persischen als auch in der tiirkischen Sprache.
Das Zeichen y waw kann in der tiirkischen Sprache fiir die Bezeichnung der vier

“Ismail Habib Sevik, Edebiyat bilgileri, Istanbul 1942, S. 96.
“E.D. Bepreunpc, Hspannuvie mpyos, 1. Hemopus nepcudcko-maodiscurcko

sumepamyper, YIsp. Bocer. JIur., Mocksa, 1960, S. 92.
“* Muallim Naci, op. cit.,S.71—85. Garcin de Tassy, Rhétorique
2t prosodie des langues de I'Orient musulman, Paris 1873, S. 347—372.
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Vokale: u, i, o, 6, angewandt werden. Das Zeichen s je — fiir drei Vokale: 7, , e.
Reimtheorien unterscheiden zwei Arten von ( je und s waw: s je ma ‘rif = i,
S je maghil = é, und , waw ma‘rif = i, y waw maghil = 6 und lassen das Reimen
der Vokale i— ¢, ii— o0 zu, also der Vokale derselben Reihe. Dies betrifft nur die
persischen Worter. Das Ubereinstimmen der rewi vorangehenden Vokale, die
auf dem Uberstimmen der Zeichen , waw und s je beruhte, gab infolge der Anwen-
dung dieser Zeichen fiir die hellen und dumpfen Vokale die Moglichkeit fiir die
Entwicklung der konsonantischen Reime. Die Anwendung verschiedener Buch-
staben an dieser Stelle, also die Bildung des Reims mit | elif, y waw und & je, war in
der tiirkischen Dichtkunst vollig verboten und fiir Fehler — sindd genannt — gehal-
ten, z.B. Ibt. 56, Reb. 13, ol-am (,f}dl -kal-am fJ 18

2. Der vor rewi auftretende nichtvokalisierte Konsonant, kayd genannt, soll ent-
weder identisch in beiden sich reimenden Wartern sein, oder als ein solcher, dessen
Aussprache analogisch ist: &-_+, &-b. Jedoch das Auftreten ganz verschiedener
Konsonanten an dieser Stelle ist zulissig.

3. Der vor rewi auftretende vokalisierte Konsonant, dahil genannt, dem elif,
ta’sis genannt, vorangeht, muss nicht iibereingestimmt werden. Der Reim beruht
auf dem gleichen Konsonantenauslaut und den {ibereingestimmten Vokalen. Es ist
also ein halb-assonantischer Reim.

4. Nach rewi konnen zusitzliche Buchstaben auftreten, die zum Stamm des
gereimten Wortes nicht gehéren und nur ein wortbildender oder flexivischer Anhang
sind. Der erste Buchstabe nach rewi heisst wasl, der zweite huriig, der dritte mazid,
alle eventuell weiter folgenden nd‘ire. Sie miissen unbedingt iibereinstimmen, d.h.
sie miissen in beiden sich reimenden Wortern dieselben sein.

5. Die Schwierigkeit die Reimvokale iibereinzustimmen, der Mangel der Buch-
staben fiir die Vokale, und das Ersetzen derselben durch die Vokalisationszeichen,
die mehrere Vokale bezeichnen, hat in die Reimtheorie eine spezifische Bespre-
chungsart desselben eingefiihrt. Die Theoretiker sprechen von den Vokalisation-
zeichen und stellen folgendes fest:

a. taugih, oder Vokalisation, die dem nicht vokalisierten rewi (ohne Vokal) voran-
geht, muss {ibereingestimmt werden. Wenn aber nach rewi ein Vokal auftritt, kann
die ihm vorangehende Vokalisation (faugih) nicht iibereingestimmt bleiben.

b. Wenn im Reim ridf () elif, 5 waw, < je) auftritt, muss die Vokalisation des
vorangehenden Konsonanten — jZazw genannt — mit ithm (ridf) iibereingestimmt
werden. Wenn aber die Vokalisation dem kayd (dem vor rewi stehenden Konsonan-
ten) vorangeht, kann sie nicht iibereingestimmt sein.

c. Wenn im Reim ta’sis auftritt (elif — das dem vor rewi stehenden Konsonanten
dapil vorangeht), muss fatha die dem ta’sis vorangehende Vokalisation sein. Die
Vokalisation von dajil aber muss nicht iibereingestimmt sein.

Durch das Wort Ubereinstimmung der Vokalisation soll man die Ubereinstim-
mung der Zeichen fatha, kesra und damma verstehen. Es ist aber bekannt, dass
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jedes von diesen Zeichen in der tiirkischen Rechtschreibung zur Bezeichnung mehr
als eines Vokals gebraucht werden kann: fatha zur Bezeichnung a, e, kesra zur Bezei-
chnung 7, 7, e und damma zur Bezeichnung u, i, o, 6. Also die graphische, visuelle
“ Ubereinstimmung war nicht immer mit der fonetischen, sich nach dem Gehor
richtenden Ubereinstimmung der Vokale gleichbedeutend.

Die Theoretiker besprechen einige Fille, die sie, den anerkannten Prinzipien
gemiss, fiir Reimfehler halten!. Die wichtigsten davon sind:

1. sinad — d. h. die Nichtiibereinstimmung von 7idf — wie schon erwihnt wurde.

2. ikwa, d. h. die Nichtiibereinstimmung des Vokals vor rewi, das die Silbe schliesst.
Also der Fall, wo nur der Auslautkonsonant reimt.

3. ikfa, d. h. das nichtiibereingestimmte rewi, welches ginzlich den Reim vernichtet.
Jedoch ist die Anwendung der dhnlich klingenden reimenden Silben zulissig, obwohl
sie in der Graphie Unterschiede aufweisen, z. B. in einem Wort  in dem zweiten
o und analogisch & — bt j—rto—bt o —0t g —z¢ & — ¢ In diesen Fillen ist
es notwendig, in den Wortern den gleichen, rewi bildenden Buchstaben zu ge-
brauchen, was von dem Standpunkte der Ortographie aus gewiss ein Fehler ist.

Das Vorhandensein dieses Grundsatzes beweist, dass der Reim in seiner Vorausset-
zung zum Horen bestimmt war, dass ihm die Klangiibereinstimmung zugrunde
liegt. Die Tatsache, dass man bewusst die Verletzung der geltenden Ortographie
zuliess, zeugt von der wichtigen Rolle der Graphie. In der spiteren Periode konnten
sich auf diesem Grund die graphischen, visuellen Reime verbreiten, was weiterhin
zu ihrer Vorherrschaft iber dem Klangreim, dem akustischen Reim, fiihrte.

4. itd oder sayegan. Der Fehler besteht darin, dass zwei identische Worter reimen.
In den Bereich dieses Fehlers kommt auch das Reimen der identischen Suffixe
ohne Anteil der Stammsilbe zu. Das ist nur in langen Gedichten zulissig wie Mesnewi
oder Kaside und unter der Bedingung, dass derartiger Reim nicht hiufiger als je
sieben—acht Verse wiederholt wird.

Bevor wir hier die Grundziige der tiirkischen Volksreime anfiihren, schenken
wir unsere Aufmerksamkeit dem Werk, das sich mit diesem Problem befasst. Bei der
Besprechung des Problems werden wir uns auf dieses Werk stiitzen. Es ist die schon
zitierte Arbeit von T. Kowalski.

T. Kowalski gab eine Ubersicht und Analyse der Volksdichtkunst der
Tirken, die weit von einander liegende Gebiete bewohnen, der Dichtkunst die in
F verschiedenen Perioden enstanden ist. In Folge dieser Untersuchungen hat er allge-

5 Garcin de Tassy, op. cit., S. 361—367 erwiihnt elf Reimfehler. M u a -
lim Naci, op. cit., S. 95 gibt vier Reimfehler an. Wir zitieren nach ihm.
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meine, echt tiirkische Grundziige der poetischen Dichtung festgestellt. Es sind:
der strophische Bau, die zweiteilige Anordnung, die Alliteration und der Reim.
Dem Reim schenkte der Verfasser seine volle Aufmerksamkeit, besprach ihn viel-
seitig und zog den Schluss:

,,Die Feststellung, der Reim sei den Tiirken schon lange her eigen, hat eine grosse
Bedeutung fiir die Geschichte der Reimdichtkunst im allgemeinen. Denn wir stellen
damit fest, dass in Asien ausserhalb Arabien das zweite, von jenem unabhingige
Zentrum der Reimdichtkunst vorhanden war, und zwar in dem Altaigebiet, das man
fiir die Urheimat der Tiirken hielt... Also beide asiatischen Quellen der Reimdicht-
kunst, Altai und Arabien waren schon titig, ehe der Reim in der europiischen Poesie
zur Geltung kam. Die Einwirkung der Araber aus Siidosten und der tiirkischen
Volker aus Nordosten geht dem Aufblithen der europiischen mittelalterlichen Reim-
dichtkunst voran. Das Chronologische dieser Erscheinung soll bei der Erklirung
der Enstehung des europiischen Reims berticksichtigt werden?®.”’

Die Folgerungen, die T. Kowalski zog, erlaubten ihm das Problem in den
weitesten Grenzen zu stellen, und zwar: ,,0b und in welchem Masse die tiirkische
Folklore den Inhalt und die Form der Folklore Europas, Vorderasiens und Nordara-
biens beeinflusste!”.”” Um sich mit dem, so ausgebauten Problem zu befassen, sollte
man eine Reihe von Untersuchungen durchfithren. Aber leider, wihrend dieser
vierzig Jahre, die seit dem Erscheinen der Arbeit von T. Kowalski vergangen sind,
hat man nichts auf diesem Gebiete getan's. Wenn die Arbeit von T. Kowalski in
irgend einer Westsprache veréffentlicht wire, wiirde sie nicht nur Tirkologen
sondern auch Poesietheoretiker anderer Linder zu Untersuchungen anspornen.
Weil sie in der polnischen Sprache erschien, war ihr Wirkungskreis bis zum Mini-
mum?'® begrenzt. Die, von dem Verfasser angewiesenen Untersuchungsrichtungen,
wurden sogar von polnischen Gelehrten nicht aufgenommen. Von dem wertvollen
Werk wissen wohl unsere Literaturtheoretiker nicht und die Erforscher des mittel-
alterlichen Reims beriicksichtigen die darin enthaltenen Bemerkungen nicht.

Die Arbeit ist auch denen nicht hinreichend bekannt, die an dem darin enthaltenen
Material und den beriihrten Problemen am meisten interessiert sein sollten, das
heisst den Tirken selbst. Sie berufen sich zwar darauf bei verschiedenen Gele-

ESRC) DI Cit e D258

R O s Lo

18 Erst jetzt erschien in der Monatschrift ,,Hapog>r Asum u Adpuxu’. Usg.
axag. Hayk. CCCP, Mocksa 1961, Nr. 2, S. 142 — 153 ein Artikel, unter dem Titel:
Coommoutenue arnumepayuu u pugmsr 6 mroprckomn cmuxocaoncenuu. Sein Verfasser. A.
M. lllep 6ax, setzt die Arbeit der von T. Kowalski berithrten Probleme
fort. ,

19 Darauf hat der Verfasser selbst hingewiesen, siche T. Kowalski Karaimische
Texte im Dialekt von Troki, Krakéw 1929, S. III—IV.
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enheiten, doch,} wenn sie naheliegende oder dieselben Probleme beriihren, ist
s sichtbar, dass sie die Arbeit nicht im vollen Ausmasse ausniitzen konnten2?.

Die Bemerkungen tiber das Werk von T. Kowalski wurden hier angefiihrt
im die Aufmerksamkeit darauf zu lenken, dass die von ihm gestellten Probleme
iner weiteren Bearbeitung bediirfen. Es ist das Ziel der vorliegenden Arbeit, nur
inen winzig kleinen Teil des Problems zu 16sen: wie gestaltete sich der gegenseitige
‘influss der tiirkischen Volksliteratur und der tiirkischen in arabisch-persischen
“orm und Geist geschriebenen Kunstliteratur. Das, womit sich die Arbeit befassen
vird, betrifft die Entwicklung des Reims in der tiirkischen Kunstpoesie der frithen
’eriode und die in ihr auftretenden Merkmale der volkstiimlichen Reimkunst.

Wir wollen noch an folgendes erinnern: grundsitzliches Merkmal der volkstiim-
ichen Poesie ist die Tatsache, dass sie nicht als geschriebene, sondern als gesun-
yene oder vorgetragene Dichtung entsteht. Also im Gegensatz zu der Kunstliteratur,
uchen in der Volkspoesie sowohl der Dichter-Vortriger, sowie der Zuhorer aus-
schliesslich den Inhalt und den Gehorgenuss. Deswegen geht der Reim in der
yolkstiimlichen Dichtkunst von einem Standpunkt aus: sein Ziel ist es, durch einen
harmonischen Klang der Versendungen Gehoreindriicke hervorzurufen. In dem
Volksreim kann der Wert der Buchstaben keine Rolle spielen.

Dies sind die Grundziige der tiirkischen Volksreime?!:

1. Den urspriinglichen Reim bildeten identische Worter. In der spiteren Peri-
yde versuchte man das Wiederholen derselben Warter zu vermeiden.

2. Es iiberwiegten grammatische Reime, was sehr oft auch in der gegenwirtigen
Volksdichtung vorkommt. Das heisst, miteinander reimen die identischen Suffixe,
die den Wortern derselben grammatischen Gruppe beigegeben werden, wobei aber
ler Reim die Stammsilbe nicht erreicht.

3. Urspriinglich reimten in den Reimsilben nur die Konsonanten und die Reim-
sokale waren nicht iibereingestimmt: die hellen und dumpfen Vokale konnten
-eimen. Auf diese Weise bildete man die konsonantischen Reime. In der spiteren
Periode wurde die Ubereinstimmung von Vokalen eingehalten.

4. Der Volksreim, sowohl der frithere, als auch der heutige kann sich auf den
Auslautkonsonanten der letzten Stammsilbe beschrinken, wobei der vorangehende
Vokal nicht iibereingestimmt werden muss?.

2 Tourkhan Gandjei, Zur Metrik des «Yisuf u Zulaiha» von Sayyad
Hamza, UAJb,, XXVII, Heft 3—4, S. 204, erwihnt dieses Werk. Leider kennt er
:s nur durch das Résumé und aus diesem Grunde ist seine Stellungnahme unrichtig.
I Kowalski schreibt (S. 23), dass ,,die rhythmische Struktur (des Rebab-Name)
in der Grenze des quantitierenden und silbenzidhlenden Systems liegt.”’

AT, Kowalski, op. cit., S. 86—87.

2 Hikmet Ilay d1n nenntsolche Reime yarim- kafiye — siehe Tiirk edebiyatinda
1azim, Izmir 1947, S. 64. Tourkhan Gandjei schreibt in Uberblick iiber den
vor-und friihislamischen tiirkischen Versbau. (,,Der Islam’’, Bd. 33., Heft 1—2, Berlin
1957, S. 156): ,,Der urspriingliche tiirkische Reim basiert auf der Identitit der
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5. Urspriinglich hat sich die Stammsible an dem Reim nicht beteiligt. In der
spiteren Periode hat sich der Reim auf den Auslaut der Stammsilbe erstreckt.

6. Am meisten sind, sowohl die inneren Reime als auch die Endreime vielsilbig.

7. In der Volksdichtung traf man frither und trifft auch jetzt die nicht-reinen
Reime, wo das Miteinanderreimen der Konsonanten m, n, [, r zuldssig ist, und
die visuell-nicht-reinen Reime, die aber rein fiir das Ohr klingen, also Assonanzen?.

* *
*

Gemeinsam fiir beide Reimgattungen, fiir den mit den persisch-arabischen The-
orien tibereinstimmenden Kunstreim und den tiirkischen Volksreim, ist redif, der
keinen Reim bildet, der ihn nur erweitert, bereichert und schmiickt. Die &lteren
Literaturtheoretiker definieren redif auf folgende Weise:

Sams-ud-Din Muhammad ibn Kays ar-Razi (13.Jh.) schreibt:
,,und der Reim, sollst du wissen, ist der Teil des letzten Wortes unter dieser Bedin-
gung, dass sich dieses Wort an den Enden anderer bejt in derselben Form und der-
selben Bedeutung nicht wiederholt. Wenn sich dieses Wort wiederholt, nennt man
es redif, und dann reimt das, was vor ihm steht?%.”” Und weiter: ,,redif des Reims,
das ist ein selbststindiges einzeln stehendes Wort, das am Ende des Satzes in einer
solchen Metrumform und einer solcher Bedeutung auftritt, in welcher es fiir den
Vers nétig ist und in sich dieser Bedeutung am Ende aller bejt wiederholt?s.”’

Nach Wahid Tebrizi (Anfag des 15.Jh.’s)* , besteht redif aus einem
oder mehreren Wértern, die man nach rewi in derselben Form und in derselben
Bedeutung bis zum Ende des Gedichtes stellt.”

Suriri Muslih ed Din Mustafa Efendi, Philolog und Kommen-
tator (1+1562), schrieb fiir einen tiirkischen Prinzen das Lehrbuch der Poetik Bajhr

Konsonanten. Wir betrachten das als geniigenden Reim. Man hat von der arabisch-
persischen Reimlehre ausgehend diese Art von Reim als Halbreim (yarm gqafiya)
bezeichnet. Wenn man dies annimt, so miisste man eine grosse Anzahl der tiirkischen
Volkspoesie als defekt erkliren. Die Gleichsetzung dieser sog. yarim qafiya’s mit
Assonanz durch K6 priilii wiederspricht dem Begriff ,Assonanz’.”’

B3 T. Kowalski, op. cit.,, S. 86—87. Ismail Habib S e viik, Edebiyat bilgilert,
Istanbul 1942, S. 201.

2 Al M’ Sam fi ma‘ayiri as‘ari‘l-‘agam, hrsg. Leiden 1909 in der Gibb’s Serie,
Bd. X, S. 172. Thr. 1314, S. 151 b2, azb ca op AT 48 31 Lam b b Sl ol Ky

9 A i}i JLJJ|J§T .3}2: ):,flaa J(l o .J).'U ):('ZA JQ“.J C)l:ii Ja'-T S (aline 9 -lel::.: 4.1(0‘ 4<|
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25 Al Mu‘gam... S. 230. Thr., S. 75. 5 el 5 Joaiie Jaze asl alS el sy o
azsl ol ofds PO RN TIS R BRr gs(a@?J b ..\J Lal s of el 51 ae

2 Gam-i muhtasar, A.E. Beprennc, Mocksa 1959, S. 119 in der Ausgabe, S. 86 der
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al-ma‘arif &,\J! = . In diesem Lehrbuch nennt er redif das Wort, das man
nach dem Reim wiederholt. Redif kénnen zwei oder mehrere Worter sein?’. Garcin
de Tassy? schreibt: ,,On entend par cette expression un ou plusieurs mots
indépendants qu’on place aprés la rime a la fin des hémistiches ou de vers, mots
qui doivent étre les mémes dans tout le poéme.”

Eine andere Anschauung iiber redif vertritt Muallim Naci*, nach dessen
Meinung alle nach dem Reimkonsonanten rewi auftretenden grammatischen Endungen
redif sind. Nach ihm wiederholt man diese Meinung in allen tiirkischen Lehrbiichern
und literarischen Worterbiichern®®. Die Anschauung scheint uns nicht berechtigt
zu sein besonders, wenn man beriicksichtigt, dass der Reim auch vier nach rewi
auftretenden Buchstaben umfassen konnte, die grammatische Endungen bildeten.

Das redif-Problem ist auch von einem anderen Standpunkt aus interessant. Die
Theoretiker meinen, dass redif in die Dichtkunst von Persern eingefiithrt wor-
den ist. Von denen haben ihn die Araber iibernommen, die redif in der friithen
Periode der Dichtkunst nicht kannten. Von den Persern sollten ihn auch die Tirken
iibernommen haben. Gegen diese Meinung tritt Prof. Mehmed Fuad Kopri-
liizade auf’’. Die Behauptung, dass redif das ilteste und grundsitzliche Element
der tiirkischen Volkspoesie sei, beruht auf der Analyse der von Mahmud Kag-
gari aufgezeichneten Volksdichtungen. Dies sind die Beispiele aus dem Werk
von Mahmud Kaggari, die man anfithren kann, um die Behauptung von

Prof. Koprilizade zu unterstiitzen.

Etil suwt aka turur

kaya tibi kaka turur
balik telim baka turur
koliing take kiigeriir®.

Eren 1dhip soke turdi
bagst boynin soke turd
ufut bolup biike turd:
udhu kama tiben tigdi®®.

2 Moriz Wickerhauser, Uber tirkische Metrik und Poetik, ZDMG 22,
S. 294—314.

2 Garcinde Tassy, op. cit, S. 370.

29 0p. cit., S. 84—86.

3% Ismail Habib Sevik, Edebiyat biligileri, Istanbul 1942, S. 89—100,
Hikmet Ildydin, Tirk edebzyatmda nazum, Izmir 1947, S. 59——~66 Nihad
Sami Banarliy Edebi bilgiler, S. 63—71, Mustafa N1had Ozo6n,
Edebiyat ve tenkid sozligi. Istanbul 1954 u. a.

31 Artikel Aruz in Islam Anszklopedzsz

B:00p " citi; Bdv 198,73,
0P ar, Bd. III S. 230.
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In allen anderen in dem Werke von Mahmud Kasgari enthaltenen Ge-
dichten treten am Ende der Zeilen identische Worter auf die, entweder homony-
mische Reime sind, oder Reime, die aus identisch lautenden und dieselbe Be-
deutung besitzenden Wortern gebildet sind.

Man soll auch an die Ritsel aus dem Codex Cumanicus3t erinnern und betonen,
dass die Volksliteratur konservativ ist, und dass sich dieselben Merkmale der Litera-
tur auf viel frithere Perioden beziehen kénnen, worauf T. Kowalski aufmerksam
gemacht hat®s. Wir fithren einige Beispiele aus dem Codex Cumanicus anss,

VII. 1. alan bulan tuv turur
2. ayri agaldin jav tamar
3. kulan alan tuv turur
4. kuv agaédin jav tamar
5. kiin altunddin aléi keliyrir
6. komis birgitan keliyr
7. ay altundd(n) eléi keliyr
8. altun birgitd(n) keliyr
X. Sendd mendd joh
sengir tavdd joh
tllii tasde joh
kipcikda joh
XIV. ahéa kayda kislamis
kanli jerdd kislamis
kani neéik juhmamis
hap ortadd kislamis
XXXVII. uzun uzun sirgalak
ucund deyri sirgalak
kizga kiz(ga) sirgalak
kriving deyri sirgalak
In dem ersten Beispiel (VII) bilden redif die Wérter tuv turur in der Verszeile
1 und 3. In diesen Verszeilen reimen die Wérter bulan — alan und die vorangehenden
Worter alan — kulan. In der Verszeile 2 und 4 befinden sich in der Reimstellung
identische Worter agaddin jav tamar. Dasselbe findet man in der Verszeile 5 und

7 vor, wo die Worter altunddn iléi keliyr, und in den Zeilen 6 und 8, wo die Worter
birgitin keliyr auftreten.

3 W. Bang, Uber die Ritsel des «Codex Cumanicus», Sitzungsberichte der
Konigl. Preuss. Ak. der Wissenschaften, 1912, XXI.

35 Op. cit., S. 9.

3¢ Die romlschen Ziffern bezeichnen die, in dem zitierten Werk von W. Ban g,
verwendete Numerierung. Die Rechtschrelbung ist in unverinderter Form gelassen,
sie ist genau so, wie bei Bang.
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Man soll hier darauf aufmerksam machen, dass sich diese identischen Woérter
in der Reimstellung befunden haben, weil die Distichen parallel gebaut sind. In
diesen zwei Strophen tritt der Reim in seiner, fir die friiheste tiirkische Dicht-
kunst, charakteristischen Form auf, das heisst in der Form der Alliteration. Hier
alliteriert der Anlaut der ersten Worter der benachbarten Verszeilen: alan — ayri
kulan — kuv, kiin — kimis, ay — altun. Das Alliterationschema, also das Schema
des Anfangs — oder Anlautreimes ist: a a b b, b b a a.

In dem zweiten Beispiel (X) bildet redif das nach dem Reim auftretende Wort
joh. Den Reim bildet hier der Locativsuffix, in den dem redif vorangehenden Worten.

In dem dritten Beispiel (XIV) ist redif das nach dem Reim auftretende Wort
kislamis, der Reim besteht in dem Locativsuffix, in dem dem redif vorangehenden
Wort.

Und schliesslich in dem vierten Beispiel (XXXVII) bildet den Reim in der Vers-
zeile 1 u. 3 das Wort sirgalak. Die Worter deyri sirgalak in der Verszeile 2 u. 4 bilden
einen ausgebauten redif, der nach dem Reim auftritt, der aus dem dem redif
vorangehenden Wort besteht.

Hier fillt der aus den identischen Wértern gebildete Reim auf. Von derartigen
Reimen schreibt T. Kowalski folgendes:

»In zwei parallel gebauten Sitzen, in denen der zweite Satz sehr oft die Wie-
derholung des ersten, bei der Verwendung nicht ganz anderer Worter, ist,
erscheinen entweder identische Waorter, oder identische grammatische Formen,
also Formen mit gleichen Suffixen, die reimen... Mit der Vervollkommung des
Reims erscheinen immer seltener in der Reimstellung identische Wérter?.”
Vielleicht sind sie an die Stelle von redif eingetreten und haben ihm den Anfang
gegeben? Die Antwort auf die Frage, ob redif persischer oder tiirkischer Herkunft
ist, kann man erst nach der Feststellung erwarten, wann er zum ersten Mal in
der persischen Literatur erschienen ist.

* *
*

Man soll nicht glauben, dass schon in den Anfingen der Kunstliteratur, damals,
als die ersten Dichtungen nach den neuen Prinzipien der Prosodie- und Reimlehre
enstanden, die Tirken ihre heimische Auffassung des Reims aufgegeben haben.
Die Reime, die in ihrer Volksdichtung urspriinglich und natiirlich und dem Geist
der Sprache angepasst waren, die sogar unwillkiirlich entstanden®, mussten auf die
Kunstdichtung der frithen Periode einwirken. Wie gross ist ihr Einwirkungsgebiet,
wieviel Zeit vergeht, bis die Kunstliteratur die Reime anwendet, die den Forderun-
gen der arabischen und "persischen Theoretiker entsprechen, wie sich der Weg,
die Art und die Folgen dieser Umwandlungen gestalten, das alles bildet den
Gegenstand der Untersuchungen iiber die Geschichte des tiirkischen Reims.

3 T. Kowalski, op. cit., S. 24.
38 Jbid.
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Wenn man die Studien iiber diese Probleme vornimmt, darf man nicht vergessen,
dass jede Periode in der Geschichte der Poesie ihre spezifischen Reime hat, die vor
allem der Dichter, ihr Schépfer hort, versteht und empfindet, und erst spiter ihr
Empfinger. Sie werden von dem Leser entweder gleich aufgenommen, wenn sie
nicht allzu kompliziert sind und seinem Hérvernehmen entsprechen, oder der Leser
gewohnt sich allmihlich an die Reimkunst, die von dem Dichter angewandt wurde.
Die Reime sind also mit der Entstehungszeit des literarischen Werkes, mit einer
Art Mode verbunden, die in dieser Periode auf dem Gebiete der Reimkunst
herrscht.

Wenn man den Reim in der Poesie einer bestimmten Periode untersucht, darf
man nicht von den Theorien ausgehen, die frither oder spiter entstanden sind.
Man darf auch nicht bei der Anwendung der heute vorgeschriebenen Norm beur-
teilen, ob die von dem Dichter angewandte Klangiibereinstimmung der Versendun-
gen den Reim bilden oder nicht®®. Das was der Dichter fiir den Reim hielt, war fiir
ihn harmonisch und melodisch.

Auf Grund dieser Tatsachen kann man nur feststellen, welche Reime
in der untersuchten Periode geschaffen worden sind und in Folge dieser Unter-
suchungen bestimmen, inwiefern die Praxis mit der Theorie auseinandergingen oder
ibereinstimmten. Der Dichter ist der Schépfer der Reime und das was er geschaffen
hat, soll man als Material zur Untersuchung der Entwicklungsgeschichte des Reims
behandeln.

* *
*

Reimkunst von Sultan Veled

Zuerst analysieren wir die tiirkische Dichtung von Sultan Veled und
anschliessend die, der anderen Dichter des 14. Jahrhunderts. Wie schon erwihnt
wurde, sind seine Dichtungen nicht die ersten in der tiirkischen Kunstliteratur,
weil ihnen die Dichtung der zentralasiatischen Dichter voranging. Sie sind, auf jeden
Fall waren sie bis vor kurzem fiir die ersten Gedichte in Anatolien gehalten, die
tiirkisch geschrieben waren*?, Was die Chronologie betrifft, so ist es méglich, dass

39 Deshalb ist es schwer mit der Anschauung von Ismal Habib Seviik
einverstanden zu sein, der in Edebiyat biligileri (S. 201) iiber Reime von Yunus
Emre schreibt: ,,... hatta hi¢ kafiyesiz denecek isi genisletiyor da...”” und als
Beispiel ein Gedicht dieses Dichters, mit folgenden Reimen anfiihrt: ayilmaz ola —
yanmaz ola — gelmez ola.

0 Eine Anzahl von Gedichten in tiirkischer Sprache schrieb der Vater von S ul-
tan Veled, Celaleddin Rumi. J. Rypka, Déiny...,S.184—186. M. S e-
refeddin, Mewlind’da tirkce kelimeler ve tiirkce siirler, Istanbul 1934. M e c-
dut Mansuro glu, Celaladdin Rami’s tiirkische Verse, UAJb. 24, 1952, S.
106—115; Mevlina Celdleddin Rumi de tiirkce beyit ve ibareler, Tiirk Dili Arastir-
malar1 Yillig1, Belleten, 1954, S. 207—220.
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die Dichtungen von Sultan Veled dem grossen Mesnevi von Seyyad
H am za unter dem Titel Fusuf ve Zeltha** den Vorrang geben missten. Wir kennen

jedoch weder genaue Daten aus dem Leben dieses Dichters, noch die Entstehungs-

zeit seines Werkes. Sehr allgemeine Nachrichten, dass Seyyad Hamza

im-13. Jahrhundert lebte, geben uns noch keinen Grund dazu ihn fir den ersten

anatolischen Dichter zu halten. Es gibt auch keine tiberzeugenden Griinde, die uns

berechtigten Sultan Veled den Vorrang zu nehmen. Ubrigens spielt der kleine

Zeitunterschied, der zwischen der Entstehung der Dichtungen von beiden Dichtern

besteht, in unseren Untersuchungen keine grundsitzliche Rolle.

Was die Rolle betrifft, die Sultan Veled in der tiirkischen Literatur spielte,
zitieren wir die Worte von E. J. W, Gib b*.

Die Dichtung von Sultan Veled ist: “the earliest important specimen of
West-Turkish poetry that we possess. Through the presence of these Turkish verses
this otherwise undistinguished book acquires a great and unique interest, for
here, enshrined in its pages, it holds the first serious utterance of the new
literature®s.”

“Looked at merely with regard to the language, these verses are of great interest,
as in them we have a specimen of the Turkish of Western Asia at the time when the
Ottoman Empire was being founded*:.”’

“If Sultdn Veled really was the first — and we know of none before him — to
seriously attempt literary poetry in the Western Turkish language, his success is
mervellous. That his verses are little poetical is nothing to the point... To Sultdn
Veled then belongs not only the honour due to the pioneer in every good work, but
the credit which is justly his who successfully accomplishes an arduous enterprise.
To have inaugurated the poetry of a nation is an achievement of which any man
might be proud?.”

Ibrahim Necmi Hussert iiber Sultan Veled folgende Meinung:
sSultan Veled wollte der Bevolkerung von Anatolien, in ihrer Sprache und
Aussprache die Grosse und Macht von M ewl4ana und die des Ordens Mewlewi
erkldren. Deshalb war er der erste unter den Westtiirken, der tiirkische Gedichte
im Aruz-Metrum verfasste. Obwohl er der osmanischen Welt nicht angehoérte, hat
sein Name eine grosse Bedeutung in der west-tiirkischen Literatur, weil er die Ehre
hatte einer von den Schépfern der tiirkischen Poesie in Anatolien zu sein. Infolge-
dessen, dass er in Aruz-Metrum schreiben wollte, das neu fiir die tiirkische Spra-

4 Mehmed Fuad Képrilizade in Tirk edebiyatinda ilk miitessa-
vifler, Istanbul 1918, S. 265 schreibt: ,,Wenn wir Seyyad Hamza bei Seite lassen...
der ilteste Dichter ist Sultan Veled.”

2E. J.W. Gibb, 4 History of Ottoman Poetry, London, 1900.

Ol B 86152

4 Op. ct., S. 153.

5. 0p; cit., S. 156—157.
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che war, die einen einfachen Wortschatz und eine primitive Aussprache besass, ist
die Sprache von Sultan Veled sehr fehlerhaft. Obwohl der Wortschatz und
die Aussprache (fiir das damalige Aruz) ganz fremd waren, weisen die Gedanken
und die Art der Verwendung (des Aruz) eine grosse dichterische Begabung auf...
Seine Dichtungen wurden zum Muster. Von diesem Standpunkte aus ist der Wert
und die Bedeutung von Sultan Veled sehr gross®.”

Die Dichtung von Sultan Veled interessierte viele Gelehrte, jedoch immer
in Hinsicht auf die Sprache*”. Mit der vom ihm verwandten Rhythmik, mit seiner
Stilistik, mit seiner Reimkunst hat man sich bisher nicht befasst.

Es wird ganz begreiflich, wenn man beachtet, das diese Gedichte den Anforderun-
gen nicht entsprechen, die von Rhetorikern und Theoretikern gestellt wurden und
dass die Untersuchungen tber die Geschichte der Entwicklung der tiirkischen
Kunstpoesie nicht gefithrt worden sind. Deswegen bezeichnen alle tiirkischen Hand-
biicher der Literaturgeschichte die Dichtung von Sultan Veled als solche,
die keinen kiinstlerischen Wert besitzt.

Auf die formelle Seite dieser Dichtungen richtet seine Aufmerksamkeit J. W. E.
Gibb, indem er schreibt: :

‘“... and thus we see here, in the very first piece of Western Turkish verse, the
beginning of that struggle between the native and the Persian systems of prosody
which characterises the earlier part of the First Period. The vocabulary too is very
Turkish, containing but few Arabic or Persian words, far fewer than we meet with
in even slightly later works®.”’

“There is therefore in these Turkish couplets no attempt at literary grace of any
kind. They are written in correct enough metre in the Turkish fashion, and the lines
rhyme with sufficient accuracy, and that is all. There is an entire absence of anything
that is merely decorative, nor is there any slightest hint of that torrent of fantastic
similes and remote allusions which is by and by to overwhelm this poetry. The writer

¥ Ibrahim Necmi, Tarih-i edebiyat dersleri, Istanbul 1338 H., (1919/20),
S. 2123,

17 M. Wickerhauser, Seldschukische Verse, ZDMG, XX, 1866, S. 574—589;
W. F. A. Bernhauer, Uber die 156 seldschukischen Distichen aus Sultan Veled
«Rebabname», ZDMG, XXIII, 1869, S. 201—211 und der Nachtrag zu dem Artikel
von Fleischer. W. Radloff, Uber alttirkische Dialekte, 1. Die Seldschu-
kischen Verse im Rebab-Nameh, Mélanges Asiatiques tirés du ,,Bulletin de I’Academie
Imp. des Sciences de St. Ptb.”’, X, 1890, S. 17—77. C. Salemann, Noch ein-
mal die Seldschukischen Verse, S. 174—245. Von den Untersuchungen iiber Sultan
Veled schreibt Képriiliizade in,, Tirkiyat Mecmuasi’ II, 1928, S. 475—481
und in Tirk dili ve edebiyati hakkinda arastirmalar, Istanbul 1935, S. 162—173
(wir geben die darin enthalten Bibliographie nicht an), Mecdut Mansuroglu
Sultan Veled’in tiirkce manzumeleri, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi yayin-
lar1, No 765, Istanbul 1958 samt dem Faksimile der Handschriften.

488 Op Sert., ASHS1I53)
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does not trouble himself even to avoid repetition; he uses the same words and phrases
over and over again, without thinking or caring to vary them. The poverty of the
language may perphaps go for something here®?.”

Einige Gedanken widmet diesem Problem auch K épriliizade und dussert
folgende Meinung: ,,Wenn wir von den sprachlichen und formellen Anfangsschwie-
rigkeiten abstrahieren, die allen Werken dieser Periode eigen sind, kann man sagen,
dass es keinen grossen Unterschied in Hinsicht auf den Inhalt, die Metrik und die
Form, zwischen den persischen und tiirkischen Gedichten von Sultan Veled
gibt.”” Und weiter: ,,Wir werden uns hier nicht in, die Gedichte betreffenden, Einzel-
heiten einlassen, die in einer primitiven, sehr unregelmissigen Form, voll von Ver-
kiirzungen und Verlingerungen (der Vokale) in einer primitiven, gemeinen Sprache
verfasst sind?®.”’

Die Rhythmik bei Sultan Veled erwihnt auch T. Kowalski, indem
er schreibt: ,,Die rhythmische Strukur liegt an der Grenze des quantitierenden
und silbenzdhlenden Systems5!.”’

Auf dasselbe macht Tourkhan Gandjei® aufmerksam, indem er einige
bejten aus der Dichtung des Poeten zitiert.

Bevor zu einer eingehenden Analyse der Reime in den Dichtungen von Sultan
Veled herangetreten werden kann, ist es notwendig einige den Dichter betreffende
Tatsachen zu erwihnen, um seine dichterischen Anlagen besser kennenzulernen.
Das konnte einen Einfluss auf die formelle Seite seiner Dichtung haben, und es hat
zweifellos diesen gehabt. '

Der Dichter, der Sohn einer Persers, kannte gut die Sprache des Volkes, dem er
entspross. Als gebildeter Mensch, der aus einem literarischen Milieu stammte (sein
Vater Celdleddin Rumi war einer der gréssten persischen Dichter), kannte er
sicher auch gut die wenigstens drei Jahrhunderte zihlende persische muselmanische
Literatur und die fiir sie vorgesehenen Regeln, also die Prinzipien der Rhythmik,
des Reims und der Stilistik. Er studierte in Konien und Syrien, er wurde auch von
seinem Vater und verschiedenen Gelehrten ausgebildet, blieb im regen Verkehr
mit vielen Mystikern, grossen Gelehrten und Dichtern, er wuchs also in der Atmos-
phire der Wissenschaft und der mystischen Anschauung auf3?.

Von dem 11. bis 13. Jahrhundert entstanden in Persien Werke iiber die Theorie
der Literatur, rhetorische Werke®, die auch die Lehre von der Rhythmik und dem
Reim enthalten. Wenn wir sogar voraussetzen, dass unser Dichter alle diesen Werke
nicht studiert hatte, so lernte er die Lehre iiber die Dichtungstheorie in der Medresse

19 Op. ct., S. 153—154. '

59 Tiirk edebiyat: tarihi, Istanbul 1926, S. 311; Tiirk edebiyatinda ilk miitessavifler, S. 207 .
SLE@piuicits, 19523

S28@pacitt, 1S 153, .

 M.F. Kopriultuzade, Tirk edebiyatr tarihi, S. 310.

5 Friiher zitiert.
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kennen, und die Kenntnis der persischen Poesie gab ihm die Maglichkeit mit den
in ihr angewandten Prinzipien in Beriithrung zu kommen. Die Dichtung von Sul-
tan Veled gehort, eigentlich in die persische Literatur und die Dichtungen in
der tiirkischen Sprache bilden nur einen geringen Teil. Als er also begann, die tiirki-
schen Gedichte zu schreiben, verfiigte er iber die volle Kenntnis der Rhythmik-
und Reimprinzipien, die Kenntnis {iber Méglichkeiten und Regeln fiir richtige
Verwendung derselben.

Der Dichter spricht in seinen Werken, dass er die tiirkische Sprache wenig kennt:

Tiirk(e) dilin biliirmiseydiim ben
soz ile bellii gostereydiim ben®

,Wenn ich die tiirkische Sprache kennte
Wiirde ich mit den Worten klar zeigen.”’

Tiirkee bilseydiim aydaydum ben size
sirlart kim Tefiriden degdi bize
Bildiireydiim séz ile bildigiimi
bulduraydum ben size buldugumi®

,,Wenn ich die tiirkische Sprache kennte, wiirde ich euch
Geheimnisse erzidhlen, die an uns von Gott gelangten

Ich wiirde mit Worten das sagen, was mir bekannt ist;

Ich wiirde euch das finden helfen, was ich gefunden habe®.”

Tiirkge eger bileydiim bir sozi bin édeydiim
Tatca eger dilersiz giiyam asrar-i ‘ula’>®

,Wenn ich die tiirkische Sprache kennte, wiirde ich aus einem Wort tausend
[machen
Wenn ihr persisch wollt, sage ich euch die hochsten Geheimnisse.”’

Ob und in welchem Grad konnten die sprachlichen Schwierigkeiten seine Reim-
kunst beeinflussen? Der Mangel an der guten Kenntnis der tiirkischen Sprache,
deren agglutinativer Charakter verursacht, dass man alle grammatischen Formen
mit der Hilfe von Suffixen bildet, begiinstigte die Entstehung der unwillkiirlichen
Reime. Der Dichter, der die Sprache, in welcher er schuf nicht geniigend kannte,
konnte keine entsprechende Reimzahl finden, die ginzlich den Forderungen der

55 Ibtidaname, Vers 78, S. 16.

56 Rebabname, Vers 97 u. 98, S. 24.

57 Die Numerierung der Gedichte stimmt mit der, in der Arbeit von Prof. M e c-
dut Mansuro glu, die friher zitiert wurde tiberein.

58 Ghasel III, 11.
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Reimkunst entsprichen. Dass es auch fiir diejenige nicht leicht war, die die tiirkische
Sprache kannten, kénnen die Reime der spiteren Dichter zeugen. Das Vervoll-
kommnen der Reime war mit dem Vervollkommnen des quantitierenden Systems
der Metrik eng verbunden.

Fiir die Verwendung der arabisch-persischen Metrik in der tiirkischen Dicht-
kunst waren Veridnderungen in der tiirkischen Lexik unerlisslich, so wie die Not-
wendigkeit der Entlehnung der arabischen und persischen Wérter, die mit der
quantitierenden Rhythmik {ibereinstimmten. Wir beobachten demnach einen Reich-
tum an Entlehnungen sowohl den Wortschatz als auch die arabisch-persischen
Konstruktionen betreffend, die gleichermassen die Verwendung der quantitie-
renden Rhythmik wie die Bildung kiinstlerischer Reime erleichterten. Diese Ent-
lehnungen bilden in der spiteren osmanischen Dichtkunst 909, des Wortschatzes,
wihrend sie in der Dichtung von Sultan Veled 209 nicht {iberschreiten.
Es muss auch darauf hingweiesen werden, dass Sultan Veled nicht nur reim-
rhythmische Werte der Poesie der persischen und arabischen Sprache entlehnt. Es sind
die zum Ausdruck der mystischen Gedanken notwendigen Wérter, hauptsichlich
aus dem Gebiet der religiosen Begriffe, die die tiirkische Sprache nicht ausgebildet
hat. Die Sprache von Sultan Veled ist also eine verhiltnismissig reine Spra-
che, obwohl nicht besonders reich. Diese Art der Beschrinktheit der Sprache hat
ihm die Bildung der kiinstlerischen Reime nicht leichter gemacht. Sie hat aber
den Weg zu solchen Reimen gebahnt, die ihm die Sprache dank ihrer Besonderheit
aufdringte, zu den Reimen, die mit den in der Volksliteratur {ibereinstimmten.

Man darf jedoch nicht wortlich verstehen, was der Dichter selbst tiber seine
schwache Kenntnis der tiirkischen Sprache schreibt. Im Jahre 1266 geboren (623 H)
in Larenda (Karaman) verbrachte er sein ganzes Leben in Konien, hier studierte
er und, wie Képriliizade M. Fuad schreibt, kannte er nicht nur das
choresmische Tiirkisch, so wie sein Vater, sondern auch das in Anatolien gebrauchte
Tiirkisch, wo er sich aufhielt?®. Sein Bekenntnis also, er kenne die tiirkische Sprache
weniger, zeugt eher davon, dass er grossere Schwierigkeiten iiberwinden musste,
wenn er die Dichtungen in der tiirkischen Sprache, bei der Verwendung der arabisch-
persischen Rhythmik verfasste und von dem Standpunkte der klassischen Theorien
aus die richtigen Reime suchte, als dann, wenn er zu diesem Zweck die persische
Sprache gebrauchte. Auf diese Tatsache machte Gibb aufmerksam und schrieb:

““Here he can mean only that he did not write Turkish verse with the same facility
as Persian; for his work is before us to prove that he possessed an excellent knowledge
of the Turkish language, as indeed it would be strange had he not, seeing that he
passed all his life in a Turkish country®.”’

39 Tiirk edebiyat: tarihi, Istanbul 1926, S. 310.

60 Gibb, op. cit., S. 154; Képriuliizade M. Fuad, Tiirk edebiyat: tarihi,
S. 310: ,,Aber sowohl fiir seinen Vater als auch fiir ihn war Persisch leichter als
THirkisch.”

5 Rocznik Orientalistyczny, t. XXVII, 1
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Das Wesentlichste, das auf die Reimkunst von Sultan Veled Einfluss
haben konnte, ist die Kenntnis der Volkskunst, mit der der in der Tiirkei geborene
Dichter in Beriihrung kommen musste. Die Beriihrung mit der Volkskunst erlaubte
dem Dichter, die in den Volksdichtungen angewandten Reime kennenzulernen, mit
denen er durch die Theorie der Poesie nicht bekannt werden konnte und deren
Klangharmonie er horen musste.

Sultan Veled schaltete in seine persischen Dichtungen tiirkisch geschriebene
Partien ein, von denen die erste 76 Distichen zihlt und in dem im Jahre 1291 entstan-
denen Ibtidaname enthalten ist, die zweite — 162 Distichen — befindet sich in Rebab-
name, die im Jahre 1301 beendet worden ist, und schliesslich die in seinem Divan
enthaltenen Ghasele, deren Entstehungszeit nicht bekannt ist. Ohne Schaden fiir die
allgemeinen Folgerungen kann man die zwei ersten Dichtungen zusammen unter-
suchen. Es scheint recht zu sein Ghasele aus Riicksicht auf ihre von den vorigen
Dichtungen unterschiedliche Form einzeln zu untersuchen.

* *
*

Die weiterhin angefiihrten Untersuchungen umfassen das gesamte tiirkische Reim-
material, dass in den Gedichten von Sultan Veled enthalten ist. Um die Orien-
tierung in den von dem Dichter angewandten Reimtypen leichter zu machen, wurde
eine Aufteilung in Gruppen durchgefiihrt, je nach dem was in der Reimstellung
auftritt und was der Dichter fiir den Reim hilt. Die Hauptgruppen wurden in Un-
tergruppen aufgeteilt, je nach dem, was die Reime kennzeichnet, ob nur die gramma-
tischen Endungen reimen, ob sich am Reim die Stammvokale beteiligen. Dann
wurden in den Untergruppen die Reime zusammengestellt, die eine iibereingestimmte
Vokalisation in Hinsicht auf die Palatalitit und Labialitit der Vokale besitzen, abge-
sondert von diesen, die in dieser Hinsicht nicht {ibereingestimmt sind. Weiter wurden
die Reime in Gruppen nach den reimenden grammatischen Formen zusammen-

gestellt.

* *
*

Die genaue Anordnung der Reime in Gruppen erméglichte einerseits die Feststel-
lung, in welchem Verhiltnis sie zu den Prinzipien der klassischen Reimkunst stehen,
anderseits die Darstellung der fiir sie charakteristischen Ziige.

Fiir die Analyse der Kunstreime ist die Beriicksichtigung ihrer Graphie unent-
behrlich. Die iibereingestimmten Buchstaben und Vokalisationszeichen bilden
klassische Reime. Deshalb ist ihre Graphie im arabischen Alphabet angegeben.
Bei den Studien iiber Ibtidaname wurde das der Arbeit von Prof. Mecdut Man-
suroglu Sultan Veled’in tirke manzumeleri beigelegte Faksimile der Hand-
schrift, das sich in Konien befindet, Nr. 2138 benutzt (Tafel XII—XVII). Bei den
Studien iiber Rebabname wurde das Faksimile der sich in der Universititsbiblio-
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thek von Istanbul befindenden Handschrift Nr. 1375 aus dem Jahr 1346 benutzt
(Tafel XXIII—XXX). Von der Graphie der Reime wird nur in einzelnen Fillen
gesprochen, wenn irgendwelche besondere bemerkenswertc Eigentiimlichkeiten
der Rechtschreibung auftreten. Im allgemeinen kann die Graphie der gereimten
Suffixe keinen Zweifel erwecken, weil diese keinerlei Unterschiede aufweisen darf.
Erst wenn sich der Reim bis auf die Stammsilbe erstreckt spielt die Graphie eine
grossere Rolle je nach dem, wie weit er diese Silbe umfasst.

* *
*

Die Reime in Ibtidaname und in Rebabname

Die Aufteilung der Reime

A. Identisch-lautende Worter, die diesselbe Bedeutung besitzen.

Ibt. 5, (diri) ola — (yavuz) ola
Reb. 96, (i¢re) Tedriyi — (kamusina) Tefiriyi
Reb. 7, can durur — bunda durur

Nach der Theorie des Kunstreimes bilden identisch-lautende Wérter von derselben
Bedeutung keinen Reim. Reime dieser Art treten in der Volkspoesie auf und sind
ihr urspriinglichster Typus.

Die erste Reimzeile ist unbestreitbar. In dem zweiten Fall ist: Reb. 96 i¢cre Tefiriyi —
kamusina Teniriyi. Wenn wir sogar das Wort Tefiriyi fiir redif anndhmen, indem wir
in dem Endbuchstaben — der elif ist — der ihm vorangehenden Warter den Reim
suchen, so bildet das Zeichen elif im Wort kamusina das Dativsuffix und im Wort
igre den Vokalauslaut des Suffixes -ra -re, der eine Richtung bezeichnet. Bei einer
derartigen Sachlage bildet das auch keinen Kunstreim, weil er die Stammsilbe nicht
umfasst, was doch das wichtigste Prinzip des Kunstreims ist. Der Endvokal kann
den Reim in den Wértern arabischer und persischer Herkunft bilden, wenn er als
langer Vokal auftritt und die Rolle zwei kurzer Vokale erfiillt. Beide oben genannte
Worter sind tiirkischer Herkunft, und das End-elif, als Suffixvokal kann nicht fiir
den Reim gehalten werden.

In dem dritten Beispiel, Reb. 7, ist can durur, Sl — bunda durar
5o 144 ; wenn wir das Wort durur fiir redif hielten und den Reim in den ihm
vorangehenden Wértern can-bunda suchten, so reimt im Klang der Stammvokal
a im Wort can mit dem Vokal des Lokativsuffixes im Wort bunda. Der Konsonant
n verliert im Auslaut den Klang, man hért ihn nicht®’. Von dem Standpunkte der

“

SIHK. ImurtpucB, Heycmoliuugoe nosodicenue cCoHopHblx p, 4, H 8 MIOPKCKUX A3bi~
Kax, Hccaedo8anus no cpasnumesvHotl zpammamure mroprcKux A3vikos, 1, douetuxa. M2y,

AK. Hayx CCCP, S. 279—280.

5%
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Prinzipien des klassischen Reimes aus, bilden den Reim weder identische Worter,
in diesem Fall durur, noch die Ubereinstimmung der Stammvokale, mit Ausnahme
des Auslautskonsonanten, mit dem Suffixvokal. Das Reimen der identischen Worter
ist ein Fehler, I'ta genannt. Es ist aber ganz natiirlicher akustischer Reim, den man
hért. :

B. Identisch-lautende Worter, die verschiedene Bedeutung besitzen — oder
homonymische Reime.

Ibt. 63, Simdi, kim sen diri sen, anda var;
ne, kim ister isefi semn, anda var.
»Jetzt, da du lebst, gehe hin
(alles) was du dir wiinschen kannst ist dort.”’

Reim: diri sen anda var )y odi| e 10
ister iseii sen anda var )y (J41) odi 1 e lo Sl

Reb. 121, Dutmadr siziyle, kim gerii kaya
berkisiipdiir, eyle kim tagda kaya
,,Die Worte bestdrkten ihn nicht, damit er zuriickkehrt
Er beharrte, wie ein Felsen auf dem Berg.”

Reim: (geérii) kaya \s — (tagda) kaya \3

In der ersten Verszeile (Ibt. 63) ist das Wort var- 2. Person Singular des Impera-
tivs von dem Verb varmak= ‘gehen’, in der zweiten — var- tritt in der Bedeutung
‘ist vorhanden, ist’ auf. Anda ist in der ersten Verszeile fiir die Bezeichnung der
Richtung = ‘dorthin’ (‘wohin’?) gebraucht, in der zweiten — fiir Bezeichnung
des Ortes = ‘dort’ (‘wo’?). Diesen zwei Wortern vorangehende Worter diri sen
und ister isen sen haben gleichlautende Endungen. Im ersten Fall bildet sen einen
Pridikatsuffix 2. Person Singular = ‘du bist’, in der zweiten Verszeile ist sen Perso-
nalpronomen der 2. Person Singular = ‘du’.

Im zweiten Reim, Reb. 121, in der ersten Verszeile bildet das Wort kaya die Form
der 3. Person Singular des Optativ-Subiunktivs von dem Verb kaymak = ‘zuriick-
kehren’. In der zweiten Verszeile ist es das Substantiv = ‘der Felsen’.

Derartige Reime entsprechen den Forderungen der Kunstreimtheorie, obwohl
hier Worter reimen, die zu verschiedenen Gruppen gehoren. Dies wird nicht
empfohlen, aber zugelassen.

C. Es reimen Worter, die zu denselben grammatischen Gruppen gehoren.

1. Der Reim ohne Anteil der Stammsilbe (nur Suffixe reimen)

a. Vokale in den reimenden Suffixen sind identisch.

Ibt. 78. Tiirk dilin biliirmiseydiim ben
soz ile bellii gostereydiim ben
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,»,Wenn ich die ttrkische Sprache kennte
wiirde ich mit Worten erklidren.”
Reim:  biliirmis-eydiim ben
goster-eydiim ben
Reb. 19, bil-e — gir-e
Reb. 21, bil-me-ye — gir-me-ye
Reb. 47, ata-muz — kamu-muz
Reb. 64, ol-ur — yat-ur
b. Vokale in den reimenden Suffixen sind nicht iibereingestimmt in Hinsicht auf
ihre Palatalitdt. Sie sind dagegen ibereingestimmt in Hinsicht auf die Labialitit,

Ibt. 39, u¢-ar — éd-er

Reb. 118, gir-in-iir — dur-ur

Ibt. 37, siyle-r-ler — oyna-r-lar

Reb. 132, afilg-maz-am — bil-mez-em

Reb. 86, befize-mez — sa-maz

Ibt. 60, yeé-ye bilgil — kalma-ya bilgil

Reb. 85, us-lu-dur — bel-lii-diir

Reb. 71,95,157, iste-gil — ko-gil

Reb. 108, iste-gil — sanma-gil

Reb. 162, de-gil — ko-gil

Die ganze Gruppe C umfasst Worter, die derselben grammatischen Gruppe an-
gehoren, d.h. hier reimen Substantive mit Substantiven, Verben mit Verben. Hier
tritt eine grosse Anzahl von Untergruppen auf, je nach dem, ob sich die Stammsilbe
am Reim beteiligt und ob die Reimvokale hinsichtlich der Palatalitdt und Labia-
litdt tbereingestimmt sind.

Die Untergruppe 1 a-b enthilt Reime, an denen sich die Stammsilbe nicht betei-
ligt. Nach der klassischen Theorie gibt es keinen Reim dort, wo die Stammsilbe
nicht reimt. Die Suffixe, die dieselbe Bedeutung besitzen, bilden keinen Reim.
Die Verwendung derartiger Reime ist jedoch in der klassischen Poesie zulidssig,
aber nur in langen Gedichten, solchen wie Mesnewi und Kaside, und in grosseren
Abstinden voneinander, nicht hiufiger als je sieben-acht bejt. Solcher Reim ist fiir
den Fehler ifa gehalten, persisch §ayegan genannt. Diese Reimart bildet den ein-
fachsten Typus der Volksreime.

2. Der Reim mit dem Anteil der Stammsilbe nur in einem der reimenden Worter.
Die Stammsilbe des einen Wortes reimt mit dem Suffix des anderen Wortes. In dem
zweiten reimenden Wort beteiligt sich die Stammsilbe am Reim nicht.

a. Reimvokale sind identisch.
Ibt. 46, eksiik-siiz — yiiz
Ibt. 67, sen — bin-den
Ibt. 73, yazug-un — ladun
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Reb. 36, beld — an-lar-a

Reb. 43, kafir-ler-i — diri

Reb. 45, biiar gibi — kul-lar gibi "

Reb. 156, var — bak-ma-di-lar

b. Reimvokale sind in Hinsicht auf ihre Palatalitdt nicht {ibereingestimmt. In
Hinsicht auf die Labialitit sind sie iibereingestimmt.

Reb. 34, la‘in — ¢av-in

Reb. 35, kafir-ler-e — kara

Reb. 54, diinya-da — dede

Reb. 92, yiiz — us-suz

3. Der Reim mit dem Anteil der Stammsilbe in einem der gereimten Worter.
In einem Wort reimt die Stammsilbe + Suffix, im anderen Wort nur das Suffix.

a. Reimvokale sind identisch.

Reb. 102, sev-er-em — dile-r-em
Reb. 5, bu-dur — us-lu-dur
Reb. 147, yiiz-e — goz-iifiii-ze

b. Reimvokale sind in Hinsicht auf ihre Palatalitit nicht ibereingestimmt, in
Hinsicht auf die Labialitdt tibereingestimmt.

Ibt. 9, gid-er-mek-diir ks .,\.( ().a = )4() — wrak-dur ):\';";,1/ ()J'(_;.‘)
Reb. 146, kamu-iiuz- 1— goz-i
Reb. 70, yele-ye — bag-is-la-ya

Die Untergruppen 2 a-b, 3 a-b es sind Reime mit dem Anteil der Stammsilbe,
nur in einem der gereimten Worter. Die Theorie des klassischen Reims erfordete,
dass der Reimkonsonant rewi zu dem Stamm des gereimten Wortes gehort. In den
Reimen dieser Untergruppen tritt der Reimkonsonant im Suffix auf, also nicht
symetrisch, nicht an der identischen Stelle in beiden gereimten Wortern. Wenn
auch derartige Reime in der klassischen Poesie auftraten, so war es sehr selten und
sie wurden immer fiir Fehler gehalten. In der Volkspoesie sind derartige Reime ganz
natiirlich.

4. In beiden Reimwortern bilden den Reim die Stammsilben (denen keine Suffixe
folgen).

a. Der Reim ist der Konsonantenauslaut der Stammsilbe. Die ihm vorangehenden
Vokale sind identisch.

1) Ibt. 25, Reb. 90, ol J's — bol -

2) Ibt. 24, giin o —diin o5 Reb. 101, giin o — iciin o>
3) Ibt. 26, sen -~ — ben

4) Ibt. 36, namaz 3\ — niyaz 'y

5) Ibt. 66, azvay &35! — hay o~
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6) Ibt. 79, Reb. 114, sg5; 55« — goz 35

7y e 80 i s g,

8) Reb. 9, ebed 4} — meded >4

9) Reb. 20, 153, yok Oy — ¢ok Js%

10) Reb. 63, can ol> — diikkan 5

11) Reb. 82, nigr ,5 — hiar s

12) Reb. 93, ig¢ & terling =

18)Reb#:103;3ben e b tenivy

14) Reb. 115, can o> — sultan olale

b. Der Reim ist der Konsonantenauslaut der Stammsilbe. Die ihm vorangehenden
Vokale sind in Hinsicht auf ihre Palatalitit nicht {ibereingestimmt. Hingegen sind
sie in Hinsicht auf die Labialitit iibereingestimmt.

1) Ibt. 68, gir o5 — sor ;s

2) Reb. 44, demiz £ > — kiz

3) Reb. 60, yiiz 35 — yavuz st
4y Reb: 1135 pirssts —=igr

5) Reb. 116, degiil 5> — kul |5
6) Reb. 122, degiil J{.: — bul :}3

c. Der Reim beschrinkt sich auf den Auslautvokal.

Reb. 33, ‘asa las — ejdeha \a33)

d. Der Reim erstreckt sich auf die Endsilbe mit dem Vokalauslaut.

Reb. 89, ‘Isi ot — MUsi o e

e. Der Reim erstreckt sich auf den Auslaut zwei Konsonanten mit dem vorange-

henden, hinsichtlich der Palatalitit nichtiibereingestimmten Vokal. Dieser Vokal
ist hinsichtlich der Labialitit iibereingestimmt.

Reb. 38, kahr _ed — zehr o)
f. Der Reim erstreckt sich auf einundeinhalb Stammsilben. Im Auslaut des

Reims ist ein Vokal.
Reb. 127, é¢i ) — kigi 5

Die Untergruppe 4 umfasst Worter, wo die Stammsilben reimen, denen keine
Suffixe folgen. Diese Reime entsprechen am meisten den Bedingungen des klassischen
Reims. Die Reime 1, 2; 4, 6, 9, 10, 11, 14 in der Sektion a und 1 u. 3 in der Sektion
b sind die so genanten kafiye -i miireddefe, also solche die ridf besitzen. Die iibrigen
Reime der Sektion a-b, besitzen das iibereingestimmte rewi und gleichlautende
vorangehende Vokale. Dort tritt das sogenannte rewi-i mukayyed also Auslaut-rewi
auf. Man soll hier betonen, dass die Graphie in der Reimkunst von Sultan Ve-
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led keine hauptsdchliche Rolle spielt. Wir haben hier klangiibereingestimmte
Reime und ihre nicht iibereingestimmte Graphie z. B. Reb. 44 x5 ~ § 5; Reb. 113
s~ _=; Reb. 116 J ~ 5. Also in einem Falle tritt im Reim ridf auf », ~ 55~ J
und in dem ihm entsprechenden Reim gibt es kein ridf. ¢

In den arabischen und persischen Woértern bildet der lange Endvokal den Reim.
Einen solchen Reim haben wir in der Sektion e: ‘gsg lae — ejdeha |a33)
Fiir einen reichen Reim wurde ein solcher Reim gehalten, in dem der Konsonant
und der lange Endvokal reimen, also ein solcher wie in der Sektion d: ‘Isi .
Misi ,~s+. Der regelmissige klassische. Reim ist in der Sektion e: kahr
e — zehr ,»), wo rewi und der ihm vorangehende Konsonant, genannt kayd,
reimt. Solcher Reim heisst kafiye-i mukayyede. Der Reim der Sektion f, sowie alle
hier besprochenen Reime, entsprechen den Forderungen der klassischen Reimkunst.

5. In beiden gereimten Wortern erstreckt sich der Reim auf die Stammsilben.

Die Stammsilbe des einen Wortes reimt mit der Stammsilbe und dem Suffix des
anderen Wortes.

a. Reimvokale sind identisch.

Reb. 40, deve §35 — ev-e |

Reb. 73, c-am dS\; — kam g_53\.5

Reb. 109, an-1 i} — kam

Reb. 151, sii;i d’f‘:" —_— gij_‘;-i 6’5(

b. Die Reimvokale sind nicht iibereingestimmt in Hinsicht auf die Palatalitit.
Sie sind in Hinsicht auf Labialitit iibereingestimmt.

Reb. 31, sirr-1 s~ — dirig»

Reb. 99, g-m ‘_5;-1- — gani ¢
Reb. 39, Ibrahim-e \..s ) — da‘ima \o)s
Reb. 112, var )y — sev-er )l sm

Die Untergruppe 5 umfasst Reime, die sich in beiden Wértern auf die Stammsilbe
erstrecken, wobei in einem Wort die Stammsible ohne Suffix, im anderen die Stamm-
silbe und Suffix reimt. Diese Reime bilden keine vollkommen klassischen Reime,
weil die Reimbuchstaben in beiden Wértern nicht genau symetrisch auftreten.
Derartige Reime werden jedoch in der Kunstpoesie angewandt.

In der Sektion a, ist die Graphie in Reimen iibereingestimmt und der genaue
Gleichklang beibehalten. In der Sektion b sind die Vokale hinsichtlich der Palata-
litdt nicht iibereingestimmt. Diese Reime werden im Weiteren besprochen.

6. In beiden Wortern reimt die Stammsilbe und Suffixe, die verschiedene Funktion
haben.

a. Reimvokale sind identisch.

Ibt. 16, eteg-in gg’T — deg-in (;—’ y
Reb. 2, 123 soz-ler-i )~ — goz-ler-i s,

4
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Reb. 117, can-lar-1 s _5\> — an-lar-1 S

Reb. 25, yulduz-t &; 4k — uruz-1 &5, 3

b. Reimvokale sind in Hinsicht auf die Palatalitdt nicht iibereingestimmt, aber
in Hinsicht auf die Labialitit iibereingestimmt.

Reb. 138, bu-n-1 &;; = giin-i 6:.(.

Die Untergruppe 6 umfasst Reime, an denen sich die Stammsilbe und die Suffixe

mit verschiedenen Funktionen beteiligen. Diese Reime entsprechen den Forderungen
der klassischen Reimkunst und man kann sie sogar zu den reichen Reimen zdhlen.

7. In beiden Wortern reimen der Stammsilbenauslaut, den der Konsonant bildet,
und Suffixe.

a. Suffixvokale und Vokale vor dem reimenden Konsonantenauslaut der Stamm-:
silbe sind identisch in beiden Wortern.

Ibt. 23, ag-a-sen L-,’«ZT — yag-a-sen ;}«a’“

Reb. 4, vér-em ¢ »s — ghster-em ¢ §

Ibt. 4, kal-di &5 — al-di s7

Ibt. 48, kal-di LS-‘.; — ¢al-di &%

Ibt. 21,ig-ti =) — big-ti e

Reb. 84, ol-a YY) — tol-a Yo

Reb. 24, ol-ma-di 2.5} — tol-ma-di sl

Ibt. 65, bak-ma |3\, — kak-ma |3

Reb. 124, san- ma-gtl Jrerw — man—ma-gzl o]

Ibt. 55, dut-gil L}m;a — ut-gil Jw;l

Reb. 87, a¢-ar »1 — sag-ar =~

Ibt. 8, gemis-mek-diir )Agfw.f —bis-mek-diir ),-\fz-tg

Ibt. 14, var-mug-dur )Ju—-ﬁ)b —kar-mig-dur 5> )%

Ibt. 35, nar-dan- dur )Ju-wy —har-dan-dur 23,5~

Ibt. 76, co-kdur 55 —ok-dur >3

Reb. 126, az-dur )SJT —raz-dur )SJ‘J

Reb. 125, goz-ler-i )5 —soz-ler-i & )55~

Reb. 97, siz-e |~ —biz-e V.

Reb. 10, a-fi-a 5V —bafi-a <,

Reb. 59, a-ii-a 5 —saii-a <o

Reb. 104, badi-a Kﬁ —yaii-a Kf_

Reb. 94, 18, can- 4 Ul g

Reb. 15, yiiz-i &5 ——gendiiz-i 6))-**5

Reb. 76, gioz-i 6))( —s0z-i 6))“

Reb. 139, biz-i 7y —siz-i Sj=

Reb. 155, u¢mak-1 i) —hak-1 i~

Reb. 65, can-uii-1 fl> —iman-ufi-1 ufi ke, f

Reb. 41, munktr-ler-t A, Ca —kdfir-ler-i & 138
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b. Suffixvokale sind identisch. Die dem reimenden Konsonantenstammauslaut
vorangehenden Vokale sind nicht identisch, obwohl sie hinsichtlich der Palata-
litat und Labialitit {ibereingestimmt sind.

Dem reimenden Auslautstammkonsonanten folgt der Vokail.

Ibt. 70, Reb. 69: éd-e 131 —gid-e 15
Ibt. 31, 53, ol-a-sen C,:«j);i —bul-a-sen Q’j}i
Ibt. 12, éd-eme-ye-sen -0} —gid-eme-ye-sen ;) iy
Ibt. 13, ¢ik-ama-ya-sen ;-aliz —bak-ama-ya-sen i\
Reb. 22, sig-ar e —ag-ar A

Reb. 26, 56, bul-ur 5 -—ol-ur o

Reb. 61, gid-er g er 5 5l

Reb. 150, geg¢-iir-e |2 —ig-iir-e 1 !

Dem reimenden Auslautstammkonsonanten folgt der Konsonant.

Ibt. 51, geg-ti x5 —ig-ti =)

Reb. 58, ol-di & s —bul-di 6,-*’;2
Reb. 83, ol-ma-di s} —bul-ma-di =i,
Reb. 50, ét-ti-ler _iu) —git-ti-ler JJ(
Reb. 143, kul-lar-um I —kol-lar-um fﬂ,ﬁ
Reb. 161, gir-di-ler )55 —vér-di-ler )55
Reb 160 fubautsy Duiiest o 1)1
Reb. 81, bak-mak (i —¢tk-mak (seix

c. Suffixvokale sind identisch. Die dem reimenden Konsonantenstammauslaut
vorangehenden Vokale sind in Hinsicht auf die Palatalitit tibereingestimmt und in
Hinsicht auf die Labialitit nicht Ubereingestimmt.

Ibt. 56, Reb. 13, ol-am pj,;i — kal-am [J‘\Q
Ibt. 22, kurt-il-a-sen ;5% — bul-a-sen ;b
Ibt. 64, bul-a-sen )y — kal-a-sen Q:m
Reb. 6, ol-ur )} — al-ur !

Reb. 12, karil-ur ;J)‘S — ol-ur )Jll

Reb. 16, yvér-iir ;)5 —  gor-iir ))}(

Reb. 72, ol-ur )y — kal-ur

Reb. 41, kir-di o5 — ur-di ng);

Reb. 105, bin-i ;o — giin-i S

d. Die Suffixvokale und die dem reimenden Konsonantenstammauslaut voran-
gehenden Vokale sind nichtiibereingestimmt hinsichtlich der Palatalitit, aber bir-
sichtlicht der Labialitiit sind sie {ibereingestimmt.

Dem reimenden Auslautstammkonsonanten folgt der Vokal.

Reb. 11, géor-em \‘)))'(”— dur-am ¢ >

- -

Ibt. 19, 28, gir-e-sen =55 — sor-a-sen :y= s~
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Ibt. 30, gér-e-sen u:‘;))( dur-a-sen ;= 53>
Ibt. 54, gel-e-sen o — al-a-sen 1)

Ibt. 2, gl-e \J,! — bul-a Yy,

Ibt. 61, sor-a a;,« — siir-e o);«

Reb. 3, var-a 1,5 — vér-e 1)

Reb. 17, 75, gor-e VS — dur-a 13

Reb. 120, bil-e . — kal-a

Reb. 149, giviir-e l)..(—— ur-a l)s)

Ibt. 62, sor-a-lar Jors= — gor-e-ler )} e
Reb. 8, ol-ur ) — él-iir B

Reb. 119, gir-iir s — dur-ur £33

Reb. 51, gel-iir JJ)(— kal-ur J’\s’

Reb. 88, vér-iir ,,5 — var-ur )3
Reb. 1, bil-iiii b — kil-uii s
Reb. 48, sigin-un ;.= — bin-iin o

Reb. 28, 137, gor-iifiiiz 55 )}(— sor-uiug 5 s~
Reb. 145, pil-iidiiz )Q-, — kil-uituz ; ,\Ls

Reb. 110, géz-iin o5 — uruz-un 030k

Reb. 32, ay-1 &) — gey-i ‘_,(

Reb. 158, bun-1 & — giin-i >

Ibt. 47 géiil-i-n-den oK S — wl-i-n-dan o) s

Nach dem reimenden Auslautstammkonsonanten tritt der Konsonant auf.

Ibt. 32, gér- me-ye-sen umﬁ))(— sor-ma-ya-sen umn)y

Ibt. 11, siir-gil &)}w——dur gil JG;;A

Ibt. 17, al-gil )5 |——gel—gtl Jf

Reb. 52, gér-me 155 — sor-ma i ~

Ibt. 7, él-mek-diir )-\:.J | — ol-mak-dur il

Ibt. 33, gér-mek-diir )aslA,(()au () — sor-malk-dur )-\m)y (;JC Jﬁ)
Ibt. 50, vér-di 2,5 —'—k"‘dlg_g-’9

Reb. 23, gér-di Lsé);g—sor S 5

Reb. 30, gey-me-di s — say-ma-di Solo
Reb. 42, kw-ma-di -+ — gir-me-di A

Reb. 57, bul-ma-di b, — ol-me-di s

Reb. 74, gor-me-di -« " sor-ma-di 45

Reb. 131, gel-me-diifi <—( 5 — al-ma-duii Sl

Reb. 134, gir-me-diii < “aay S — sor-ma-duii u(-\wyv
Reb. 136, gior-mis-diir )«\mn))(—- sor-mis-dur )-\w)yl
Reb. 130, sin-den &%im — kan-dan &5

Reb 129, gir-me-ge i S — sor-ma-ga s -

75

Die dem Konsonantenstammauslaut vorangehenden Vokale sind nicht tberein-

gestimmt hinsichtlich der Palatalitit und Labialitit.
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Dem reimenden Auslautstammkonsonanten folgt der Vokal.

Ibt. 42, kal-a-sen -6 — Gl-e-sen ;1
Ibt. 57, gel-e Y5 — ol-a Y

Reb. 62, u¢-ar ) — ig-er =)

Reb. 78, ol-ur ) — bil-iir _k

Reb. 91, bil-iir Ju—bul-ur:

Reb. 148, 154, pil-iiA S, — bul-ui S,

Dem reimenden Auslautstammkonsonanten folgt der Konsonant.

£y

Ibt. 6, kal-maz J.Js~ol—mez 537
Ibt. 59, gel-mez J~l(—~al-maz J.J,l

Ibt. 20, bil-diir-e-ven u;)-\l — 10l-dur-a-van u)))-d)”
Ibt. 27, bil-gil sk —bul-gll ek
Ibt. 34, i¢-mek-diir iy | — ug-maic-dur )-\s\»)l

Reb. 68, bil-mek 3ol — bul-mag_ ek
Reb. 98, 100, bil-diig-iim-i a“‘ﬁ“" — bul-dug-um-1 6.9541:

Die Untergruppe 7 hat die grosste Zahl der Reime. Die in den vorigen sechs
Gruppen durchgefiihrte Analyse lisst feststellen, dass es nicht viele Reime gibt,
die man fiir echt-klassische Reime halten kann. Sogar diese Reime, die unseres
Erachtens den Bedingungen der klassischen Reimkunst entsprechen, sind durch
Suffixe ausgebaut, sie beruhen auf ihrem Gleichklang und gehéren eigentlich zu den
typischen Volksreimen.

Solche Feststellung berechtigt uns die Untergruppe 7 in eine Reihe kleinerer
Sektionen aufzuteilen, deren Grundsatz die Ubereinstimmung der Reimvokale ist.
Die Anwendung der gegenwiirtigen Graphie mit der Beriicksichtigung der Vokalhar-
monie ermdglicht diejenigen unter ihnen auszuschalten, die keinen Gleichklang
geben, um sie zusitzlich von einen anderen Standpunkte aus im Weiteren, analy-
sieren zu konnen.

Die Sektion a, enthilt Reime, in denen der Auslaut der geschlossenen Stammsilbe
und die Suffixe reimen. Alle diese Reime haben identische Reimvokale, deswegen
sind sie sowohl in der Graphie als auch im Klang iibereingestimmt. In vielen Fillen
sind es Reime die man kafiye-i miireddef nennen kann, sie besitzen ridf, in den iibrigen
Reimen ist die Vokalisation taugih vor dem Auslaut-rewi {ibereingestimmt. Sie diir-
fen also als solche, die der klassischen Theorie entsprechen, anerkannt werden.

Die Reime der Sektion b, ¢, d, sind akustische Reime. Thr Gleichklang beruht auf
dem Endstammkonsonanten und auf der Zahl der Suffixe, die geringer oder grosser
ist. In einer Anzahl von Reimen beobachten wir, dass die Graphie nicht iiberein-
gestlmmt ist. So ist es z. B. in Reb. 26, )3 ~ _k Reb 56, Jla ~ sy Reb. 150,
‘J,:::l ~ | >-l(Reb 81 d“" ~ dt.m Ibt 56 Reb 13 ss ~ )‘ Ibt 64‘, e 9N *J'
Reb. 12, JI ~ 715 Reb. 72, 5 ~ "S5 Reb. 41, ‘5:, 5 ~ >4 Reb. 30,
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Gawbe ~ ¢S Reb. 134, Sui L ~ S5 Reb. 136, Huata i ~ sazassS Reb. 130,
A o i T 4250 gl 1 vy T Tt 57 N mor ST Rebe 625zl v -2y
Reb: Oy alt ool Tt <6y #0al8) vatls. st Sallie Tbt,:89.0 syl i 2187 Tht::4,20,
el fleves pigsaloclbty B4, Hudiss shersn,atloms s Reby, 08, 100555 oall o 28 s

Dort, wo die Stammvokale hinsichtlich der Palatalitdt und Labialitit tibereinge-
stimmt sind, ist der Gleichklang der Reime vollstdndig. Er beschrinkt sich nur auf die
Suffixe bei solchen Reimen, wo die Stammvokale hinsichtlich der Labialitit nicht
iibereingestimmt sind. Der Gleichklang ist noch schwicher, wenn solche Worter
reimen, in denen es keine Vokaltibereinstimmung, sowohl hinsichtlich der Palatalitit
als auch hinsichtlich der Labialitdt gibt. Wenn in diesen Reimen nach dem Endstamm-
konsonanten der Konsonant des Suffixes steht, reimen nur die Suffixe. Eine so grosse
Anzahl der Reime entspricht nicht den Bedingungen der klassischen Reimkunst
und bildet typische Volksreime.

8. In beiden reimenden Wortern reimen die Endstammvokale.
a. Die Reimvokale sind identisch. Die ihnen vorangehenden Konsonanten sind

nicht ibereingestimmt.
Reb. 29, dé-me-di s4v> — yé-me-di S

b. Der Reim erstreckt sich auf die offene Stammsilbe. Die Reimvokale sind iden-
tisch.

Reb. 46, eyle-di k) — bekle-di s-IS,

c. Der Reim erstreckt sich auf einundeinhalb Stammsilben. Die Reimvokale
sind identisch.

Ibt. 45, kuri-ya \ 5 —yori-ya \ 5

Reb. 133, veli-m ) — deli-m .)>

Reb. 142, kisi-ler 2S5 — disi-ler iz >

Reb. 111, sagi-dur 3 _~\2 — kulmasi-dur > 2155

d. Der Reim erstreckt sich auf zwei Stammsilben. Die Reimvokale sind identisch.

Reb. 135, sayru-vam ¢33 »e — ayru-vam ¢ss 5|

Ibt. 18, kulavuz-van &3 % — aguz-van &5

In der Untergruppe 8 a treten von dem Standpunkte der klassischen Reimkunst
aus sehr schwache Reime auf, die nur auf dem Endstammvokal beruhen. In der
Sektion b reimen offene Stammsilben. Die Reime der Sektion c¢ sind schon so-
genannte reiche (zengip) Reime, weil hier einundeinhalb Stammsilben reimt, und
in der Sektion d gibt es sehr entwickelte Reime, in der heutigen Terminologie
tunc (=bronzene) genannt. Sie beruhen darauf, dass sich an einem Reim das ganze
Wort beteiligt, das einen Teil des zweiten reimenden Wortes bildet. Das sind nicht
einsilbige Worter, weil solche keinen ausgebautén Reim bildeten. Mit der Ausnahme
der Sektion a entsprechen die iibrigen den Bedingungen des klassischen Reimes.
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Es sei hier im Zusammenhang mit dem Reim Ibt. 45 in der Sektion d. bemerkt,
dass das lange u — o gemiss der klassischen Theorie miteinander reimen.

9. In beiden Wortern reimt die Stammsilbe mit dem Konsonantenauslaut.
a. Reimvokale sind identisch.

Ibt. 43, iman-dur )301;3‘1 — miisiilman-dur )JQUL:
Das ist der klassische Reim, der sogenannte kafiye-i miireddef.

10. Der Reim erstreckt sich auf zwei Stammsilben mit dem Konsonantenauslaut.
Die Reimvokale sind in Hinsicht auf die Palatalitit nicht {ibereingestimmt,

Ibt. 40, 41, gétiir-e | ;5 — otur-a ) ;53).
Der Reim entspricht den Bedingungen der klassischen Reimkunst.

11. Der Reim erstreckt sich auf den Stammvokal. Der Auslautkonsonant ist
nicht identisch. Die Reimvokale sind identisch (der assonantische Reim).

Ibt. 15, deg-iire 1:,5/.3 — geg-iire ‘:v’.“('

Das ist ein typischer akustischer Reim. Von dem Standpunkte der klassischen
Reimkunst aus ist es nicht zugelassen, dass rewi, also der letzte Stammkonsonant
nicht iibereingestimmt bleibt. Dieser Reim kann also in der klassischen Reimkunst
nicht in Betracht kommen.

12. Der Reim erstreckt sich auf zwei Stammvokale. Der Konsonant zwischen
thnen ist nicht tbereingestimmt.

Reb. 141, ‘alem-i e — adem-i 37

Dieser Reimtypus heisst in der klassischen Reimkunst kafiye-i muassese, das
heisst, er besitzt ta’sis. In diesem Fall der Konsonant dajil genannt, im ersten Wort
[ im zweiten d muss nicht identisch sein.

13. Die Stammsilbe endet mit zwei Konsonanten. Der ihnen vorangehende Vokal
und der Vokal des Suffixes sind identisch.

Ibt. 44, “isk-1 ‘5219— Sidk-1 3oa

Reb. 67, ‘isk-dur 232 — sidk-dur, 5304

Solcher Reim heisst in der klassischen Reimkunst kafiye-i mukayyede, also er

besitzt kayd, dem rewi vorangehenden Konsonanten. Kayd muss in dieser Stellung
nicht ibereingestimmt werden.

14. In einem der gereimten Worter erstreckt sich der Reim auf den Auslaut der
geschlossenen Stammsilbe, in dem anderen Wort auf einundeinhalb Stammsilben mit
dem Konsonantenauslaut. Die Suffixe haben verschiedene Funktion. Die Suffix-

vokale sind in Hinsicht auf ihre Palatalitit nicht iibereingestimmt, dagegen sind
sie in Hinsicht auf die Labialitit {ibereingestimmt.

Ibt. 52, niar-1dur O s — hari-diir, )% > .
- Reb. 159, nar-im G, s — hiari-ni G, s
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Von dem Standpunkte der klassischen Reimkunst aus, sind es die sogenannten
miireddef-Reime, die ridf vor rewi besitzen. Die Suffixe sind ebenfalls nicht ganz
identisch, weil sie im einem Reim mehr ausgebaut sind, in dem anderen weniger.
Diese Reime entsprechen den Bedingungen des klassischen Reimes.

15. In einem der gereimten Worter erstreckt sich der Reim auf den Endstammvo-
kal, in dem anderen auf den Stammkonsonentenauslaut und auf den ihm vorange-
henden Vokal. Die Reimvokale sind identisch.

Reb. 27, Mevldna-ya N s« — bay-a |
Dieser Reim stimmt mit den Prinzipien der klassischen Reimkunst nicht iiberein,

weil der Reimhauptkonsonant rewi in dem ersten der gereimten Worter iiberhaupt
nicht auftritt. Der Reim beruht auf dem Gleichklang, er ist akustisch.

D. Die reimenden Worter gehoren zu verschiedenen grammatischen Gruppen.
1. Der Reim ohne Anteil der Stammsilbe. (Es reimen nur Suffixe.)
a. Die Reimvokale sind identisch. -

Reb. 128, Misi-ye — iste-ye

b. Die Reimvokale sind in Hinsicht auf die Palatalitit nicht {bereingestimmt.

Reb. 55, siz-e — sig-a

Reb. 49, hds-lara — bil-e

Reb. 77, ayruksi-dur — gor-iir

Die Reime der Untergruppe 1 sind ohne Anteil der Stammsilbe durch Suffixe
selbst gebildet. Es sind also Volksreime, akustische Reime.

2. Die Stammsilbe eines der Worter reimt mit dem Suffix des anderen Wortes.

a. Reimvokale sind identisch.

Ibt. 69, kimya — ada-ya

3. Der Reim mit dem Anteil der Stammsilbe in einem der gereimten Worter.
Die Stammsilbe + Suffix reimt mit dem Suffix des anderen Wortes. (Die gereimte

Stammsilbe hat einen Konsonantenauslaut.)
a. Die Reimvokale sind identisch.

Ibt. 49, gavur-idi — ur-uridi

Reb. 14, siz-lere — gor-e

b. Die Reimvokale sind in Hinsicht auf die Palatalitit nicht tbereingestimmt.

Reb. 106, diinya-da — gid-e

Reb. 152, ad-1 — de-di

In den Untergruppen 2 und 3 a-b sind Reime mit dem Anteil der Stammsilbe
nur in einem der gereimuten Worter. Sie entsprechen den Prinzipien des klassischen
Reimes nicht.
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4. In den beiden gereimten Wortern bilden den Reim die Stammsilben (ohne
Suffixe).

a. Die Reimvokale sind identisch.

Ibt. 10, Bil Js — bismil Jows
Reb. 53, bul Jy — kul J'p

Reb. 80, bak 3l — wrak 3,
Reb. 140, baytlg C,:lg o ylk &

Diese Reime entsprechen den Bedingungen des klassischen Reimes, obwohl ihr
Wert durch die Tatsache vermindert ist, dass die gereimten Worter anderen gram-
matischen Gruppen angehoren. Der Reim 2 und 3 sind die sogenannten kafiye-i
miireddefe, sie besitzen ridf. Die zwei iibrige Reimen haben die iibereingestimmte
Vokalisation taugih. Hier tritt rewi, genannt mukayyed, das Auslaut-rewi auf.

5. Der Reim erstreckt sich in beiden Wortern auf die Stammsilben. Die Stamm-
silbe eines Wortes reimt mit der Stammsilbe und dem Suffix des anderen
Wortes. '

a. Die Reimvokale sind identisch.
Ibt. 1, peygamber i — iste-r i)

Dies bildet den klassischen Reim nicht, weil der Reimkonsonant in dem zweiten
Wort kein Stammkonsonant ist.

6. In beiden Wortern reimt der Konsonantenauslaut der Stammsilbe und die
Suffixe.

a. Die dem Auslautstammkonsonanten vorangehenden Vokale sind identisch.
Ibt. 3, gog-e ’l(;(—- og-e ’l())l

b. Die dem Auslautstammkonsonanten vorangehenden Vokale sind nicht identisch,
aber sie sind hinsichtlich der Palatalitiit iibereingestimmt.

Reb. 58, yol-a ¥, — al-a V)
Reb. 107, ¢ik-a iz — hak-a li~

Der Reim der Sektion a kann fiir den Reim gehalten werden, der den Bedingungen
des klassischen Reimes entspricht. Die Reime der Sektion b, die in dem Stamm-
konsonanten und dem Suffix enthalten sind, sind graphisch iibereingestimmt. Das
Reimprinzip lautet, dass der dem rewi vorangehende Vokal nicht iibereingestimmt
werden muss, wenn nach rewi wasl, also der Suffixvokal, auftritt. Auch diese Reime

kann man zu den Reimen zihlen die den Bedingungen der klassischen Reimkunst
entsprechen.

7. In beiden Wértern reimen die Stammsilben und Suffixe.
Die Reimvokale sind in Hinsicht auf die Palatalitiit iibereingestimmit.




