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WSTEP

Synestezja jest zjawiskiem, ktore nie jest ograniczone geogra-
ficznie, narodowosciowo czy rasowo. Pojawia si¢ na kazdym kon-
tynencie i odnotowywane jest od najdawniejszych czasow. Dotyczy
zarowno kobiet, jak i me¢zczyzn, mieszkancéw metropolii i odda-
lonych od cywilizacji wiosek. Jest uwarunkowana czynnikami fi-
zjologicznymi i genetycznymi, cho¢ nie bez znaczenia pozostaje
aspekt kulturowy i spoteczny.

Cho¢ doznania mi¢dzysensoryczne nie sg zjawiskiem ani no-
wym, ani szczegolnie rzadkim, zainteresowanie ich naturg, rézno-
rodnoscia i pochodzeniem ulegto wzmozonej intensyfikacji dopiero
w ostatnich dziesigcioleciach, gtdéwnie dzigki rozwojowi nauk psy-
chologicznych i medycznych. Pionierskie na tym gruncie prace
neurologow: Richarda Cytowica, Vilayanura S. Ramachandrana,
Davida Eaglemana, Stephanie Simon-Dack; psychologdéw: Law-
rence’a Edwarda Marksa, Julii Simner, Edwarda Hubbarda, Carol
Mills, Simona Barona-Cohena, Danka Nikolicia, Jamie’ego Warda,
Uty Marii Jiirgens, Ashoka Jansariego, jezykoznawcy i antropologa
Seana Daya (prezesa American Synesthesia Association), historyka
sztuki Simona Shawa-Millera i wielu innych wybitnych badaczy,
przedstawiajg synestezje w nowym $wietle — nie jako zabieg styli-
styczny czy konstrukcje swiadczace o metaforycznym charakterze
ludzkiego myslenia, lecz przede wszystkim jako sposob postrze-
gania §wiata wyznaczony przez szczeg6lne predyspozycje umysto-
we uwarunkowane procesami na poziomie neuronalnym. Zawarte
w nich zostaty podstawowe informacje o synestezji, hipotezy zwia-
zane z jej pochodzeniem, proby klasyfikacji zjawisk synestezyjnych
oraz opisu mechanizmoéw nimi rzadzacych. Zrozumiate jest zatem,
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ze kazde rozwazania dotyczace wrazen migdzymodalnych jako
elementu stylu nalezy poprzedzi¢ wyjasnieniem samego zjawiska
we wszystkich mozliwych jego aspektach, korzystajac z najnow-
szych rezultatow badan, co zostanie uczynione w pierwszym roz-
dziale niniejszej ksigzki.

Uzasadnienie wyboru tworczosci Vladimira Nabokova' jako
materialu badawczego w zakresie zjawisk miedzysensorycznych
nie wymaga szczego6lnych argumentéw. W kazdym chyba opra-
cowaniu dotyczacym synestezji znajdziemy jego nazwisko jako
przyktad tworcy, ktory sam okreslat doswiadczane przez siebie
wrazenia jako barwne styszenie. Nie unikat tez udzielania szczeg6-
lowych informacji na temat doznan doswiadczanych pod wptywem
bodzcoéw sensorycznych. Powszechnie cytowany jest jego kolo-
rystyczny alfabet rosyjskich i angielskich liter. Jednakze oprocz
owych cytatow i krotkich wzmianek, synestezyjne wrazenia Nabo-
kova nie doczekaty si¢ zbyt wielu opracowan w odniesieniu do ich
natury, mechanizmu i réznorodnosci. Problem doznan zmystowych
1 ich roli w kreacji i interpretacji $wiata utworéw Nabokova zostat
podjety przez Jirgena Bodensteina w 1977 r. w obszernej publi-
kacji pt. The Excitement of Verbal Adventure: A Study of Viadimir
Nabokov'’s English Prose, obejmujacej rowniez takie zagadnienia
zwigzane z literacka tworczoscia pisarza, jak stowotworstwo, neo-
logizmy, gra stéw, instrumentacja dzwigkowa, rytm i ironia. Sy-
nestezja zostata jednak potraktowana dos¢ pobieznie, bez podziatu
zaobserwowanych zjawisk o charakterze wspotodczuwania mig-
dzysensorycznego na synestezj¢ wtasciwa, konceptualng i metafo-
ry literackie, co oczywiscie wynika ze stanu badan nad synestezjg

I Imig i nazwisko pisarza w calym jego dlugim zyciu zapisywane byly w r6z-
ny sposob. W pierwszym okresie mialy oryginalng rosyjska posta¢ Bnamumup
Haboxos, ktorej odpowiada polska transkrypcja Wiadimir Nabokow. Po wyjezdzie
z Rosji w roku 1919, az do wyjazdu do Ameryki, zapisywano je jako Vladimir Nabo-
koff. W Stanach Zjednoczonych pisarz stat si¢ Vladimirem Nabokovem, przyjmujac
najbardziej znang posta¢ imienia i nazwiska. W niniejszej monografii zastosowano
dwa rodzaje pisowni: Vladimir Nabokov w odniesieniu do pisarza oraz Nabokow
w przypadku cztonkow jego rodziny: rodzicow, rodzenstwa, dziadkow itd.
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w chwili powstawania ksigzki. Przyktady za$ ilustrujace poszcze-
golne zjawiska zaczerpnigte zostaty jedynie z angielskich tekstow
Nabokova.

W roku 2006 ukazata si¢ praca Viadimir Nabokov. Alphabet
in Color, ktora w ilustracjach Jean Holabird i ze wstgpem Bria-
na Boyda prezentuje kolory do$wiadczane przez autora Lolity pod
wplywem fonemow odpowiadajacych poszczegdlnym literom. Nie
znajdziemy tam jednak informacji o innych ewentualnych dozna-
niach pisarza. Wczesniej, w roku 1985, wydana zostala ksigzka
Donalda Bartona Johnsona Worlds in Regression. Some Novels of
Vladimir Nabokov, ktora najszerzej z dotychczas opublikowanych
prac omawia przyktady Nabokovowskiej synestezji, koncentrujac
si¢ jednak przede wszystkim na przykladach zwigzanych z do-
$wiadczaniem brzmienia lub ksztaltu liter. Podobnie praca Gavriela
Shapiro Setting his myriad faces in his text: Nabokov's authorial
presence revisited (1999) podejmuje problem nazw wlasnych
w tekstach Nabokova z uwzglednieniem interpretacji synestezyj-
nej, na uboczu pozostawiajac zagadnienie skojarzen migdzy wraze-
niami czysto zmystowymi.

Nasuwaja si¢ zatem pytania: Czy mig¢dzysensoryczne doznania
Nabokova zwigzane byly tylko z jednym rodzajem synestezji? Czy
pisarz znany z bezgranicznej wyobrazni, mistrzostwa w postugiwaniu
sie kolorem i ogromnej wrazliwosci na wszelkie doznania zmystowe
nie przejawial predyspozycji do kojarzenia wrazen sensorycznych
na niskim poziomie bodzcow, bez odwotywania si¢ do czynnikdéw
semantycznych? I co z tym zwigzane — w jakim stopniu 6w aspekt
znaczeniowy wyznaczal jego synestezyjne do$wiadczanie $wiata?
Czy wszystkie konstrukcje taczace informacje o r6znych odczuciach
zmystowych mozna okresli¢ jako synestezje? A wreszcie, czy pi-
sarstwo Nabokova moze pomoc okresli¢ réznorodnos¢ synestezyj-
nych wrazen do$wiadczanych przez niego. Mowiac inaczej, na ile
teksty pisarza, a nie tylko jego stowa wypowiadane w wywiadach
badz autobiografiach, poswiadczaja niezwykly dar i ponadprzeciet-
ne predyspozycje do spostrzegania i faczenia doznan zmystowych?
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Odpowiedz na wszystkie te pytania jest celem rozwazan podjetych
w kolejnych rozdziatach niniejszej ksigzki.

Materiat badawczy zaczerpnigty zostal gtownie z publikacji
Nabokova. Wskazane konstrukcje o charakterze synestezyjnym
pochodza z trzynastu dtuzszych tekstow prozatorskich (powiesci,
autobiografie, opowies¢) i ponad czterdziestu opowiadan napisa-
nych w jezyku rosyjskim lub angielskim w r6znych etapach jego
tworczego zycia. W odtworzeniu faktow z zycia pisarza, wydarzen
wyznaczajacych jego tworcza drogg i1 jego program estetyczny po-
mocne okazaly si¢ przede wszystkim prace Briana Boyda, Stacy
Schiff i Leszka Engelkinga. Jesli za$ chodzi o poglady pisarza na
tworczos¢, sztuke, percepcje swiata, to gltos oddany zostat przede
wszystkim samemu Nabokovowi, ktory nie tylko we wspomnie-
niach i wywiadach, ale tez w prozie literackiej przekazywal swoj
punkt widzenia. Czolowe miejsce pod tym wzgledem zajmuje po-
wies¢ Dar, ktdra uwazana jest za polemike literacka?®.

Zgromadzone przyktady pozwolity na przyblizenie charakte-
ru Nabokovowskiej synestezji w trzech jej aspektach. Po pierwsze,
sa to skojarzenia taczace doznania pochodzace z r6znych zmystow
w ich licznych, najbardziej réznorodnych kombinacjach (roz-
dziat 2). Po drugie, charakterystyczna dla Nabokova synestezja
grafem-kolor pojawia si¢ wsrdd szeregu innych przyktadow ide-
ostezyjnych, ktére taczg czynnik sensoryczny z semantycznym
(rozdziat 3). Po trzecie, do rozwazan wlaczona zostata ogromna

2 Jedna z warstw powiesci (obok warstw obejmujacych partie poswiecone
codziennemu zyciu bohatera i jego dziatalnosci artystycznej) przedstawia poglady
glownego bohatera (Fiodora Konstantynowicza) na literature, bliskie pogladom
autora. Czgscia tej warstwy jest tez biografia Nikotaja Gawritowicza Czernyszew-
skiego (1828-1889), rosyjskiego publicysty, powiesciopisarza i dziatacza poli-
tycznego. Biografia ta jest polemika z przekonaniami Fiodora Konstantinowicza.
Scieranie si¢ tych dwoch stanowisk stuzy przedstawieniu koncepcji estetycznej
Nabokova. — S. Karlinsky, Nabokov and Chekhov: The Lesser Russian Tradition,
[w:] Nabokov: Criticism, Reminiscences, Translarions, and Tributes, eds A. Ap-
pel, Jr., C. Newman, New York 1979, s. 15. Podaj¢ za: L. Engelking, Posfowie,
[w:] V. Nabokov, Dar, przet. E. Siemaszkiewicz, post. L. Engelking, Warszawskie
Wydawnictwo Literackie MUZA SA, Warszawa 2003, s. 468.
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liczba skojarzen metaforycznych nawigzujacych do wrazen senso-
rycznych, cho¢ nie spetniajg one warunkow stawianych synestezji
w rozumieniu zjawiska o podlozu neuronalnym (rozdziat 4).
Ich konwencjonalny lub niekonwencjonalny charakter jest $cisle
zwigzany z darem pisarza, a interpretacja poszczegdlnych kon-
strukcji pokazuje bogactwo jego mozliwosci tworczych.

Niezwykla umiejetnos¢ obserwacji $wiata i precyzyjnego na-
zywania jego barw traktowana jest przez badaczy jako cecha cha-
rakterystyczna dla synestezyjnego odbioru bodzcow. Bogactwo
koloréw i ich odcieni widoczne jest w kazdym utworze Nabokova,
bez wzgledu na jego wielkos$¢ i forme. Z uwagi jednak na duzg ob-
jetos¢ materiatu zwigzanego z barwami w tekstach Nabokova i ich
semantyka, temat ten zostanie podjety w oddzielnej monografii.

Rodzaj analizowanego materialu, ktory w znaczacej czesci
obejmuje wyrazenia odwotujace si¢ do niedostownosci, wyznaczyt
interpretacyjny charakter jego prezentacji. Niemal kazdy z przed-
stawionych przypadkéw mozna bowiem uzna¢ za przyktad specjal-
nego, celowego uzycia, ktore ma do odegrania $cisle zaplanowang
przez autora role.






ROZDZIAE 1

SYNESTEZJA

Z historii badan nad synestezja

Od najdawniejszych czasow poznawaniu $wiata towarzyszyly
skojarzenia migdzysensoryczne. Zjawisko synestezji dostrzec moz-
na juz w mitach o stworzeniu $wiata, w §wiecie starozytnych kul-
tur Mezopotamii, Babilonii, Egiptu, Grecji, Chin, Persji'. Jest ono
obecne réwniez w teoriach pitagorejskich, arytmetycznych pod-
stawach muzycznych wspotbrzmien czy w pismach medycznych?.
Natomiast najstarsza wzmianka dotyczaca zjawiska synestezji jako
szczegoblnej zdolnosci postrzegania $wiata pochodzi z roku 1690.
Woweczas to ukazaty si¢ Rozwazania dotyczgce rozumu ludzkiego
Johna Locke’a, w ktorych opisany zostat przypadek skojarzenia
migdzyzmystowego:

I Por: J. Jewanski, What is the color of the tone?, ,Leonardo” 1999, vol. 32,
No 3, s. 227-228; M. Senderecka, Synestezja — od psychofizjologicznych badan
do filozoficznych implikacji, [w:] S. Wszotek, R. Janusz (red.), Wyzwania racjonal-
nosci, Wydawnictwo WAM, Krakow 2006, wersja on-line: www.kognitywistyka.
upjp2.edu.pl/resources/artykuly/senderl.pdf [dostep: 20.08.2013], s. 260. Por. tez:
C. Sachs, Muzyka w Swiecie starozytnym, przet. Z. Chechlinska, PWM, Warszawa
1988, s. 10-16.

2 Patrz: J. James, Muzyka sfer. O muzyce, nauce i naturalnym porzqdku
wszechswiata, przet. M. Godyn, Wyd. Znak, Krakow 1996, s. 9-23.
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Pewien niewidomy, cickawy $wiata, tamal sobie gtowe, rozmyslajac o rze-
czach widzialnych, [...] chelpit si¢ on pewnego razu, ze teraz juz rozumie,
co znaczy ‘szkartat’. A gdy przyjaciel zapytat go, co to jest szkartat, niewido-
my odrzekt, ze szkartat jest podobny do dzwigku trabys3.

Na przyktad ten powotuje si¢ Leibnitz w Nowych rozwazaniach
dotyczgcych rozumu ludzkiego (1704), gdy pisze o definicjach no-
minalnych idei prostych, do ktérych zalicza doznania zmystowe:

Zgadzamy si¢ wiec, ze nasze idee proste nie moga mie¢ definicji nominal-
nych, tak jak nie mogliby$my zna¢ smaku ananasa na podstawie relacji po-
droznikow, chyba zeby$my mogli doznawa¢ smaku rzeczy za pomoca uszu,
tak jak Sancho Pansa zdolny byt widzie¢ Dulcyneg na podstawie tego, co sty-
szal, albo jak 6w Slepiec, ktory nastuchawszy si¢ o §wietnosci szkartatu sa-
dzil, ze jest on podobny do glosu traby*.

I Lock, i Leibnitz odnoszg si¢ do relacji o tego rodzaju dozna-
niach z nieskrywanym sceptycyzmem. Obydwaj uwazaja, ze idee
prosta barwy moze wzbudzi¢ tylko sama barwa, a ide¢ prosta
dzwigku — tylko sam dzwiek®. Jak twierdzi Leibnitz,

Jest rzecza niemozliwa, azeby jedna i ta sama rzecz byla i nie byta rowno-
czesnie, to, co biate, nie jest czerwone; kwadrat nie jest kotem, barwa zoétta
nie jest stodycza. [...] Kazde zdanie ztozone z dwoch roznych idei, z ktorych
jedna jest zaprzeczeniem drugiej, np., ze kwadrat nie jest kotem albo ze by¢
z6ltym to nie to samo co by¢ stodkim, bedzie takze z pewnoscia przyjete
jako niewatpliwe, z chwila gdy si¢ zrozumie terminy i ogoélna zasade, ze jest
rzeczq niemozliwg, azeby jedna i ta sama rzecz byta i nie byla rownoczesnie®.

Mozliwos$¢ potaczenia wrazen wzrokowych i shuchowych stata
si¢ przedmiotem rozwazan Izaaka Newtona. W swoim dziele zaty-

3 J. Locke, Rozwazania dotyczqce rozumu ludzkiego, przet. B. Gawecki, t. 11,
PWN, Warszawa 1955, s. 44.

4 G. W. Leibnitz, Nowe rozwazania dotyczgce rozumu ludzkiego, przet.
I. Dambska, wstep L. Kotakowskiego, t. II, PWN, Warszawa 1955, s. 45-46.

5 Por.: M. Senderecka, Synestezja..., s. 260-261.

6 G. W. Leibnitz, Nowe rozwazania..., s. 61-62.
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tutowanym Optyka (1704), zawierajacym wyniki eksperymentow
z rozszczepianiem $wiatta za pomoca pryzmatu, zwrocil on uwa-
ge na podobienstwo mi¢dzy barwami sktadajagcymi si¢ na widmo
$wiatla bialego i dzwigkami skali muzycznej.

Ilustracja 1. Tarcza barw i dzwi¢kéw wedlug Izaaka Newtona

I. Newton, Opticks or A Treatise of the Reflections, Refractions, Inflections, and
Colours of Light, Dover Publication, Inc., New York 1952, book 1, part II, s. 155

Zrodto grafiki: http://en.wikipedia.org/wiki/Visible spectrum#mediaviewer/
File:Newton%27s_color_circle.png [dostgp: 15.10.2014]

Jak zauwazyt Newton, poszczegolne barwy spektrum odpo-
wiadaja naturalnym dzwigkom muzyki, co mozna przedstawié
w sposob graficzny. W opracowanym przez uczonego schemacie
spektrum barw od czerwonej do fioletowej zostalo podzielone
dzwiekami muzyki, zaczynajac od D. Okrag zamyka petna okta-
we, a kolejne dzwieki tworzg game¢ d-moll. Kazdy wyodrebniony
segment odpowiada okreslonej barwie — poczawszy od czerwone;j,
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poprzez pomaranczows, zotta, zielona, niebieska, indygo, a skon-
czywszy na fioletowej’.

Spostrzezenia Newtona wywarly znaczacy wplyw na dalszy
rozwdj mys$li badawczej, réwniez w zakresie synestezji. Athana-
sius Kircher (1601-1680), niemiecki teoretyk muzyki, znany jest
jako tworca teorii przeprowadzajacej analogic miedzy skalg barw
1 dzwickow. Z kolei francuski jezuita Louis Bertrand Castel (1688—
1757), matematyk i fizyk, zadziwil §wiat tworem audiowizualnym
o nazwie ,.clavecin oculaire™. Po lekturze Optyki Newtona przy-
porzadkowal on kolory dzwickom i okoto roku 1730 zbudowat
,optyczny klawesyn”, ktory tym roznit si¢ od zwyktego instrumen-
tu, ze nad klawiatura miat skrzyni¢ z sze$¢dziesigcioma matymi
okienkami opatrzonymi zastonkami, rozsuwajacymi si¢ po nacisnie-
ciu odpowiedniego klawisza. Za kazda zaslonka znajdowata sig¢ tafla
pokolorowanego szkta, ktérej barwa byta dobrana zgodnie z wcze-
$niejszymi przemyS$leniami. Pokazy z wykorzystaniem ,,optycznego
klawesynu” przyciagaty uwage opinii publicznej. Na jednym z nich
obecny byt niemiecki kompozytor Georg Philipp Telemann, ktory
napisat kilka utwor6w przeznaczonych na ten witasnie instrument.

W roku 1754 Castel probowat udoskonali¢ swoj wynalazek,
wprowadzajac do niego 500 $wiec i lustra odbijajace ich $wiatto,
by efekty byly widoczne dla wickszego grona publicznosci. Pojawily
si¢ jednak problemy zwigzane z zapachem i wzrostem temperatury
W pomieszczeniu, w ktorym palilo si¢ tak wiele $wiec. Ograniczenia
techniczne zwigzane tez byly z plataniem si¢ sznurkow, ktore taczyty
zastonki z klawiszami®. W konsekwencji, wbrew przewidywaniom

7 Patrz: 1. Newton, Opticks or A Treatise of the Reflections, Refractions,
Inflections, and Colours of Light, Dover Publication, Inc., New York 1952, book 1,
part IL, s. 155.

8 K. Stepien-Kutera, Bieguny manieryzmu — muzycznosc i retoryka, ,,Res
Facta Nova” 2007, nr 9 (18), s. 21, wersja on-line: http://www.resfactanova.pl/
pliki/archiwum/numer_18/RFN18%20Stepien-Kutera%?20-%20Bieguny%20ma-
nieryzmu.pdf [dostep: 21.01.2015].

9 Patrz: W. Moritz, The Dream of Color Music, and Machines That Made it
Possible, ,,Animation World Magazine”, April 1997, Issue 2.1, http://www.awn.
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Castela, ze w przysztosci w kazdym domu Paryza bedzie jego instru-
ment, ,,optyczne organy” nie przezyly swego tworcy.

Wraz z rozwojem nauki ,,organy §wietlne” przechodzity ko-
lejne metamorfozy zwigzane z wynalezieniem lamp gazowych,
a pozniej elektrycznos$ci. Zasada ich dziatania i forma instrumen-
tu byly jednak podobne. Dopiero wiek dwudziesty przyniost nowe
idee 1 wzrost zainteresowania zjawiskiem synestezji. Opisy doznan
o charakterze synestezyjnym zaczety si¢ pojawia¢ w odniesieniu
do ludzi sztuki: kompozytorow, malarzy, pisarzy i poetow. Przykta-
dem jest Aleksander Nikotajewicz Skriabin (1872—-1915), rosyjski
pianista i kompozytor, ktoéry napisat symfoni¢ na orkiestr¢ z for-
tepianem i chor, zatytulowang Prometeusz: Poemat ognia (1910).
Muzyce towarzyszyly kolorowe §wiatla uruchamiane przez forte-
pian $wietlny, w ktérym kazdemu klawiszowi przyporzadkowany
byt okreslony kolor:

Iustracja 2. Klawiatura Skriabina

Tone-to-colour mapping of Scriabin’s Clavier a lumiéres

Zrodto grafiki: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Scriabin_keyboard.png
[dostep: 26.01.2015]

com/mag/issue2.1/articles/moritz2.1.html [dostep: 21.01.2015]; oraz P. Nierobisz,
Interaktywne projekcje i wizualizacje (VJing) w kontekscie filmowym, 2012, s. 18,
http://www.visuals.pl/interaktywneProjekcje.pdf [dostep: 21.01.2015].
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Skriabin przez wiele lat uznawany byt za synestetyka ze zdol-
noscig barwnego styszenia. Jak jednak wykazaty badania dotyczace
jego talentu, zrodet jego skojarzen barw z dzwigkami upatrywac
nalezy w teozofii. Pod jej wplywem Skriabin dzielit tonacje na ,,du-
chowe” (np. Fis-dur) 1 ,,ziemskie”, ,,materialne” (np. C-dur, F-dur).
W ten sposob okreslat tez kolory, np.: czerwony — kolor Abaddo-
nu (szeolu), niebieski i fioletowy — barwy ,,duchowe”. Zestawienie
asocjacji barw z asocjacjami dzwigkow pozwolito mu wytonié¢ po-
srednie skojarzenia: tonacje C-dur i F-dur sa czerwone, natomiast
Fis-dur — niebieskie'®. Co wigcej, Skriabin wierzyl, ze jego korela-
cje migdzy kolorami i dzwigkami maja charakter uniwersalny, a nie
indywidualny, jak to dzieje si¢ w synestezji''. Juz te argumenty
przemawiajg za tym, ze mamy tu do czynienia nie z przypadkiem
doznan migdzyzmystowych, lecz prawdopodobnie z synteza sztuk
w celu wzmocnienia sugestywnosci muzyki.

Pierwsze wzmianki dotyczace udokumentowanego przypad-
ku dos$wiadczania kolorow muzyki i prostych sekwencji (cyfr, dni,
liter) ukazaly si¢ w medycznej pracy Georga Tobiasa Ludwiga
Sachsa w roku 1812. Od strony empirycznej po raz pierwszy zagad-
nienie synestezji zostato podjete przez sir Francisa Galtona. W roku
1880 w czasopismie ,,Nature” ukazat si¢ artykut jego autorstwa,
w ktorym stwierdzat, ze synestezja jest przekazywana z pokolenia
na pokolenie, a doznawane przez synestetykow wrazenia miedzy-
modalne majg charakter indywidualny, co potwierdzajg liczne po-
dane w tekscie przyktady!'2.

10 B. Galeyev, 1. Vanechkina, Was Scriabin a Synaesthete?, ,Leonardo”
2001, vol. 34, No 4, s. 358, wersja on-line: The MIT Press: http://monoskop.org/
images/f/fa/Galeyev, B. M.%3B_Vanechkina, 1. L. %282001%29 - Was
Scriabin_a_Synesthete.pdf [dostep: 25.01.2015].

1 Patrz: S. A. Day, What synaesthesia is (and is not), [w:] P. McKevitt,
S. O. Nuallain, C. Mulvihill (eds), Language, Vision and Music, John Benjamins
B.V., Amsterdam—Philadelphia 2002, s. 176.

12 F. Galton, Visualised Numerals, ,Nature”, 15 January 1880, s. 254-255,
494-495; wersja on-line: http://galton.org/essays/1880—1889/galton-1880-nature-
-visualised-numerals.pdf [dostep: 3.02.2015].
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W ostatnich dziesigcioleciach zaobserwowa¢ mozna wzrost
zainteresowania zjawiskiem synestezji, uymowanym z perspektyw
r6znych dziedzin nauki. Ze wzgledu jednak na fizjologiczne i ge-
netyczne jej podstawy, badania prowadzone sg przede wszystkich
w zakresie psychologii i medycyny. Osrodkami zainteresowanymi
jak najdoktadniejszym poznaniem synestezji s m.in. Amerykan-
skie Towarzystwo Medyczne (American Medical Association) oraz
Amerykanskie Towarzystwo Psychologiczne (American Psycho-
logical Association). Powstalo nawet Amerykanskie Towarzystwo
Synestezyjne (American Synesthesia Association), zgodnie ze swa
nazwg catkowicie zaangazowane w badania nad synestezjg i roz-
propagowanie wiedzy na temat tego fenomenu.

Dzi$ problematyka synestezyjnej integracji wielozmystowej
pojawia si¢ tez w kontekscie przestrzeni cybernetycznej. Badania
nad synestezja prowadzone sg w kierunku glebszego zrozumienia
samego zjawiska oraz wykorzystania wczesniejszych rezultatow
z jednoczesnym zastosowaniem osiggnie¢ IT. Przyktadem w tym
zakresie jest przypadek Neila Harbissona, ktory taczy synestezyjny
odbidr wrazen i wykorzystanie w tym zakresie najnowszych tech-
nologii. W §wiecie mediow okreslany jest on jako czlowiek, ktory
styszy kolory".

Neil Harbisson urodzit si¢ z rzadka wada wzroku — achroma-
topsja (niezdolnos$¢ widzenia koloru), co oznacza, ze nie widzi kolo-
row, a jego $wiat jest czarno-bialy. Ponadprzecigtnie za to rozwinat
sie inny jego zmyst — stuch. Na studiach muzycznych nasungt mu
si¢ pomyst, ze to wlasnie muzyke moze wykorzysta¢ do percepcji
barw, ktore sg istotnym elementem w komunikacji z ludzmi i w po-
strzeganiu §wiata. W tym czasie zapoznal si¢ z tezami mowiacymi
o podobienstwie tych dwdch zmystow, tzn. wzroku i stuchu, i po-
stanowil przenies¢ teori¢ do rzeczywistosci. Oprocz zaje¢ z muzyki,
uczeszezal na wyktady z cybernetyki, na ktorych poznatl wiele teo-
rii taczacych kolory z dzwiekami, np. wspomniang wczesniej teori¢

13 Patrz material audiowizualny: Neil Harbisson — czlowiek, ktory styszy
kolory, http://vumag.pl/wywiady/neil-harbisson-czlowiek-ktory-slyszy-kolo-
ry,64143.html [dostep: 27.10.2014].
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Newtona, a takze ludzi zainteresowanych podobna problematyka,
m.in. Adama Montandona — dunskiego naukoweca, specjalizujace-
go sie¢ w badaniach nad mozliwosciami urzadzen cyfrowych. Wraz
z kilkoma innymi badaczami Harbisson i Montandon utworzyli ze-
spot, stawiajac sobie za cel opracowanie takiego urzadzenia, ktdre
bedzie przekazywaé barwy za pomocg dzwickow!.

Neil Harbisson ma wszczepione niezalezne narzedzie, ktére
pozwala mu rozrézniac kolory. Urzadzenie na jego glowie wychwy-
tuje wibracje wytwarzane przez kolory. Wibracje te wywotujg drga-
nia w jego kosciach, ktore z kolei stajg si¢ dzwigkami. Specjalny
czujnik nieprzerwanie wysyta informacje o otaczajacych barwach
w formie dzwigkow, ktore Harbisson styszy w gtowie. Co cickawe
jednak, sg to dzwieki pochodzace tylko od barw chromatycznych.
Czern, biel i szaros¢ nie wytwarzaja bowiem wibracji. Kazda barwa
ijej odcien (Harbisson rozroznia ich ponad 360) odpowiada innemu
dzwigkowi. Skale barw i odpowiadajacych im dzwickow, odbiera-
nych przez Harbissona, zilustrowano za pomoca schematu przypo-
minajacego tarcze Newtona (il. 3).

Jak si¢ okazuje, to swoiste przetwarzanie kolorow na dzwiegki
pozwala Harbissonowi widzie¢ kolory podczas stuchania muzyki.
Swoje wrazenia opisuje w wywiadzie z Aleksandrg Lipczak:

Mozart jest zotty. Beethoven fioletowy i niebieski. Baby Justina Biebera to sam
r6z. Ale odkad stysze kolory, muzyka klasyczna wydaje mi si¢ bardzo prosta.
To 12 kolorow, ktore weiaz si¢ powtarzaja. Wole stucha¢ mikrotonow, muzyki
elektronicznej. Albo falszowania! Kiedy w szkole na koniec roku wystepuja
dzieci, to jest to lepsze przezycie kolorystyczne niz wystep profesjonalnej or-
kiestry. Lubig¢ tez nienastrojone instrumenty. Przyjemnie ich stuchaé, bo nagle
moze pojawi¢ si¢ odcien turkusu, ktoérego wczesniej nie znatem!s.

14 Zrédto informacji o Neilu Harbissonie: Neil Harbisson — czlowiek, ktory
styszy kolory..., profil Neila Harbissona, https://www.facebook.com/neilharbis-
son/info [dostep: 28.10.2014], wywiad z N. Harbissonem — A. Lipczak, Czerwien
gra migdzy f a fis, ,,Gazeta Wyborcza”, 25.04.2013, wersja on-line: http://wybor-
cza.pl/piatekekstra/1,132083,13804847,Czerwien_gra miedzy f a fis.html [do-
step: 12.11.2014].

15 Wywiad z N. Harbissonem: A. Lipczak, Czerwien gra migdzy f a fis...
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The sound of colors

In his talk at TEDGlobal 2012, colorblind artist Neil Harbisson delightod the audiance with his

brightly colored outfit, his quirky personality, and his eyborg — a device implantad in Harbisson's

haad that lets him haar a rainbow of coler. Instead of seeing a world in grayscale, he can listen to
VISUALIZATION Jf e transmitted by i paintings, even the weather. Stap inside
the mind of Neil's symphony of calor.

= Visuslization by Cristine Kist
and Ricardo Davina of

TED - S
: — Seo mora talks at:

i
Til- dial-tone
of a toiephone
sounds green

@ o chip canverts the colors
Into sound waves. Each color
o musical not.

Asonsor,
.lnw-mnlmwwiwluhmlnl sound waves travel
and tran through tha skl using bons
threugh a chip installed on the canduction and arrive at
back of his haad. Harbissorrs audtory systern.

Hustracja 3. Skala barw i dzwigkéw Neila Harbissona
autorzy grafiki: C. Kist, R. Davino

Zrodto grafiki: http://ideas.ted.com/tag/neil-harbisson [dostep: 12.11.2014]

Dzi¢ki elektronicznemu oku Harbisson maluje muzyke i gra
kolory, ktore sa dla niego nutami. Jego prace artystyczne, oparte na
transponowaniu barw na dzwigki 1 dzwigkow na barwy, sa niewi-
doczne dla niego i nieme dla widza.

Transponowanie dzwigkdw na barwy rozpoczyna umieszcze-
niem pierwszej nuty utworu w centralnym punkcie ptotna, przy
czym ksztalt koloru uwarunkowany jest ksztattem ptotna. Nastep-
nie maluje nute po nucie, az cale ptdtno zostanie pokryte dzwigka-
mi danego utworu.
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Hustracja 4. Ludwig van Beethoven, Dla Elizy
Przyklad dziela Neila Harbissona Art and Technology

Zrédlo: ,International Herald Tribune”, November 27, 2013, wersja on-line:
http://www.iht.com/2013/11/27/art-and-technology [dostgp: 12.11.2014]

Tlustracja 5. Igor Strawinski, Swigto wiosny. Przyklad dziela Neila Harbissona

Zrédto: Neil Harbisson, Wikipedia: http://en.wikipedia.org/wiki/Neil Harbisson
[dostep: 12.11.2014]
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Nalezy tez podkresli¢ to, o czym Neil Harbisson powiedziat
w wywiadzie, a co stanowi wazna informacje ze wzgledu na istote
zjawiska synestezji: po wszczepieniu urzadzenia zaczal $ni¢ w kolo-
rach: cho¢ kolor nie jest dla niego czyms$ wizualnym, gdy $ni mu sie,
Ze patrzy w niebo, wyraznie styszy dzwigk cis. To oznacza, Ze nie tyl-
ko mechanizm przymocowany do gtowy, ale po pewnym czasie sam
jego mozg zaczat wytwarza¢ dzwigki kolorow. Jak zauwaza Harbis-
son, barwy mozna postrzega¢ za posrednictwem wszystkich innych
zmystow: sensor mozna wszczepi¢ w dton i bedzie wowczas odbierat
wibracje kolorow poprzez dotyk; mozna takze wacha¢ kolory, czué
ich smak. W jego przypadku wybor dzwigkéw muzyki podyktowany
byt jego muzycznymi uzdolnieniami i wyksztatceniem.

Definicja synestezji

Zasadnicze znaczenie dla kazdego rodzaju badan ma sformuto-
wanie definicji 1 wlasciwosci synestezji w takim stopniu, by mozna
byto ponad wszelkg watpliwos¢ rozpoznac i podda¢ kategoryzacji
kazdy jej przypadek i przejaw jej wystapienia. Ustalenie takiej de-
finicji przysparza jednak wielu trudnosci. Jak si¢ bowiem okazuje,
wyniki obserwacji i badan przypadkow synestezji nie pozwalaja
na jednoznaczne i ostateczne jej okreslenie. Do roku 2009 zaob-
serwowano ponad 60 r6znych manifestacji zjawiska synestezji,
z ktorych kazda wyrézniata si¢ swoim wilasnym profilem bodz-
cow 1 rezultatow doswiadczanych wrazen. Synestezja moze zostaé
wywotana przez tak roznorodne bodzce, jak smak w ustach, wy-
obrazenie znaczenia stow, muzyka, dotyk, wywotujac z kolei tak
réznorodne doznania, jak ksztalty, dzwigki, kolory, smaki, zapachy,
uczucie dotyku. Tak szeroki wachlarz bodzcow i reakeji utrudnia,
a by¢ moze nawet uniemozliwia uogoélnienie wlasciwosci zjawiska
w taki sposob, by w definicji zawrze¢ cechy kazdej z jego odmian'S.

16 Por.: J. Simner, Defining synaesthesia, ,,British Journal of Psychology”
2012, vol. 103, wersja on-line http://www.daysyn.com/Simner2012.pdf [dostep:
8.07.2013], s. 2.
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Co wiecej, opisane zjawiska zdajg si¢ przeczy¢ niektérym dotych-
czasowym ustaleniom.

Synestezja bywa definiowana: 1) w literaturze jako $rodek
stylistyczny polegajacy na zestawieniu lub natozeniu kilku wrazen
zmystowych i odniesieniu ich do tego samego obiektu!’; 2) jako
wystepowanie wrazen zmyslowych towarzyszacych przy bodzcu
dziatajgcym na jeden tylko zmyst'®; 3) w psychologii jako jednosé¢
wrazen: gdy jednozmystowy bodziec wywotuje jednoczesne wra-
zenie w co najmniej dwoch modalnos$ciach zmystowych'®. Biorac
pod uwage fakt, ze rozwazany w niniejszej ksigzce przypadek doty-
czy Nabokova — pisarza, ktory podobnie jak jego matka, Zona i syn,
synestezji do$wiadczal w codziennych zmystowych doznaniach,
blizej powinnismy si¢ przyjrze¢ rezultatom badan w zakresie psy-
chologicznych i medycznych uwarunkowan zjawiska postrzegania
miedzyzmystowego. Ich omowienie postuzy¢ ma za punkt wyjscia
obserwacji literackich odniesien Nabokovowskiej synestezji.

W swoich wyjasnieniach i opisach dotyczacych zjawiska sy-
nestezji wspotczesni psycholodzy zwykle zgodnie podaja te same
nastepujace informacje:

1) Zaledwie niewielki procent populacji doznaje nadzwyczaj-
nych wrazen barw, smakow, ksztaltow, dzwiekow itd., ktore poja-
wiajg si¢ podczas wykonywania codziennych czynnosci, takich jak
czytanie, pisanie, stuchanie muzyki, spozywanie positkow.

2) Istnieje wiele odmian synestezji: synestetycy moga na przy-
ktad widzie¢ kolory, gdy slysza dzwigki muzyki badz odczuwaé
smak w ustach w czasie czytania lub mowienia. Przy czym podkre-
sli¢ nalezy, ze wrazenia te s3 wyraznie do$wiadczane, co oznacza,
ze synestetycy sg w petni $wiadomi posiadanych zdolnosci lub, jak
to okreslil Nabokov — posiadanego daru.

17 Patrz m.in.: C. H. Holman, 4 Handbook to Literature, Indianapolis 1976,
s. 522; N. Frye, S. Baker, G. Perkins, The Harper Handbook to Literature, New
York 1985, s. 454.

18 Patrz: M. Szymczak, Stownik jezyka polskiego, t. I1I, PWN, Warszawa 1983.

19 Patrz: M. Senderecka, Synestezja..., s. 260; A. Rogowska, Zwigzki sy-
nestezji z muzykq, ,,Muzyka” 2002, nr 1, s. 85.
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3) Synestezyjne wrazenia uzupelniajg, ale nie zastepujg zwy-
ktych, typowych dla wigkszosci ludzi modalnych percepcji. A za-
tem synestetycy, ktorzy widza kolory w czasie odbioru dzwigkow
muzyki, doswiadczajg tych barw w ciaggu zwyklych codziennych
wrazen stuchowych, jakie sg udziatem kazdej przecigtnej osoby.

Historia synestezji obfituje w twierdzenia, ktore opisuja to zja-
wisko jako merging of the senses lub jako pewnego rodzaju cross-
sensory experience®, w ktorym bodziec percepcyjny uruchamia
niezwykle percepcyjne doswiadczenia. Tak okreslona synestezja
zdaje si¢ potwierdzac¢ swoja nazwe: syn- —taczy¢, i aesthesia — wra-
zenie, doznanie.

Takiemu sformulowaniu definicji przeciwstawia wtasne obser-
wacje Julia Simner, ktéra w swojej pracy naukowe;j stara si¢ zbadaé
i opisac istote synestezji z punktu widzenia psychologii behawioral-
nej 1 neuronauki. W artykule Defining synaesthesia (2012) omawia
szereg przypadkow, ktore dowodza, ze opisanie synestezji w termi-
nach czysto zmystowych stanowi zaledwie potowiczne uchwyce-
nie natury tego wielowariantowego stanu. Jak si¢ bowiem okazuje,
oprocz istnienia odmian synestezji migdzysensorycznej (np. wizu-
alna percepcja barw wywotana przez okreslone dzwigki), odnoto-
wano tez szereg jej wariantow wykraczajacych poza ramy ‘bodziec
zmyslowo-percepcyjny — doznanie zmystowo-percepcyjne’, przy-
ktadem czego moga by¢ doznania wywotane przez wyzszego rzgdu
konstrukcje kognitywne bedace czg$cig rozumienia i produkeji jg-
zyka®'. Badania wykazaty, ze bodzcem dla 88% synestezji sa jed-
nostki jezykowe — grafemy, fonemy i wyrazy. Blizsze obserwacje
tych subwariantow dowodza, ze wigkszo$¢ z nich pojawia si¢ w re-
zultacie procesow lingwistycznych per se, a nie zmystowo-percep-
cyjnych funkcji nizszego rzedu wykorzystywanych w wykrywaniu
pisanych lub méwionych form dzwigkow?*.

Aby przyblizy¢ role poznania wyzszego rzgdu w bodzcach
synestezyjnych, Julia Simner odwotuje si¢ w swych rozwazaniach

20 J. Simner, Defining synaesthesia..., s. 2.
21 [bidem, s. 3.
22 [bidem.
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do przyktadu tych synestetykow, ktorzy litery alfabetu postrze-
gajg w barwach (np.: ,,a” = czerwony) — co, przypomnijmy, bylo
udziatem Nabokova. Problem zostal sformutowany w nastepuja-
cy sposob: czy kolory liter pojawiaja si¢ pod wpltywem wizual-
nej krzywizny i1 polaczen form pisanych na kartce badz akustyki
dzwigkdéw mowy w czasie glosnego wymawiania tych liter, czy tez
poprzez skojarzenie ich z kategorig lingwistyczna wyzszego rze-
du? W pierwszym przypadku mieliby$my do czynienia z sytuacja
zmyslowo-percepcyjng, w drugim natomiast — z bodzcem koncep-
tualnym wyzszego rzedu.

Jednym ze sposobdéw uzyskania odpowiedzi jest obserwacja,
czy doznania synestezyjne sg zalezne od specyficznych form wizu-
alnych okreslonego typu liter, takich jak rodzaj czcionki, wielko$¢,
kursywa. Badania dowiodly, ze wigkszos$¢ synestetykéw z barw-
nym widzeniem liter jest niewrazliwa na takie wizualne warian-
ty, co pozwolito Julii Simner stwierdzi¢, iz wizualnie r6zne formy
moga indukowaé ten sam kolor pod warunkiem, Zze naleza one
do tej samej kategorii jezykowej. A zatem, np. a, A, @, a w kazdym
przypadku moze by¢ postrzegane jako czerwone. Synestetyk moze
wiec mowic, ze ,,a” jest czerwone, a nie, ze ,,a~° bez kursywy jest
czerwone, ale w innej formie przybiera odmienng barwe?. Innymi
stowy, kolor kazdej litery wydaje si¢ zaleze¢ od jej kategorii, a nie
od samego zjawiska percepcyjnego.

Opisany wyzej fakt moze prowadzi¢ do wniosku, ze dla
ogromnej wigkszo$ci synestetykéw bodziec nie ma natury czysto
zmystowo-percepcyjnej i ze jakakolwiek definicja odpowiadajaca
temu twierdzeniu (tj. warunkowi: zmyst / percepcja) pomija lingwi-
styczny sposob manifestacji synestezji*.

23 [bidem.

24 Por.: rezultaty badan przeprowadzonych przez Ramachandrana i Hub-
barda w: V. S. Ramachandran, E. M. Hubbard, Synaesthesia — A Window Into
Perception, Thought and Language, ,,JJournal of Consciousness Studies” 2001,
vol. 8, No 12, s. 11-14, wersja on-line: http://cbc.ucsd.edu/pdf/Synaesthesia%20
-%20JCS.pdf [dostep: 3.02.2015]; oraz: iidem, Psychophysical investigations into
the neural basis of synaesthesia, ,,Proceedings of the Royal Society of London”
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Obraz synestezji jest jednak jeszcze bardziej ztozony. W celu
przyblizenia si¢ do istoty omawianego zjawiska Simner rozwaza
w swym artykule te jego aspekty, ktore nadal pozostajg kwestiami
spornymi:

1. Skoro synestezja jest zjawiskiem wewnetrznie zréznicowa-
nym, to nalezy bra¢ tez pod uwage grupg¢ synestetykow letter — color,
ktorzy s wrazliwi na bodzce w postaci wizualnych form nizszego
rzedu. Sg oni okreslani jako ‘lower synaesthetes’ (‘nizsi synestety-
cy’) — w przeciwienstwie do konceptualnie uwarunkowanych ‘higher
synaesthetes’ (‘wyzszych synestetykdéw’). Trzeba jednak podkreslic,
iz chodzi tu o grupe stosunkowo nieliczna. Zdecydowana wigkszo$¢
reaguje na pojecia konceptualne i/lub kategoryzacje bodzca.

2. Nawet w grupie ‘wyzszych synestetykow’ mogg istnie¢ przy-
padki nieznacznej zmiany postrzeganego koloru litery pod wplywem
jej formy wizualnej (np. rodzaju czcionki). Aby to zilustrowac, nalezy
wzig¢ pod uwagge fakt, ze wiekszos¢ opublikowanej wiedzy na temat
synestezyjnych koloréw liter opiera si¢ na odpowiedziach synestety-
kéw poproszonych o nazwanie postrzeganej barwy. Jesli synestetyk
twierdzi, ze dwie rézne wizualne formy litery ,,a” sg czerwone, to
mozemy przyjaé, ze forma wizualna nie gra zadnej roli w do$wiad-
czeniu synestezyjnym. Nierozstrzygnigty pozostaje jednak problem,
czy pod wpltywem niewielkich wizualnych zmian formy moga poja-
wi¢ si¢ bardziej subtelne zmiany odcienia barwy? Niewykluczone,
ze synestetyk w obu przypadkach ,,a” okresla jako czerwone, cho¢
jedno ‘czerwone’ moze by¢ bardziej lub mniej nasycone®.

Podobne obserwacje poczynili i inni badacze synestezji. David
Eagleman wykazal?, ze wizualne formy liter mogg mie¢ wpltyw

2001, B 268, s. 979-983, wersja on-line: http://cbc.ucsd.edu/pdf/Synaesthesia%20
-%20P%20Royal%20Soc.pdf [dostep: 5.02.2015].

25 Odnotowano, ze w pewnych przypadkach zmiana czcionki powoduje
znaczace zmiany intensywnosci barw synestezyjnych. Wigcej na ten temat — patrz:
J. Simner, Defining synaesthesia..., s. 4.

26 D. Eagleman, What has large-scale analysis taught us?, Referat wygto-
szony na 5. Spotkaniu Towarzystwa Synestezyjnego Zjednoczonego Krolestwa,
Brighton 2010, podaj¢ za: J. Simner, Defining synaesthesia..., s. 4.
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na ich barwe. Litery podobne ksztattem (np. ,,E” 1,,3”) moga by¢
bardziej zblizone kolorystycznie niz litery znacznie si¢ od siebie
rézniace (np. ,,E” 1,,X”). Podobnie Mills i in.?” na podstawie prze-
prowadzonych obserwacji dowodza, ze wizualne podobienstwo liter
moze wyznaczac sposob, w jaki kolory sg transferowane w alfabe-
cie bilingwalnych synestetykow; np. rosyjska litera ,, 1 i arabska
»N7, .7 1,,R” przybieraja podobne barwy dla angielsko-rosyjskich
bilingwalnych synestetykéw. Mozna zatem powiedzie¢, ze system
doznan synestezyjnych, przynajmniej do pewnego stopnia, zbudo-
wany jest na podstawie cech zjawisk percepcyjnych.

Stusznosci takiego podejscia zaprzeczajg Uta Jiirgens 1 Danko
Nikoli¢*®. Przeprowadzone przez nich badania wykazaty, ze cho¢
podobne ksztatty znakow graficznych wywolujg wrazenia podob-
nych kolorow, to otoczenie, w ktorym si¢ pojawiaja, nie pozostaje
bez wptywu na jakos$¢ tych doznan. Znak graficzny, ktéory mozna
odczyta¢ jako litere ,,S” i cyfre ,,57, wywoluje wrazenie koloru
uzaleznione od kontekstu: jesli jego znaczenie mozna interpreto-
wac jako cyfre 5, wowczas barwa bedzie inna niz wtedy, gdy znaj-
dzie si¢ wsrdod innych liter, dajac mozliwo$¢ odczytania go jako S,
co $wiadczy o tym, ze w powstanie zjawiska synestezji grafem-
-kolor zaangazowany jest czynnik semantyczny. W zwigzku z tym
Nikoli¢ zaproponowat przeformutowanie definicji synestezji rozu-

27 C. Mills, M. L. Viguers, S. K. Edelson, A. T. Thomas, S. L. Simon-
-Dack, J. A. Innis, The color of two alphabets for a multilingual synesthete,
»Perception” 2002, vol. 31, s. 1381, wersja on-line: https://www.researchgate.
net/publication/10983904 The color of two_alphabets for a multilingual
synesthete [dostep: 5.02.2015].

28 U. M. Jirgens, D. Nikoli¢, Ideaesthesia: conceptual processes assign
similar colours to similar shapes, ,,Translational Neuroscience” 2012, vol. 3, No 1,
s. 22-27, http://www.daysyn.com/JuergensNikolic2012Ideaesthesia.pdf [dostep:
8.02.2015]; oraz D. Nikoli¢, Is synaesthesia actually ideaesthesia? An inquiry into
the nature of the phenomenon, Proceedings of the Third International Congress on
Synaesthesia, Science & Art, Granada, Spain, 2009, April 26-29; http://www.dan-
ko-nikolic.com/wp-content/uploads/2011/09/Synesthesia2009-Nikolic-Ideaesthe-
sia.pdf [dostep: 8.02.2015].
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mianej tradycyjnie jako wspotwystepowanie doznan typowych dla
r6znych zmyslow w nastepujacy sposob:

Synaesthesia is a phenomenon in which a mental activation of a certain concept
or idea is associated consistently with a certain perception-like experience.

W kwestii percepcyjnej i konceptualnej natury synestezji Ju-
lia Simner wysuwa jeszcze jedna hipoteze: mozliwe, ze czynnik
percepcyjno-wizualny nie odgrywa absolutnie zadnej roli w sty-
mulowaniu doznan synestezyjnych. Synestezyjne barwy liter,
uwarunkowane ich ksztattem, pojawiaja si¢ na bardzo wczesnym
etapie zycia czlowieka i gdy juz zostang w pelni ustalone, tj. gdy
zostang utrwalone pary liter o zblizonym kolorze, doznanie sy-
nestezyjne moze stac si¢ niewrazliwe na cechy wizualne nizszego
rzedu®’. Innymi stowy, dorosty synestetyk doswiadczajacy kolo-
row liter moze nadal by¢ stymulowany przez konceptualne kate-
gorie liter wyzszego rzedu, nawet jesli podstawa dla przyjetych
w dziecinstwie par liter 1 barw byty cechy percepcyjne. Pamigtaj-
my jednak, ze twierdzenie to mozna rozpatrywac jedynie w kate-
goriach hipotezy.

W rezultacie ustalen i licznych watpliwosci dotyczacych
cech i natury synestezji, Simner proponuje przyjecie takiej de-
finicji, ktora ujmowalaby to zjawisko jako nietypowe, oparte na
genetycznych podstawach potaczenie miedzy roznymi, odseparo-
wanymi zwykle od siebie, funkcjami mézgu (np. funkcjami roz-
poznawania liter i koloréw), co znajduje swoje odzwierciedlenie
w pochodzacym z zakresu neuronauk okresleniu go jako hipera-
socjacje migdzy o$rodkami w mézgu®'. Natomiast réznorodnosc¢
natury tego zjawiska powinna by¢, jej zdaniem, ujeta w odmia-
nach synestezji.

2 D. Nikoli¢, Is synaesthesia actually ideaesthesia?..., s. 3 [Synestezja — to
zjawisko, w ktorym mentalna aktywacja okreslonych poje¢ lub idei jest zwigzana
z okreslonym doswiadczeniem percepcyjnym — przet. A. G.].

30 J. Simner, Defining synaesthesia..., s. 4.

31U [bidem, s. 9—-12.
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Mechanizm i zrodta synestezji

W historii badan nad synestezja wielokrotnie podejmowano
proby wyjasnienia mechanizmu tego zjawiska. W zwiazku z tym
pojawito si¢ wiele hipotez dotyczacych jej natury®*:

1. Zrédet skojarzen miedzyzmystowych upatrywano w wybuja-
lej wyobrazni lub w checi skupienia na sobie uwagi innych i przedsta-
wienia samych siebie jako osoby inne, w pewien sposob szczegolne.

2. Wrazenia synestezyjne pochodza z takich wspomnien
z okresu dziecinstwa, jak na przyktad pokolorowane cyfry w ksigz-
kach lub zabawa kolorowymi magnesami na lodowke.

3. Skojarzenia migdzymodalne wynikajg ze sktonnosci do me-
taforycznego postugiwania si¢ jezykiem. Konstrukcje metaforycz-
ne taczace doznania pochodzace od réznych zmystow sg przeciez
powszechnie uzywane w codziennej komunikacji.

4. Doznania synestezyjne pojawiaja si¢ pod wplywem $rod-
kow farmakologicznych lub narkotykow.

Zadna z tych hipotez nie dostarczyta jednak satysfakcjonujacych
ktére nakazywaty ich odrzucenie. Na przyklad, che¢ przyciagnigcia
uwagi innych nie znajduje potwierdzenia w rozmowach przeprowa-
dzonych z synestetykami lub w ich wspomnieniach. Poczatkowo,
w dziecinstwie, sg oni przekonani, ze do§wiadczane przez nich wraze-
nia s3 w rownym stopniu udziatem wszystkich ludzi. Gdy natomiast
zaczynaja o tym mowic, sg zwykle wysmiewani lub przynajmnie;j
wywolujg zdziwienie, co uczy ich milcze¢ na temat swych doznan.
Sean Day wspomina tez o przypadkach, gdy osoby z doznaniami
miedzyzmystowymi odsytano do ,,specjalistow”, ktorzy mylnie dia-
gnozowali u nich schizofreni¢ lub po prostu szalenstwo*. Co cieka-

32 V. S. Ramachandran, E. M. Hubbard, Synaesthesia — A Window Into
Perception..., s. 4-5.

33 Patrz: S. A. Day, Some demographic and socio-cultural aspects of
synesthesia, [w:] L. Robertson, N. Sagiv (red.), Synesthesia: Perspectives from
Cognitive Neuroscience, Oxford University Press, New York 2005, s. 18.



33

we, zdarzalo si¢ to réwniez w Stanach Zjednoczonych i Kanadzie,
gdzie znajduja si¢ obecnie najwicksze osrodki badawcze zajmujace
si¢ synestezja. Mimo wiec coraz wickszej $wiadomosci spotecznej
na temat natury tego zjawiska, synestetycy, w obawie przed wysmia-
niem, bledng diagnoza i poddaniem leczeniu, czgsto wolg utrzymy-
wac swoje doswiadczenia w sekrecie.

Szukanie Zrodet synestezji we wspomnieniach wiaze si¢ z ko-
lei z powaznym zastrzezeniem wynikajagcym z odpowiedzi na na-
suwajace sie pytania: Dlaczego tylko niektorzy ludzie maja takie
wspomnienia? Dlaczego tylko okreslona grupa bodzcow jest w sta-
nie wywotac synestezj¢? Dlaczego zatem mowi si¢ o genetycznych
podstawach tego zjawiska?

Trzecia z wymienionych hipotez zawiera w sobie klasyczny
btad naukowy: probuje jedno nieznane zjawisko wyjasni¢ poprzez
inne, nie do konca wyjasnione. Skoro stosunkowo niewiele wia-
domo na temat neurologicznych podstaw metafory, mowienie,
ze synestezja jest tylko metaforg, nie wyjasnia ani synestezji, ani
metafory. Ostatnia hipoteza za$ jest prawdziwa, ale tylko w odnie-
sieniu do okreslonej, ograniczonej grupy osob. Zgodnie z jednym
z wyjasnien, pewne stosowane w medycynie $rodki uruchamiajg
mechanizm fizjologiczny podobny do tego, ktory stanowi podsta-
we dziedzicznie uwarunkowanej synestezji. Jak jednak zauwazaja
Ramachandran i Hubbard*, istnieje mozliwos¢, ze farmakologicz-
nie wywotywana synestezja nie jest oparta na tych samych mecha-
nizmach neurologicznych, co synestezja wrodzona. Poza tym nie
kazdy, kto przyjmuje $rodki psychodeliczne, do§wiadcza wrazen
synestezyjnych. Prawdopodobnie tylko osoby z wrodzong skton-
no$cig do wrazen miedzymodalnych beda ich doznawac pod wpty-
wem tej kategorii lekow.

Jak zauwaza Magdalena Senderecka, najwigcej o naturze sy-
nestezji moga powiedzie¢ badania psychofizjologiczne, a ich wy-
niki $wiadcza na rzecz percepcyjnego charakteru tego zjawiska,

3 V. S. Ramachandran, E. M. Hubbard, Synaesthesia — A Window Into
Perception...,s. 5.
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opartego na okreslonych podstawach neuronalnych, co $wiadczy
o braku stuszno$ci wspomnianych wyzej hipotez. ,,Jesli zatem — pi-
sze Senderecka — synestetyk deklaruje, iz styszac stowo widzi okre-
slong barwna plame, to rzeczywiscie ja widzi, a nie tylko wyobraza
ja sobie, przypomina czy tez metaforycznie taczy z dzwiekiem™,

Na inng prawdopodobng przyczyne synestezji wskazali Ra-
machandran i Hubbard*®, odwotujac si¢ przy tym do badan, ktore
przeprowadzili Daniel Smilek, Mike J. Dixon, Cera Cudahy i Philip
M. Merikle*’. Przedstawiona przez nich hipoteza opiera si¢ na da-
nych z zakresu neuronauki. Biorgc pod uwage najczgséciej wystepu-
jaca odmiang synestezji grafem — kolor, ustalili, ze osrodek w mozgu
odpowiedzialny za widzenie graficznych form cyfr i liter znajduje si¢
obok osrodka odpowiedzialnego za percepcje kolorow. Niewyklu-
czone zatem, ze synestezja powstaje w wyniku potaczenia obydwu
os$rodkow. Z kolei, skoro synestezja ma charakter dziedziczny i po-
jawia sie¢ w obrebie rodziny, Ramachandran i Hubbard przypuszcza-
ja, ze owe potaczenia migdzy osrodkami w mézgu sa spowodowane
mutacja pojedynczego genu, ktoéry odpowiada za potgczenie migdzy
osrodkami potozonymi w réznych czesciach mozgu.

Mechanizm powstawania synestezji na gruncie psychofizjolo-
gicznym i neurologicznym probuje tez wyjasni¢ hipoteza synestezji
niemowlecej, ktora w swoim artykule przybliza Rogowska*®. Hipo-
teza ta zakltada, ze we wczesnym niemowlgctwie wszystkie dzieci
doswiadczaja synestezyjnej percepcji:

W momencie urodzenia kora mézgowa jest jeszcze bardzo niedojrzata. Pod
wzgledem anatomicznym wiele komorek nie zakonczyto jeszcze migracji

35 M. Senderecka, Synestezja..., s. 268.

36 V. S. Ramachandran, E. M. Hubbard, Synaesthesia — A Window Into
Perception...,s. 9.

37 D. Smilek i in., Synaesthetic Photisms Influence Visual Perception, ,,Journal
of Cognitive Neuroscience” [MIT] 2001, vol. 13, No 7, s. 930-936, wersja on-line:
http://www.daysyn.com/Smileketal2001b.pdf [dostep: 4.02.2015].

38 A.Rogowska, Czy synestetycy sq wsrod nas?, ,Modelowe Nauczanie” 2004,
nr 7, s. 38; por. tez: V. S. Ramachandran, E. M. Hubbard, Synaesthesia — A Window
Into Perception...,s. 9-10.
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do odpowiedniej okolicy kory, potaczen migdzy komoérkami jest mato, a wie-
le zachowan noworodka jest kontrolowanych przez $roédmoézgowie. Gdy
moézg si¢ rozwija, powstaje nadmiar potaczen, ktore przestajg funkcjonowac
w wyniku zdobywania dos§wiadczen. Te chwilowe polaczenia istnieja nie tyl-
ko pod wzgledem anatomicznym, ale moga tez funkcjonowaé. W pierwszych
dwoch miesigcach zycia w reakcji na bodziec shuchowy zostaje pobudzona
nie tylko kora stuchowa (okolice skroniowe), ale réwniez wzrokowa (okolice
potyliczne). Wczesna kora mozgowa nie jest wiec tak dobrze wyspecjalizo-
wana, jak w pozniejszym okresie zycia.

Ta przejSciowa synestezja przypuszczalnie odgrywa wazna
role przystosowawcza w rozwoju funkcji poznawczych. Wigksza
liczba potaczen migdzymodalnych u niemowlat by¢ moze utatwia
nabywanie jezyka — nazywanie i réznicowanie obiektow na podsta-
wie tgczenia cech pochodzacych z roznych zmystow, na stosunko-
wo niskim poziomie przetwarzania informacji. W dalszych etapach
rozwoju dochodzi do ograniczenia miedzymodalnych koneks;ji i,
w konsekwencji, do Scistej specjalizacji modalnosci w odbiorze
i analizie specyficznych informacji oraz poszczegélnych cech po-
strzeganych obiektow®.

Jak twierdzi Rogowska, koncepcje synestezji niemowlecej,
a takze synestezji silnej i stabej*® sklaniajg nas do przypuszczen,
7e wszyscy posiadamy zdolnos¢ synestezji, ktora objawia si¢ szcze-
golnie we wczesnym dziecinstwie. Zdolno$¢ ta stanowi¢ moze
podstawe do wyksztalcenia si¢ skojarzen migdzyzmystowych na
wyzszym poziomie organizacji umystowej. Co ciekawe,

Wraz z rozwojem 1 specjalizacja mézgu w odbiorze i przetwarzaniu specy-
ficznych informacji zmystowych, synestezja zanika u wigkszosci z nas. Ale
w niektorych przypadkach moze si¢ zndw pojawi¢ — jak np. pod wptywem
srodkéw halucynogennych czy tez na skutek zmian nowotworowych czy
uszkodzen przypadkowych mozgu — kiedy to stale potaczenia miedzy rozny-
mi zmystami zdaja si¢ petnic rolg kompensacyjna+!.

39 Patrz: A. Rogowska, Czy synestetycy sq wsrod nas? ..., s. 38.

40 Rozrdznienie na synestezj¢ silng i staba zostalo omowione dalej w roz-
dziale Synestezja w roli metafory.

4 A. Rogowska, Czy synestetycy sq wsrod nas?..., s. 38.
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Rogowska porusza tez problem mozliwosci stymulowania
synestezji. Na podstawie obserwacji i badan wyciaga wniosek,
ze istotne znaczenie dla wyksztatcenia si¢ synestezji maja nie tylko
czynniki genetyczne, ale rowniez §rodowiskowe:

Wielu synestetykow twierdzi, ze mialo w dziecinstwie silniejsze skojarze-
nia i bardziej wyraziste, anizeli w dorostosci. Mozna wigc przypuszczaé,
ze istotne znaczenie dla utrzymania si¢ synestezyjnych potaczen migdzy-
zmystowych stanowi czgste wykorzystywanie swoich wspdtwrazen w pro-
cesach zapamigtywania czy tez w tworczosci artystycznej. Wydaje sig,
iz istotng role stymulacyjna dla synestezji petni $wiadomos¢ swoich doznan.
W tym pomocna wydaje si¢ wiedza rodzicéw, wychowawcow i nauczycieli
na temat synestezji, ich uwazna akceptacja i wspotpraca w rozwijaniu czy
utrzymaniu synestezji poprzez pokazanie sposobéw wykorzystania wspotod-
czu¢ w codziennym zyciu. Szczegdlne znaczenie mialoby to w pierwszych
latach zycia®.

Rozwazania dotyczace zrddet i mechanizmu synestezji prowo-
kuja do zadania jeszcze jednego pytania: skad pochodzg wrazenia
doswiadczane, zwlaszcza w przypadku synestezji lingwistycznej
(ideostezji**), podczas percepcji znakoéw graficznych i fonemoéw?
W literaturze naukowej podaje si¢ kilka hipotez wyjasniajacych to
zjawisko. Cztery z nich przytacza i omawia w swoim artykule Peter
Hancock*:

1. Skojarzenia sa wyuczane, by¢ moze poprzez ksigzki dzie-
cinstwa i zabawki, w ktorych litery pojawiaty si¢ na przyktad
w okreslonych kolorach. Pamie¢¢ o tych skojarzeniach ulega jednak
zatarciu w wyniku dziecigcej amnez;ji.

2. Skojarzenia maja charakter zjawisk ,naturalnych”: ,,A”
jest ,,oczywiscie” czerwone. Dzieje si¢ tak w rezultacie potaczenia
czynnikow genetycznych i rozwojowych.

42 [bidem, s. 45.

43 Patrz dalej: Odmiany synestezji.

44 P. Hancock, Synesthesia, alphabet books, and fridge magnets, [w:] J. Sim-
ner, E. M. Hubbard (eds), The Oxford Handbook of Synesthesia, Oxford University
Press, Oxford 2013, s. 83-84, wersja on-line: http://philpapers.org/rec/Hansab-2
[dostep: 16.03.2014].
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3. Skoro synestezja ma podtoze genetyczne i wystepuje w kre-
gach rodzinnych, kolory sa do pewnego stopnia ,,uczone” przez
rodzicoéw. Informacja o kolorze postrzeganym przez rodzicow sta-
nowi sugestig, ktora wptywa na ksztattowanie si¢ kolorystycznych
doznan dzieci.

4. Barwy sg catkowicie arbitralne, tworzone przez przypadko-
we polaczenia w rozwijajacym si¢ mozgu.

Ostatnie badania wskazaly na potrzebe docenienia wptywu
czynnika §rodowiskowego na ksztaltowanie si¢ doznan synestezyj-
nych. Hancock powotuje si¢ na dwa opisane w literaturze naukowej
przypadki, gdy kolory pochodzity od alfabetycznych magnesow na
lodowke. Jednym z nich jest przyktad kobiety, umownie okreslo-
nej jako AED, z ustalong synestezja grafem—kolor, przedstawiony
w artykule Nathana Witthofta i Jonathana Winowera®. Jak wykaza-
ly testy, u AED kolory zostaly przyporzadkowane do liter z pewng
zauwazalng regularnoscia, ktora sktonita badaczy do poszukiwa-
nia wyjasnien twego zjawiska w dziecigcych doswiadczeniach sy-
nestezyjnych. Okazato si¢, ze uktad ten nie byt przypadkowy: AED
w dziecinstwie dostala od rodzicow zestaw magnesow na lodowke
w postaci kolorowych liter, a ich barwy, utrwalone w pami¢ci, w du-
zym stopniu odpowiadaja jej synestezyjnym skojarzeniom. W wie-
ku trzech lat, po wyjezdzie do Rosji, AED poznawata litery alfabetu
cyrylickiego i przyporzadkowata im okreslone barwy. Analiza po-
faczen ksztaltow i kolorow dowiodta, ze wszystkie pary barw i liter
rosyjskich pasowaty do wizualnie podobnych liter facinskich z pra-
wie doskonata korelacja odcieni ich barw. Co ciekawe, do zbiez-
nosci tej doszto mimo niekiedy catkowicie odmiennego brzmienia
fonemow stojacych za podobnymi do siebie literami. Z drugiej jed-
nak strony, w alfabecie rosyjskim znajdziemy szereg liter, ktore pod
wzgledem formy graficznej wprawdzie nie wykazuja podobienstwa
do zadnej litery alfabetu tacinskiego, ale maja swoje ekwiwalenty

45 N. Witthoft, J. Winawer, Synesthetic colors determined by having colored
refrigerator magnets in childhood, ,,Cortex” 2006, http://psych.nyu.edu/winawer-
lab/Publications/papers/witthoft winawer cortex 2006.pdf [dostep: 6.02.2015].
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fonetyczne, np.: F — ®, P-1I, G-I, L — JI, D — JI. W omawia-
nym przypadku dziesigciu takim wtasnie literom rosyjskim przypo-
rzadkowane zostaly kolory ich fonetycznych odpowiednikow liter
alfabetu tacinskiego. AED uksztattowata zatem kolory dla nowo
poznanego alfabetu na podstawie ksztaltu i brzmienia bliskich
ekwiwalentow w znanym alfabecie facinskim*. Podobienstwo wi-
zualne bylo jednak dominujacym czynnikiem wyznaczajacym ko-
lor doswiadczanych liter rosyjskich*.

Interesujace sg tez rezultaty badan i eksperymentow, ktore wy-
kazaty, ze kolory synestezyjne przyporzadkowywane sa poszcze-
gblnym obiektom graficznym w kolejnosci wyznaczonej przez
kolejnos¢ ich poznawania w dziecinstwie®. Cyfry i litery sg uczone
we wczesnym dziecinstwie i przybieraja swoje wlasne idiosynkra-
tyczne kolory. Natomiast nazwy dni tygodnia i miesiecy w ich for-
mie pisanej poznawane sg przez dzieci wtedy, gdy kolory liter juz
zostaly ustalone. Zaobserwowa¢ mozna w zwigzku z tym pewng
tendencj¢: nazwy miesigcy przyjmujg kolor pierwszej litery, nazwy
za$ dni tygodnia, przyswajane z reguly wczesniej niz nazwy mie-
siecy, rzadziej poddaja sie kolorystycznemu wptywowi litery ini-
cjujacej.

Co si¢ tyczy trzeciego hipotetycznego zrédla pochodzenia
barw, zgodnie z ktérym asocjacje kolorystyczne sg ,,uczone” przez
cztonkéw rodziny, to nie znalazto ono potwierdzenia w badaniach
przeprowadzonych wérdd rodzin wyrdzniajacych si¢ doznaniami
mi¢dzymodalnymi. Nie znaleziono wspolnego ,,wzoru” asocjacji
w zwykle licznej grupie 0s6b powiazanych wigzami krwi, doswiad-
czajacych synestezji lingwistyczno-barwnej®.

46 Podobne zjawisko zaobserwowali Aleksandra Mroczko-Wasowicz
i Danko Nikoli¢: A. Mroczko-Wasowicz, D. Nikoli¢, Colored alphabets in
bilingual synesthets, [w:] J. Simner, E. M. Hubbard (eds), The Oxford Handbook
of Spynesthesia..., ss. 165-180; wersja on-line: http://philpapers.org/rec/
MROCALI [dostep: 16.03.2014].

47 N. Witthoft, J. Winawer, Synesthetic colors..., s. 4.

4 Por.: P. Hancock, Synesthesia, alphabet books, and fridge magnets..., s. 94.

49 [bidem, s. 96.
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Niebagatelne znaczenie w ksztattowaniu si¢ korelacji ma tez
czynnik lingwistyczny. Badania nad rolg czynnika lingwistycznego
i konceptualnego w synestezyjnym postrzeganiu Swiata, ktore prze-
prowadzili Jamie Ward i Julia Simner®, wykazaty, ze skojarzenia
miedzymodalne moga mie¢ swoje zrodlo w wiedzy i umiejetno-
Sciach lingwistycznych synestetyka. Na przyktad, w przypadku sy-
nestezji leksykalno-smakowej na rodzaj odczuwanego smaku moga
mie¢ wplyw kojarzone z nim fonemy (ich porzadek i kombinacja)
lub asocjacje semantyczne. I tak, fonemy /v/, /n/, /s/ moga wywoty-
wac¢ smak ,,mince” /mins/, ,,Barbara” smakuje ,,rhubarb”, ,,bar” za$
jak ,,milk chocolate’!. Takie relacje sa znacznie czgstsze niz mozna
by oczekiwac i polaczone szczegolnie z obiektami (np. z pozywie-
niem) znanymi od wczesnego dziecinstwa. Wydaje si¢ zatem, ze tego
typu skojarzenia moga by¢ uczone w czasie przyswajania jezyka®.

Cechy synestezji

Rezultaty badan nad synestezja pozwalaja okresli¢ pewne ce-
chy charakterystyczne dla tego zjawiska’:

1. Synestezyjne wspotodczucie pojawia si¢ w bliskim otocze-
niu ciata w przypadku telereceptorow (stuchu, wzroku Iub wechu,
np. w synestezji kolorowego styszenia osoba widzi kolorowe ksztat-
ty pojawiajace si¢ na zewnatrz jakby na ekranie oddalonym od oczu
o kilka centymetréw) badZ wewnatrz ciala osobnika dla kontaktore-
ceptoréw (np. odczucia smaku, dotyku powierzchni szorstkiej lub
gladkiej czy tez odczucie bolu).

50 J. Ward, J. Simner, Lexical-gustatory synaesthesia: linguistic and
conceptual factors, ,,Cognition” 2003, vol. 89, s. 237-261; http://www.daysyn.
com/WardSimner2003.pdf [dostep: 6.02.2015].

st [bidem, s. 250.

52 Por. P. Hancock, Synesthesia, alphabet books, and fridge magnets...,
s. 96-97.

53 Podaje za: A. Rogowska, Czy synestetycy sq wsrod nas? ..., s. 31-32.
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2. Wrazenia o charakterze synestezyjnym sa wywolywane
natychmiastowo i mimowolnie. Percepcja stymulowanego zmystu
wyzwala jednocze$nie wspotwrazenie w innej modalnosci zmysto-
wej. Synestetyk nie ma wplywu na to, kiedy i w jaki sposéb bedzie
doznawac¢ wspotodczué, jakkolwiek koncentracja uwagi moze od-
dziatywac na site i $wiadomos¢ skojarzen. Dotychczasowe badania
potwierdzity jednak automatyczne wystepowanie synestezji i jej
percepcyjny charakter.

3. Synestezyjne skojarzenia nie sa ztozonymi obrazami rze-
czywistych zjawisk $wiata, jak np. krajobrazy, lecz prostymi i abs-
trakcyjnymi do§wiadczeniami, np. koloru (w paski, prazki lub cetki
innej barwy, o ksztattach kulistych badz kanciastych figur i bryt
geometrycznych).

4. Synestezje maja charakter statych zjawisk towarzyszacych
percepcji i nie zmieniaja si¢ w ciagu zycia. Okre§lone bodzce za-
wsze wywotuja takie same wspotwrazenia, np. tonacja E-dur be-
dzie miata dla danego synestetyka zawsze (np.) zotty kolor.

5. Synestezja jest idiosynkratyczna — nie ma ludzi o doktadnie
takich samych skojarzeniach migdzymodalnych.

Badajac rozne przypadki synestezji, Richard Cytowic sformu-
lowat kryteria, ktore pozwalaja zdiagnozowac synestezj¢ kliniczna
1 tym samym postawi¢ granice miedzy synestezjg rozwazang jako
zdolnos$¢ wrodzong oraz synestezjg nabyta w wyniku dziatania nar-
kotykow, epilepsji lub uszkodzenia mézgu. Kryteria te stanowig dla
nas wazne zrodto wiedzy o cechach synestezji z perspektywy badan
medycznych*:

1. Synestezja jest mimowolna, ale wywotywana przez pewien
bodziec.

Synestezji nie mozna zahamowac ani sttumic, ale nie mozna jej
tez Swiadomie wywota¢. Pojawia si¢ automatycznie, w odpowiedzi

54 R. Cytowic, Synesthesia: A Union of the Senses, MIT, Cambridge 2002,
s. 67-70; idem, The Man Who Tasted Shapes, MIT, Cambridge 2003, s. 76-79;
patrz rowniez: V. S. Ramachandran, E. M. Hubbard, Synaesthesia — A Window Into
Perception..., s. 6-8.
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na bodziec. Nawet cyfra pojawiajgca si¢ w sposob niedostrzegalny
wywotuje odczucie koloru. W zaleznosci od stopnia koncentracji
uwagi, doswiadczenia synestezyjne przybierajg posta¢ ostabiong
(np. przy duzym zaangazowaniu osoby w rozmow¢ na inny temat
lub w jakie$ zajecie czy wykonywang prace) lub intensywna. Cy-
towic podaje w tym miejscu przyktad ilustrujacy to zjawisko i po-
zorny wplyw §wiadomosci na doznawane wrazenia: ,, When working
at my computer [ am oblivious to everything around me, and so I’'m
not really aware of the colors the clicking of my keyboard makes
as I type”>. Nie oznacza to jednak, ze doznania migdzysensoryczne
mozna kontrolowa¢ sita woli. Jak wynika z relacji synestetykow,
swiadomy i celowy powrdt do doznanych odczu¢ i powtdrne ich
przezycie czy dokladniejsze przyjrzenie si¢ im, mimo staran, nie
sg mozliwe.

2. Synestezja jest projektowana w przestrzeni.

Przez projekcje nalezy rozumiec¢, ze obiekt postrzegany znaj-
duje si¢ ,,na zewnatrz”, a nie w wyobrazni. Na przyktad, podczas
wizualizacji synestezja jest projektowana na ,.ekran” oddalony
od twarzy synestetyka. Projektowane wrazenia sg do$wiadczane
w poblizu ciata, w zasiggu reki, nie dalej. To samo dotyczy doznan
kinetycznych, ktore zwykle towarzysza obiektom postrzeganym:
dostrzegany ruch wystepuje blisko ciata. Nalezy przy tym pamigtac,
ze obiekty postrzegane pojawiaja si¢ na krotkg chwile i nastgpnie
znikajg. W odniesieniu do kolorowego styszenia, Harrison i Baron-
-Cohen’® ustalili, Ze barwa nie znajduje si¢ ani w polu widzenia, ani
nie jest mentalnie wyobrazana, biorac pod uwage jedyne dwa miej-
sca dostgpne doznaniom niesynestetykow. Bez wzgledu na to, czy
synestezje sa wyraznie odczuwane jako zewnetrzne, z pewnoscia

55 R. Cytowic, Synesthesia: A Union of the Senses..., s. 67 [,,Gdy pracuje
na komputerze, zapominam o wszystkim wokdt mnie, wige nie jestem do konca
$wiadomy kolorow, jakie pojawiaja si¢, gdy uderzam w klawisze podczas pisania”
—przet. A. G.].

56 J. Harrison, S. Baron-Cohen, Synaesthesia: Reconciling the subjective
with the objective, ,,Endeavour” 1995, No 19, s. 157-160. Podaje za: R. Cytowic,
Synesthesia: A Union of the Senses..., s. 68.
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maja odniesienie przestrzenne, ktdre nie jest ani wyobrazane, ani
pochodzace z siatkowki oka’’.

3. Synestezyjne doznania sg stale i nieciggte.

Skojarzenia synestetyka sg stale przez cale zycie. Jesli dany
dzwigk jest niebieski, to zawsze bedzie niebieski. Kontekst, w kto-
rym pojawia si¢ bodziec, nie ma wptywu na doznania synestezyjne.
Badania wykazaly, ze dos§wiadczane wrazenia pozostajg niezmien-
ne bez wzgledu na sytuacje, w ktoérych wystepuja, a stabilnos¢ aso-
cjacji jest traktowana jako najlepszy z dostgpnych w nauce testow
autentycznoS$ci synestezji’s.

Synestetycy nigdy nie do$wiadczaja ztozonych obrazow.
Ich doznania majg charakter ogélny w tym sensie, ze sg elemen-
tarne 1 nierozbudowane: ksztatty plam, linii spiral, kratek, gtad-
kie lub chropowate tekstury, smak stony, stodki badz metaliczny.
Powszechna jest tez replikacja wrazen w symetrii srodkowej lub
osiowej. Nieciaglos¢ (discrete) dotyczy rowniez znaku czy znakow
prezentujacych poszczegdlne wrazenia. Nie sg one odczuwane jako
samodzielne, oddzielone od bodzcow, ktore je wywotuja, lecz jako
ich czes¢, np.:

The shapes are not distinct from hearing them — they are part of what hearing
is. The vibraphone, the musical instrument, makes a round shape. Each is
like a little gold ball falling. That’s what the sound is; it couldn’t possibly be
anything else®.

57 W sposob graficzny Day przedstawit ,,miejsce” do$wiadczanej przez
siebie samego synestezyjnej percepcji muzyki w: S. A. Day, Synesthesia: A first
person perspective, [w:] J. Simner, E. M. Hubbard (eds), Oxford Handbook of
Synesthesia. .., s. 905-907. Watpliwosci dotyczace takiego definiowania sy-
nestezji przedstawia Julia Simner, ktora zauwaza, ze wielu synestetykow zgltasza
w wywiadzie doznawanie wrazen barwnych ,,oczami umystu”, dlatego proponuje,
by w definicji synestezji uwzgledni¢ réwniez takie sytuacje: J. Simner, Defining
synaesthesia. .., s. 8-9.

8 Por.: A. Mroczko-Wasowicz, D. Nikoli¢, Colored alphabets..., s. 166.

5 R. Cytowic, Synesthesia: A Union of the Senses..., s. 69 [, Ksztalty nie sa
oddzielone od ich styszenia — s czgscig tego, co jest styszane. Wibrafon, instrument
muzyczny, wywoluje ksztalt okragly. Kazdy ksztalt jest jak upadajaca mata zlota
pileczka. Oto czym jest dzwigk; raczej nie moze by¢ niczym innym” — przet. A. G.].
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4. Synestezja jest pamigciowa.

Wrazenia synestezyjne s3 zwykle fatwiej zapamigtywane niz
wywolujacy je bodziec. ,,She had a green name — I forget, it was ei-
ther Ethel or Vivian”. W tym przyktadzie imiona zostaly pomylone,
poniewaz obydwa sa zielone, ale synestezyjna zielen zostala zapa-
mictana. Istnieje silne powigzanie miedzy synestezja i hipermnezja,
zdolnoscig pamieci do odtwarzania utrwalonych $ladéow przezy¢
psychicznych. Wielu synestetykow wykorzystuje swoja zdolnos¢
jako pomoc mnemoniczna.

5. Synestezja jest emocjonalna.

Synestetycy sa catkowicie przekonani o tym, ze ich doznania
sg rzeczywiste. Wrazenia synestezyjne sg wyzwalane przez uktad
limbiczny, dzigki czemu pojawia si¢ silny stan emocjonalny i uczu-
cie niezachwianej pewnosci, ktore synestetycy tacza ze swymi neu-
ronalnymi do§wiadczeniami. Co wigcej, procesy te zachodza w tej
czesci mozgu, w ktorej istniejg anatomiczne mozliwosci taczenia
informacji dostarczanych przez r6zne zmysty.

Co warto zauwazy¢, doznania synestezyjne sg udziatem nie tyl-
ko ludzi, ktérzy maja sprawne narzady zmystow. Znane s3 na przy-
ktad przypadki kolorowego widzenia wsrdd osob niedowidzacych,
a nawet niewidomych. Sabriye Tenberken od urodzenia byla osobg
niedowidzacg, cho¢ byta w stanie rozpoznac twarze i miejsca. Catko-
wicie wzrok stracita w wieku dwunastu lat. W dziecinstwie fascyno-
waty ja kolory, lubita malowac. I kiedy stato si¢ to niemozliwe, nadal
uzywata barw — tym razem do rozpoznawania obiektow:

As far back as I can remember, numbers and words have instantly triggered
colours in me. Take the number 4, for example: it represents the color gold.
Five is light green. Nine is vermillion. Telephone numbers, mathematical
equations, or any kind of formulas are easier for me to remember, thanks
to my old habit of putting colors to numbers. Days of the week as well as
months have their colors, too. I have them arranged in geometric formations,
in circular sectors, a little like a pie.

6 S. Tenberken, My Path Leads to Tibet: the inspiring story of how one
young blind woman brought hope to the blind children of Tibet, Arcade Publishing,
New York 2003, s. 21.



44

W kategoriach cech charakterystycznych dla doswiadczanych
przez synestetykow wrazen rozpatrywac tez mozna ich réznorod-
nos$¢ i bogactwo. Opisanie owych doznan zawsze zwigzane bedzie
z dgzeniem do precyzji, ktora umozliwi oddanie subtelnych niekie-
dy réznic miedzy poszczegdlnymi odczuciami.

Przyktadem takiej niezwyklej réznorodnosci, wyjatkowosci
1 bogactwa doznan sensorycznych sg barwy. Magdalena Senderec-
ka podkresla w swojej pracy, ze osoby z synestezjg lingwistyczna
czesto doswiadczaja wrazenia barw, ktorych nigdy nie widziaty
w rzeczywistym $swiecie. W ich relacjach czesto pojawiaja si¢ ko-
lory hybrydowe, okreslone na przyktad jako czerwonawy niebieski
lub biatawy zielony. W literaturze naukowej opisany jest tez przy-
padek synestetyka z achromatopsja, u ktérego percepcja liczb wy-
wotywata wrazenia kolorystyczne mimo zdiagnozowanej u niego
slepoty kolorow. Jak zauwaza Senderecka,

Pewnym jest, iz subiektywne przezycia synestetykow zwigzane z percepcja
bodzcow zmystowych rdznig si¢ od przezy¢ osob, ktorych los nie obdarzyt
zdolnoscia miedzymodalnego odbioru wrazen. Mozna przypuszczac, iz do-
$wiadczenie postrzegania dziwnych koloréw musi wynikaé¢ ze specyfiki
procesu powstawania dodatkowego wrazenia w synestetycznym doznaniu.
Na gruncie hipotezy skrzyzowanego pobudzenia mozna przyjac, iz nadmia-
rowe wrazenie zmyslowe powstaje od razu na wyzszych korowych etapach
przetwarzania informacji zmystowej, z pomini¢gciem poczatkowych stadiow
catego procesu odbioru bodzcows!.

Spostrzezenia te znajduja potwierdzenie w rezultatach ba-
dan dotyczacych nazw barw uzywanych przez osoby z synestezjg
grafem—kolor w poréwnaniu z grupg oso6b niecobdarzonych tym
darem®. W eksperymencie wzigly udzial dwie grupy: pierwsza
stanowili synestetycy (55 kobiet i 15 mezczyzn, $rednia wieku

61 M. Senderecka, Synestezja..., s. 276.

62 J. Simner, J. Ward, M. Lanz, A. Jansari, K. Noonan, L. Glover,
D. A. Oakley, Non-random associations of graphemes to colours in synaesthetic
and non-synaesthetic population, ,,Cognitive Neuropsychology” [Psychology Press
Ltd.] 2005, No 22 (8), s. 1069-1085, wersja on-line: http://www.daysyn.com/
Simneretal2005.pdf [dostep: 5.02.2015].
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— 43,8 roku), druga natomiast sktadata si¢ z niesynestetykéw (236
kobiet i 81 mezczyzn, srednia wieku — 21,6 roku). Wszyscy uczest-
nicy mieli za zadanie nazwa¢ kolory, z jakimi kojarza im si¢ litery
alfabetu (26) i cyfry (0-9), z tym ze grupa kontrolna zostata roz-
dzielona na kilka podgrup zréznicowanych ze wzgledu na sposéb
sformutowania zadania lub sposob jego realizacji (np. w jednej gru-
pie chodzilo o podanie pierwszej nazwy koloru, jaka przychodzi
na mys$l, gdy widzi si¢ kazda z podanych liter i cyfr; w innej zas
— o podanie nazwy koloru, jesli przywotywane litery i cyfry kojarza
si¢ z barwami).

Analiza odpowiedzi dowiodla, ze synestetycy wykazali si¢
bardzo poglebionymi opisami kolorow i znacznie wigkszym zaso-
bem okreslen barw. Kazdy z nich zastosowat srednio 45 wyrazow
w opisie 26 liter alfabetu, podczas gdy w opisach barw cztonkow
grupy kontrolnej wykorzystanych zostato $rednio 26,5 wyrazu na
osobe. Poza tym synestetycy okazali si¢ znacznie bardziej twor-
czy w okres§laniu barw: nazwali 495 odcieni, niesynestetycy zas
— 58. Réznice w postrzeganiu i okreslaniu koloréw migdzy tymi
dwiema grupami poddanymi eksperymentowi ilustruje na przy-
ktad sposob realizacji w odpowiedziach kategorii barwy zielone;.
W 195 odpowiedziach udzielonych przez osoby doswiadczajace
wrazen miedzymodalnych pojawity si¢ 54 odmienne opisy (np.:
pea green, jade green, lime green, lettuce green, blackish green,
fir tree green, muddy green, bottle green), natomiast w odpowie-
dziach grupy kontrolnej — zaledwie pieé: green, dark green, lime,
emerald i avocado®.

Powyzsze rezultaty pokazuja, ze znacznie wigksze bogactwo
opiséw barw u 0so6b z synestezjg moze wynikac z faktu, ze dozna-
wane przez nich skojarzenia barw z cyframi i literami sg dla nich
bardziej realne niz dla cztonkéw grupy kontrolnej, ktorzy po pro-
stu nazywali kolory, nie do§wiadczajac wrazen wizualnych i nie
probujac ich jak najprecyzyjniej opisaé. Przede wszystkim jednak
potwierdzaja one stuszno$¢ spostrzezen Beata Meiera i Nicolasa

63 [bidem, s. 1073.
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Rothena®, ktérzy na podstawie od niedawna prowadzonych badan
dowodza, ze osoby z synestezja grafem—kolor maja wzmocniona
percepcje kolordéw i zwiekszong zdolnos¢ ich zapamietywania.

Odmiany synestezji

W zaleznosci od kierunku wywolywania wrazen, synestezja
moze by¢ jedno- lub obukierunkowa. Z synestezja jednokierunkowa
mamy do czynienia wowczas, gdy w polaczeniu dwoch doswiad-
czen tylko jedno z nich ma mozliwo$¢ uruchamiania drugiego, np.:
w synestezji kolorowego styszenia dzwick wywotuje wrazenie bar-
wy, ale bodziec w postaci barwy nie wyzwala wrazenia dzwigku.
W synestezji dwukierunkowej kazde z potaczonych ze sobg wrazen
moze stymulowaé drugie, a wigc w naszym przypadku dzwiek be-
dzie wywotywa¢ doznanie koloru, a kolor — dzwieku®.

Rodzaje synestezji ustala si¢ tez w zaleznosci od tego, ile
zmystow ze soba taczy. Najczesciej podstawg zjawiska sg dwie
modalnosci, np. doznania wzrokowe i sluchowe. Synestezja wie-
lozmystowa, taczaca wrazenia doznawane w kilku modalno$ciach
zmystowych, jest natomiast zjawiskiem stosunkowo rzadkim. Przy-
ktadem synestezji czterozmystowe;j jest sposob postrzegania Swiata
przez stynnego mnemoniste, Salomona Szereszewskiego, opisa-
ny w ksiazce Aleksandra Lurii O pamieci, ktora nie miata granic
(1970). Dzwieki wywotywaly u Szereszewskiego doznania $wiatla,
barwy, smaku i dotyku. Gdy na przyktad styszat ton o wysokosci
50 hz i natgzeniu 100 db, widzial brazowa smugg na ciemnym tle
z czerwonymi jezyczkami o kwasno-stodkim smaku barszczu. Ton
2000 Hz i 113 db wywotywat u niego ,,co§ w rodzaju fajerwerku

64 B. Meier, N. Rothen, Grapheme-color synaesthesia is associated with
a distinct cognitive style, ,,Frontiers in Psychology” 2013, vol. 4, artykut nr 632,
s. 5; http://www.apn.psy.unibe.ch/unibe/philhuman/psy/apn/content/e5638/e6102/
¢147979/e380914/MeierRothen FIF2013 ger.pdf [dostep: 7.02.2015].

65 Patrz: A. Rogowska, Czy synestetycy sq wsrod nas?..., s. 34.



47

o kolorze ré6zowo-czerwonym... szorstki pasek nieprzyjemny...
nieprzyjemny korzenny smak sosu marynatow. .. mozna poranic so-
bie reke”®. Luria zauwazyl, ze dla Szereszewskiego kazdy dzwigk
(dzwigki mowy, ludzkie glosy, tony, szumy) miat okreslony ksztatt
wzrokowy, smak lub kolor. Samogtoski miaty posta¢ prostych figur,
spotgloski zas postrzegat jako cos twardego, sypkiego, co zawsze
zachowuje swoj ksztalt. Podobnie tez cyfry wywotywaty u niego
réznego rodzaju doznania: cyfra 5 byta dla niego czym$ w pelni
zakonczonym, podstawowym, w ksztalcie stozka lub baszty, na-
tomiast 8 okreslat jako niewinng, niebieskawo-mleczna, podobna
do wapna®’. Szereszewski tak opisywat doznawane wrazenia:

Rozpoznaj¢ nie tylko wedlug obrazow, ale zawsze wedtug calego zespotu
doznan, ktore ten obraz wywoluje. Trudno jest je opisa¢ — to nie jest wzrok
ani stuch... To sa jakie§ ogdlne odczucia... Zwykle czuj¢ i smak, i cigzar
stowa — nic juz nie potrzebuj¢ wigcej robi¢ — ono samo przypomina si¢... to
trudno opisac — czuje w rece — przeslizgnie si¢ cos oleistego — masa drobniut-
kich kropeczek, ale bardzo lekkich — to jest takie lekkie taskotanie w lewej
rece — 1 nic juz wigcej nie potrzebuje. . .68

Doznania synestezyjne moga powstawa¢ w wyniku percepcji
danego bodzca lub w efekcie myslenia o bodzcu badz wyobraza-
nia go sobie. W zaleznoS$ci od zrédta stymulacji wyr6znia si¢ sy-
nestezje perceptualng lub konceptualng. Podobnie tez synestezyjne
wspotodczucie moze by¢ doznawane zewngtrznie (percepcyjnie)
lub wewnetrznie (jako wyobrazenie)®.

Biorac pod uwagg kryterium rodzaju modalno$ci zmystowych,
uczeni wyrdzniaja dwadziescia potencjalnych konfiguracji do-
znan w synestezji jednokierunkowej i ogromng mozliwo$¢ zwigz-
kow miedzyzmystowych w synestezji wielomodalnej. Najbardziej

66 A. Luria, O pamigci, ktora nie miata granic, PWN, Warszawa 1970, s. 25—
26; podaje¢ za: A. Rogowska, Czy synestetycy sq wsrod nas? ..., s. 30.

¢7 Patrz: M. Senderecka, Synestezja..., s. 265.

8 [bidem.

® A. Rogowska, Czy synestetycy sq wsrod nas? ..., s. 35.
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rozpowszechnionymi formami synestezji jednokierunkowej sg: sy-
nestezja kolorowego styszenia”, kolorowego wachania i dotykowego
smakowania, sposrod ktorych z kolei najczestsza jest chromestezja,
inaczej nazywana synopsja i kolorowym styszeniem (coloured-
-hearing synaesthesia), w przypadku ktorej bodziec dzwickowy wy-
wotuje doznania wzrokowe. W zaleznosci od rodzaju stymulacji,
mozna wyrézni¢ dwa typy synestezji kolorowego styszenia’':

1. Synestezje leksykalng (lingwistyczna) — jej zrodlem sa
dzwieki mowy: cyfry, litery alfabetu, stowa (imiona, dni tygodnia,
stowa znaczace lub wszystkie stowa i fonemy) badz ich graficzne
odpowiedniki. W badaniach Barona-Cohena i jego wspolpracowni-
kow forma synestezji kolorowego styszenia, w ktorej stowa wywo-
huja wrazenia kolorowych plam, niezwigzanych z poszczegdlnymi
literami czy fonemami, wchodzacymi w sktad danego stowa, okre-
slona zostata jako synestezja chromatyczno-leksykalna. Kolejne
badania skojarzen synestezyjnych w tym zakresie przyniosty dalsze
rozroznienie na:

a) synestezje chromatyczno-grafemiczng — poszczego6lne lite-
ry (np. pierwsza litera w wyrazie) nadajg kolor calemu stowu;

b) synestezje chromatyczno-fonematyczng — kolor stowa uwa-
runkowany jest kolorem dominujacego fonemu.

Doznania synestezyjne pojawiajg si¢ zwykle w postaci kolo-
rowych plam (jedno- lub wielobarwnych, w paski, prazki, kropki
innego koloru) albo w postaci kolorowego napisu (poszczegdlne
kolorowe litery badz cate stowo w jednym kolorze, pisane wlasnym
charakterem pisma lub czcionkami drukowanymi). Jak zauwaza
Rogowska, synestezja jest cecha wysoce indywidualng, wigc cho¢
poszczegdlne elementy, ogdlne tendencje i skojarzenia moga by¢
podobne, kazdy synestetyk ma inny ,,alfabet kolorow’’2.

70 W nazwie okreslajacej rodzaj synestezji zmyst stymulowany stanowi dru-
gi czlon, natomiast pierwszy czton okresla wyzwolong tymze bodzcem synestezje.

71 Klasyfikacje rodzajow synestezji podaje za: A. Rogowska, Czy synestety-
cy sq wsrod nas? ..., s. 35-37 oraz: M. Senderecka, Synestezja..., s. 266.

72 A. Rogowska, Zwigzki synestezji z muzykg..., s. 86.
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2. Synestezje muzyczng — dzwigki muzyczne wywotujg wra-
zenia kolorowych plam o nieokreslonym ksztalcie lub kolorowych
(poruszajacych si¢) form abstrakcyjnych figur geometrycznych. Jej
zrodtem moze by¢ okre§lona wysoko$¢ realnego dzwigku lub tona-
¢ji muzycznej, barwa konkretnego instrumentu muzycznego badz
glosu ludzkiego. Chromestezja stosunkowo czesto obserwowana
jest u instrumentalistow grajacych na instrumentach klawiszowych
(fortepian, organy, klawesyn, akordeon). Fakt ten, po przeprowa-
dzeniu wlasnych badan wsrod studentow Akademii Muzycznej
w Katowicach, potwierdza Aleksandra Rogowska, ktora podejmuje
probe wyjasnienia tego fenomenu:

Prawdopodobnie gra akordowa, charakteryzujaca si¢ zwigkszong iloécig
wspolwystepujacych alikwotow, najlepiej przektadana jest na kolory. Gra na
instrumentach klawiszowych wymaga tez specyficznej wrazliwosci na barwe
dzwigku, wiazac si¢ ze wzmozona praca wyobraznis.

Krytyk muzyczny Percy Alfred Scholes wyr6znit pie¢ sposo-
bow wystepowania synestezji w muzyce’:

a) Kolor kojarzony z calg tworczoscig poszczegdlnych kom-
pozytorow, np. muzyka Mozarta okreslana jest jako niebieska, Cho-
pina — zielona, Beethovena — czarna;

b) Kolory odpowiadaja poszczegdlnym utworom, np. Aida
jest niebieska, Latajgcy Holender — mgliscie zielony;

¢) Kolor koresponduje z tembrem gtosu lub barwa dzwieku
poszczegolnego instrumentu, np. flet — biekitny, klarnet — rézowy,
instrumenty dete blaszane — rézne odcienie czerwieni;

d) Kolor wiaze si¢ z tonacja muzyczng, np. tonacja E-dur jest
niebieska, D-dur — zo6tta, b-moll — czarna;

e) Kolor kojarzony jest z absolutna wysokoscia dzwieku,
np. dzwigk h jest szary, f— zielony, as — purpurowy.

73 A. Rogowska, Czy synestetycy sq wsrod nas? ..., s. 42.

74 P. A. Scholes, Colour and Music, ,,The Oxford Companion to Music”
[Oxford University Press, London] 1978, s. 202-210; podaj¢ za: A. Rogowska,
Zwiqzki synestezji z muzykq. .., s. 87-88.
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Poszczegolne typy i rodzaje synestezji moga u niektoérych oséb
wspotwystepowac, u innych natomiast pojawia si¢ tylko jeden ro-
dzaj doznan migdzymodalnych.

Cho¢ wszystkie odmiany synestezji maja charakter idiosynkra-
tyczny i nie ma dwoch osdb o tym samym zestawie skojarzen mig-
dzymodalnych, wsrod synestetykéw mozna jednak zaobserwowac
pewne tendencje. Odszukanie tych tendencji bylo jednym z celow
pracy badawczej Seana Daya’®, rowniez synestetyka. Interesujaco
przedstawiaja si¢ wyniki prowadzonych przez niego przez 11 lat
badan w grupie 0sob z synestezja grafem—kolor: litera ,,A” postrze-
gana jest jako czerwona’ przez 43% grupy sktadajacej si¢ ze 172
0s0b; litera ,,0” jest biata dla 57% sposrod 123 osob; litera ,,I”” po-
strzegana jako barwna wsrdd 119 osob, przez 38% odbierana jest
jako biala, przez 28% jako czarna, 12% za$ postrzega ja jako szara.
Z tego wynika, ze 78% widzi ja w barwie achromatycznej. Sposrod
92 synestetykow 44% widzi litere ,,Y” jako zolta.

Co ciekawe, podobne rezultaty osiggneli badacze podczas
eksperymentu dotyczacego korelacji miedzy znakami graficzny-
mi i barwami w grupach synestetykow i niesynestetykow’’. Ana-
liza zgromadzonych odpowiedzi wykazata, ze w grupie 0sob ze
stwierdzong synestezjg grafem—kolor najczesciej pojawiajacymi
si¢ skojarzeniami w odniesieniu do wymienionych wyzej liter
byly: A — czerwone, O — biate, I — biate lub czarne, Y — zo6tte lub
szare’®,

75 S. A. Day, Some demographic and socio-cultural aspects of synesthesia. ..,
s. 13-14.

76 Jako kryterium okreslen kolorow Day przyjat 11 barw podstawowych dla
jezyka angielskiego: czarna, biala, czerwona, zielona, niebieska, zo6lta, brazowa,
szarg, pomaranczowa, r6zowa i fioletowa, na podstawie klasyfikacji Berlina i Kaya:
B. Berlin, P. Kay, Basic Color Terms. Their Universality and Evolution, Berkeley
1969; wersja on-line: http://www.ucpress.edu/op.php?isbn=9780520076358 [do-
step: 30.06.2014].

77 Patrz: J. Simner, J. Ward, M. Lanz, A. Jansari, K. Noonan, L. Glover,
D. A. Oakley, Non-random associations of graphemes to colours...,s. 1069—1085.

78 [bidem, s. 1077.
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Jak mozna zauwazy¢, litery jako cato$¢ nie sg zbyt kolorowe;
postrzegane sg raczej w barwach szarych, brazowych, przyttumio-
nych, podczas gdy cyfry odbierane sg jako barwne i jaskrawe. Day
sugeruje, ze w badaniach nacisk powinien by¢ teraz potozony na
okreslenie zaleznosci (lub jej braku) miedzy postrzegang barwa
i ksztaltem geometrycznym obiektu, np.: kolor biaty by¢ moze ko-
jarzony jest z kotem (litery O i Q), czerwony z trojkatem (A)™.

Przeprowadzone przez Daya obserwacje umozliwily tez okre-
slenie stopnia czestotliwosci wystgpowania poszczegélnych od-
mian synestezji wsroéd 572 odnotowanych przez niego przypadkow
tego zjawiska. Grupa synestetykow sktadata sie w 75% z kobiet
1w 24% z mezczyzn, 1% stanowia przypadki anonimowe. Nalezy
tez zaznaczy¢, ze niektore z badanych os6b doznawaly kilku od-
mian synestezji.

Tabela 1
Odmiany synestezji i czestotliwos$¢ ich wystepowania

Odmiana synestezji Liczba os6b Procent
1 2 3
kolorowe grafemy 394 68,8
kolorowe jednostki czasu 134 234
kolorowe dzwigki muzyki 106 18,5
kolorowe dzwigki (ogdlnie) 82 14,3
kolorowe nuty 62 10,8
kolorowe fonemy 60 10,5
kolorowe smaki 43 7.5
kolorowe zapachy 40 6,9
kolorowy bol 36 6,3
kolorowe osobowosci 26 4,5
kolorowy dotyk 25 4,0
kolorowa temperatura 15 2,6
kolorowy orgazm 7 1,2
zapach — synestezyjny dzwigk 4 0,6

7 S. A. Day, Some demographic and socio-cultural aspects of synesthesia. ...,
s. 14.
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Tab. 1 (cd.)
1 2 3
zapach — synestezyjny smak 1 0,1
zapach — synestezyjna temperatura 1 0,1
zapach — synestezyjny dotyk 4 0,6
dzwigk — synestezyjny zapach 9 1,5
dzwigk — synestezyjny smak 29 5,0
dzwigk — synestezyjna temperatura 4 0,6
dzwigk — synestezyjny dotyk 25 4,3
smak — synestezyjny dzwiek 1 0,1
smak — synestezyjna temperatura 1 0,1
smak — synestezyjny dotyk 4 0,6
temperatura — synestezyjny dzwick 1 0,1
dotyk — synestezyjny zapach 2 0,3
dotyk — synestezyjny dzwigk 2 0,3
dotyk — synestezyjny smak 3 0,5
dotyk — synestezyjna temperatura 1 0,1
widzenie — synestezyjny zapach 6 1,0
widzenie — synestezyjny dzwick 6 1,0
widzenie — synestezyjny smak 11 1,9
widzenie — synestezyjna temperatura 2 0,3
widzenie — synestezyjny dotyk 5 0,8
0sobowos¢ — synestezyjny zapach 1 0,1

Zrédto: S. A. Day, Some demographic and socio-cultural aspects of synesthesia,
[w:] L. Robertson, N. Sagiv (eds), Synesthesia: Perspectives from Cognitive
Neuroscience, Oxford University Press, Oxford 2005, s. 15.

Inne mozliwe kombinacje (smak — synestezyjny zapach, tem-
peratura — synestezyjny zapach, temperatura — synestezyjny smak,
temperatura — synestezyjny dotyk) nie wystapity w grupie synes-
tetykow poddanych badaniom. Odmiany zestawione w tabeli nie
wyczerpuja wszystkich mozliwych rodzajow wspotwystepowania
wrazen zmystowych. Pokazuja jednak, ze wérdd synestetykoéw naj-
czesciej wystepuja doznania kolorystyczne.

Omowiona wyzej klasyfikacja odmian synestezji spotyka si¢
ze sprzeciwem ze strony niektorych badaczy lub przynajmniej
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z watpliwo$ciami i propozycja innego podziatu badz nazewnictwa
zjawisk synestezyjnych. Sean Day uwaza, ze istniejg dwa gléwne
rodzaje ,,kolorowego styszenia”: synestezja wlasciwa i synestezja
kognitywna (lub kategorialna)®®. Z synestezja wilasciwg mamy
do czynienia wowczas, gdy bodziec pochodzacy od jednej modal-
nosci zmystowej wywotuje reakcje w innej modalnosci, np. bo-
dziec stuchowy wywotuje wrazenia typowe dla zmystu smaku.
Synestezja kognitywna zwigzana jest natomiast z kulturowo
uwarunkowanym systemem kategoryzacji kognitywnej. Mowiac
inaczej, obiekty, ktore kultura uczy nas zestawia¢ obok siebie
i w okreslony sposob kategoryzowac, jak litery, cyfry czy nuty
muzyczne, otrzymuja pewnego rodzaju dodatkowa wartos¢ sen-
soryczng (zmystowg), np. smak, zapach badz dzwick. Najczgstsza
forma synestezji kognitywnej jest kolorowe widzenie napisanych
liter, cyfr, jednostek czasu oraz muzycznych nut i tonacji. Synes-
tetyk moze ,,widzie¢” wowczas kolory przyporzadkowane do po-
szczegblnych (artykutowanych lub napisanych/wydrukowanych)
samoglosek i/lub spotglosek, cyfr, dzwickow muzyki badz nazw
dni tygodnia.

O dwoch rodzajach synestezji, percepcyjnej i pojeciowe;j, pi-
sza Peter Grossenbacher i Christopher Lovelace®'. W synestezji
percepcyjnej reakcje wywotuje percepcja zmystowego bodzca.
W przypadku synestezji pojeciowej natomiast role bodzca odgry-
wa myslenie o okre§lonym pojeciu. Nikoli¢ i Jiirgens®? z kolei,

80 S. A. Day, A4 comparison of true-synesthete and pseudo-synesthete
composers, [w:] Prometheus 2000 Conference Proceedings: On the Destiny of
Light-Music at the Border of Centuries, red. B. Galeev, Kazan 2000, s. 78; oraz:
idem, Some demographic and socio-cultural aspects of synesthesia..., s. 12.

81 P. G. Grossenbacher, C. T. Lovelace, Mechanisms of synesthesia: cognitive
and physiological constraints, ,,Trends in Cognitive Science” 2001, vol. 5,
No 1, s. 36; http://www.daysyn.com/GrossenbacherLovelace2001.pdf [dostep:
7.02.2015].

82 U. M. Jirgens, D. Nikoli¢, Ideaesthesia: conceptual processes assign
similar colours to similar shapes, ,,Translational Neuroscience” 2012, vol. 3, No 1,
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w zwiagzku z niepodwazalng ich zdaniem rolg czynnika seman-
tycznego, postulujg zmiange nazwy synestezji na ideostezje (idea +
aisthesis). Jak dowodza, wspétodczuwane doznanie (concurrent)
operuje na poziomie sensorycznym, bodziec za$ (inducer) po-
jawia sie z udzialem semantycznego poziomu reprezentacji
w wiekszym stopniu niz na nizszym poziomie percepcji. Dla-
tego wlasnie synestezja moze by¢ rozumiana jako nietypowy
rodzaj asocjacji semantycznej*’. Typowymi przykladami ideo-
stezji beda asocjacje migdzy grafemami i kolorami (tradycyjnie
okreslane jako synestezja grafem—kolor), wyrazami i smakami
(synestezja leksykalno-smakowa), miedzy jednostkami czasu
i miejscami w przestrzeni.

Bioragc pod uwage niejednorodng naturg synestezji oraz suge-
stie badaczy dotyczace istnienia dwdch odmiennych jej zrodet
(poje¢ 1 wrazen zmystowych), na potrzeby niniejszej pracy zostat
przyjety podziat na synestezj¢ i ideostezje. Pierwsza z nich ro-
zumiana jest jako zjawisko do$wiadczania wrazen zmystowych
pod wplywem doznan typowych dla innego zmyshu. Ideostezja
za$§ oznacza do§wiadczanie wrazen sensorycznych pod wptywem
bodzca konceptualnego (pojecie, idea), w odbior ktérego zaan-
gazowany jest czynnik semantyczny. Ze wzgledu na powszech-
no$¢ uzycia terminu ,,synestezja” oraz fakt, ze zjawisko ideostez;ji
w ujeciu Nikolicia wymaga przeprowadzenia kolejnych badan,
w rozdziale po$wigconym skojarzeniom typu koncept — wrazenie
sensoryczne nazwy ,,synestezja” i ,,ideostezja” uzywane sa wy-
miennie. Co wiecej, do zjawisk o charakterze ideostezyjnym za-
liczone zostaly przyktady odmiany synestezji nazywanej ordinal
linguistic personification.

s. 22-27, http://www.daysyn.com/JuergensNikolic2012Ideaesthesia.pdf [dostep:
8.02.2015]; oraz: D. Nikoli¢, Is synaesthesia actually ideaesthesia?...,s. 3.

83 Por.: U. M. Jiirgens, D. Nikoli¢, Synaesthesia as an Ideasthesia — cognitive
implications, [w:] J. Sinha, C. Soffing (eds), Synesthesia and Children — Learning
and Creativity, Kassel University Press, Kassel 2014, s. 7.
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Ordinal linguistic personification

Od lat dziewiecdziesiatych wieku XIX w pracach naukowych
poswieconych synestezji czesto mowi si¢ o zjawisku okreslanym
jako sequence personality mapping (ordinal linguistic personifi-
cation — OLP). Chodzi tu o przypadki, w ktorych uporzadkowane
sekwencje lingwistyczne, np. litery, liczby, dni tygodnia, miesia-
ce roku, wywotuja automatyczna i nieprzeparta che¢ nadania im cech
osobowych lub osobowosciowych: litera ,,a” moze by¢ zapracowang
matka, numer za$ 9 — kochajacym mezem?®*. Przyktadem synestetyka
z ta stosunkowo rzadka odmiang doznan jest pisarka Jane Yardley,
ktora ,.trzy” widziata jako pyszatkowate i nieprzyjazne, raczej uragli-
we, natomiast ,,dwa” — jako nie§miale i wycofane®.

Dlaczego sytuacje te sg rozpatrywane w kategoriach synestezji,
skoro ich istota nie jest merging of senses? Wyjasnien w tej kwestii
dostarcza Julia Simner®¢:

1. Podobnie jak w innych wariantach synestezji, OLP dotyczy
par wymiaréw pochodzacych z rdznych, niezwigzanych ze sobg
w innych sytuacjach modalnosci, ktore tu ulegaja automatycznemu
skojarzeniu.

2. Jak zauwazajg Simner i Holenstein®, sequence personality
mappings sa stymulowane przez czynnik, ktory jest najbardziej po-
wszechnym bodzcem synestezji, tj uporzadkowane sekwencje lin-
gwistyczne, wywotujace 82% wszystkich przypadkow synestezji.

3. Prawdopodobienistwo wystapienia sequence personali-
ty mapping jest dziesi¢¢ razy wigksze u osob doswiadczajacych

84 Patrz: J. Simner, Defining synaesthesia..., s. 5; J. Simner, E. Holenstein,
Ordinal Linguistic Personification as a Variant of Synesthesia, ,,Journal of Cognitive
Neuroscience” 2007, vol. 19 (4), s. 695; wersja on-line: http://www.daysyn.com/
SimnerandHolenstein2007.pdf [dostep: 3.02.2015].

85 Colours by numbers, ,,The Scotsman”, 30 January 2003; http://www.sco-
tsman.com/news/colours-by-numbers-1-543985 [dostep: 4.02.2015].

86 J. Simner, Defining synaesthesia..., s. 5.

87 J. Simner, E. Holenstein, Ordinal Linguistic Personification..., s. 694—695.
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synestezji grafem—kolor niz u ludzi bez zdolnos$ci synestezyjnych.
Jest to tym bardziej istotne, ze osoby doznajace jednego wariantu
synestezji sg znacznie bardziej podatne na jej inne warianty. Wspot-
wystepowanie OLP i synestezji grafem—kolor sugeruje, ze OLP
moze prezentowacé sobg wariant synestezji.

4. Simner i Holenstein pokazuja, ze sposob, w jaki w OLP do-
znania synestezyjne rozktadajg si¢ na poszczegodlne czesci wyrazu
(wyrazy maja tendencj¢ do ‘przyjmowania osobowosci’ poczatko-
wej litery) odzwierciedla mechanizm dziatania innych synestezji
opartych na sekwencjach. A zatem, na przyktad w synestezji gra-
fem—kolor, wyrazy moga przybiera¢ kolor litery nagtosowe;.
Swiadczy to o istnieniu wspélnego mechanizmu psychologicznego,
jakiego nalezatoby oczekiwac, gdyby obydwie omawiane sytuacje
byly ré6znymi manifestacjami tego samego zjawiska.

Simner 1 Holenstein wskazuja tez na inne podobienstwa migdzy
OLP i synestezja — trwatos¢ w czasie, ostros¢ itd. Bioragc wiec pod
uwage wszystkie te argumenty, mozna zauwazy¢, ze OLP bardzo
mocno przypomina rzeczywisty wariant synestezji. A to prowadzi
do wniosku, Ze synestezja nie moze by¢ sprowadzana do zjawiska
czysto zmystowego.

Wielcy wsrod synestetykow

W artykule Czy synestetycy sq wsrod nas Aleksandra Rogow-
ska podjeta m.in. temat zalezno$ci migdzy zdolnosciami synestezyj-
nymi i cechami osobowo$ci®. Przeprowadzone przez nig badania
potwierdzaja, ze synestetycy sa bardziej wrazliwi na niuanse bodz-
cow muzycznych niz ludzie nieobdarzeni tym darem. Ponadto,

synestetycy maja wigksze tendencje do tworczosci [...] 1 moga odnosi¢ ze
swej zdolnosci korzysci w jezyku zywej wzrokowej wyobrazni juz w proce-

sie kodowania, wzbogacajac zasoby wigkszg ilo$cig informacji i transformu-

88 A. Rogowska, Czy synestetycy sq wsrod nas? ..., s. 43—44.
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jac bodzce na wejsciu, dzigki czemu ich percepcja reprezentuje duzo bardziej
aktywny proces postrzegania®.

Synestezja, zwlaszcza w swojej odmianie grafem—kolor, jest
zwigzana ze wzmocnieniem pamigci werbalnej i wizualnej, ze
zwigkszong obrazowoscia 1 kreatywnos$cig oraz ze wzbogaconym
swiatem doznan®. Dowodzi tego Beat Meier, ktory na przyktadzie
sieci semantycznej zwigzanej z postrzeganiem litery A w kolorze
czerwonym, pokazuje mozliwosci tworzenia réznorodnych i rozle-
glych potaczen migdzy kolejnymi poje¢ciami u synestetyka, w prze-
ciwienstwie do bardzo ograniczonej sieci semantycznej, powstajacej
w przypadku niesynestetyka’. Dodatkowe koneksje w sieci moga
sta¢ si¢ podstawa zwigkszonej kreatywnosci, co z kolei wskazuje
na istnienie powigzania migdzy synestezja i tworcza pracg artysty.

Na mozliwe wyjasnienie tej zaleznosci uwage zwrocili Ra-
machandran i Hubbard®”. Przeprowadzone przez nich badania
wykazaty, ze mutacja, ktéra najprawdopodobniej przyczynia si¢
do powstania synestezji, wywotuje dodatkowg komunikacje miedzy
réznymi cze$ciami mézgu — matymi obszarami kory odpowiedzial-
nymi za specyficzny rodzaj percepcji, np. ostro$¢, wygiecie linii
czy odcien koloru. W zaleznosci od tego, w ktorym i jak bardzo
rozlegtym obszarze do tego dojdzie, moze doprowadzi¢ to zarowno
do synestezji, jak i do sktonnosci do taczenia pozornie nie zwigza-
nych ze sobg pojec i idei, co inaczej nazywane jest kreatywnoscia.

Nie ma watpliwos$ci, ze synestezja jest zwigzana z twdrczo-
scig. Wsrod ludzi sztuki synestetycy stanowia liczne grono. Na-
lezy do nich kompozytor Gyorgy Ligeti, ktory podczas stuchania

89 [bidem.

% Por.: B. Meier, N. Rothen, Grapheme-color synaesthesia is associated
with a distinct cognitive style..., s. 2.

o1 B. Meier, Semantic representation of synaesthesia, ,,Theoria et Historia
Scientiarum” 2013, vol. 10, s. 129; wersja on-line: http://apcz.pl/czasopisma/in-
dex.php/THS/article/view/ths-2013-0006/3524 [dostep: 5.02.2015].

92 V. S. Ramachandran, E. M. Hubbard, Hearing colors, tasting shapes,
»Scientific American” 2003, s. 58; http://cbc.ucsd.edu/pdf/SciAm_2003.pdf [do-
step: 7.02.2015].
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dzwigkéw muzyki doznawal wrazef wizualnych, w tym réwniez
kolorystycznych:

I am inclined to synaesthetic perception. I associate sounds with colors and
shapes. Like Rimbaud, I feel that all letters have a color. Major chords are
red or pink, minor chords are somewhere between green and brown. I do not
have perfect pitch, so when I say that C minor has a rusty red-brown color
and D minor is brown this does not come from the pitch but from the letters
C and D. I think it must go back to my childhood. I find, for instance, that
numbers also have colors; 1 is steely grey, 2 is orange, 5 is green®.

Doznania synestezyjne wystgpowaty tez u takich kompozy-
torow, jak Leonard Bernstein, Mikotaj Rimskij-Korsakow, Olivier
Messiaen, u ktorych poszczegdlne tonacje muzyczne lub instru-
menty wywotywaly wrazenia barw, a ich kompozycje stuzyty osia-
gnigciu specyficznych efektow kolorystycznych pod wpltywem
styszanych dzwigkow. Na przyktad, Rimskij-Korsakow w ten spo-
sOb opisywat kolory widziane pod wptywem okreslonych tonacji’*:

C-dur
G-dur
D-dur
A-dur
E-dur
B-dur
Fis-dur
Des-dur
As-dur
Es-dur
F-dur

biale,

brazowo-ztote, jasne,

swiatto dzienne, zottawe, krolewskie,
przejrzyste, rozowe,

niebieskie, szafirowe, jasne,
mroczne, ciemnoniebieskie ze stalowym potyskiem,
szarozielone,

ciemnawe, ciepte,

szarofioletowe,

ciemne, mroczne, szaroniebieskawe,
zielone, przejrzyste (kolor zieleni).

9 Gyorgy Ligetiin Conversation with Péter Varnai, Josef Héusler, Claude Sa-
muel, and Himself, Eulenburg Books, London 1983, s. 58; podaje za: S. Shaw-Mil-
ler, Synaesthesia, [w:] T. Shephard, A. Leonard (eds), The Routledge Companion
to Music and Visual Culture, Routledge, New York 2014, s. 15.

% Na podstawie: S. A. Day, Some demographic and socio-cultural aspects
of synesthesia..., s. 22-23.
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Franz Liszt, gdy rozpoczat prace kapelmistrza w orkiestrze
weimarskiej, zadziwil muzykow, gdy powiedziat: ,,0, please, gen-
tleman, a little bluer, if you please! This tone type requires it”. In-
nym razem z kolei zwrécit uwagg: ,,That is a deep violet, please,
depend on it! Not so rose!”””> Do komponowania muzyki niebieskiej,
rozowej i fioletowej zachgcata corke matka stynnej amerykanskiej
pianistki i kompozytorki®®. Amy Beach kojarzyla bowiem tonacje
muzyczne z barwami: C-dur byto biate, Fis-dur czarne, E-dur zolte,
G-dur czerwone, A-dur zielone, As-dur niebieskie, Des-dur fiole-
towe, Es-dur rozowe. Wsrod wspotczesnych muzykow-synestety-
kéw wymieniani sa: Duke Ellington, Tori Amos, Grace Barrett, Jim
Hall, Kaitlyn Hova, Billy Joel i jego corka Alexa Ray Joel, Elvin
Jones i wielu innych”’.

W gronie 0s6b obdarzonych synestezyjng zdolnoscia widze-
nia i odczuwania $wiata znalezli si¢ tez arty$ci malarze: Vincent
van Gogh, Menthe Wells, Marcia Smilack, Joan Mitchell, Rosy
Long i inni. Vassily Kandinsky, rosyjski malarz, grafik i teoretyk
sztuki od najmtodszych lat byt zafascynowany kolorami i, co zna-
mienne, w przypadku kazdego z nich odczuwat okreslony zapach
i dzwiek®. Zapewniat, ze jego doswiadczenia maja charakter real-
nych, bezposrednich doznan miedzyzmystowych, a nie skojarzen
metaforycznych. Od dziecinstwa w zyciu Kandinsky’ego obecna
byla tez muzyka: pobierat lekcje gry na skrzypcach i wioloncze-
li. Swoje doznania wywotane dzwigkami podczas opery Ryszarda

95 Cytaty pochodza z anonimowego artykulu w ,,Neuen Berliner Musik-
zeitung” (29 sierpnia 1895 r.), przet. S. A. Day; podaj¢ za: S. A. Day, http://www.
daysyn.com/Synesthete-composers-and-musicians.html#anchor 147 [dostep:
2.02.2015].

9% Cytuj¢ za: S. A. Day, A comparison of true-synesthete and pseudo-synesthete
composers..., s. 78.

97 Patrz: strona internetowa Seana Daya po$wigcona zjawisku synestezji:
http://www.daysyn.com/Synesthete-composers-and-musicians.html [dostep:
4.02.2015].

98 A. lone, Ch. Tyler, Was Kandinsky a Synesthete?, ,Journal of the History
of the Neurosciences” 2003, vol. 12, No 2, s. 224.
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Wagnera Lohengrin, wystawionej w roku 1896 w Moskwie, opisat
nieco pdzniej w eseju Reminiscences (1913):

The violins, the deep tones of the basses, and especially the wind instruments
at that time embodied for me all the power of that pre-nocturnal hour. I saw
all my colors in my mind; they stood before my eyes. Wild, almost crazy
lines were sketched in front of me®.

Wspotodczuwanie barw i muzyki wywarlo znaczacy wptyw na
tworczos¢ malarska Kandinsky’ego. Jego dzieta sg nasycone nie-
zwykta ekspresjg, zdawac by si¢ mogto — ruchem pod wpltywem
niestyszalnej muzyki.

Innym ciekawym przypadkiem wptywu muzyki na sztuke ma-
larska jest Jane Mackay, ktora w swym malarstwie probuje przekazaé
obrazy, jakich doswiadcza ,,oczami umystu” podczas stuchania mu-
zyki (sounding art)'®. Przyktadem moze by¢ jej praca zainspirowana
II Koncertem fortepianowym f-moll op. 21 Fryderyka Chopina:

Hustracja 6. Jane Mackay, Chopin — Piano Concerto No. 2

Zrodto: http://www.soundingart.com/View.aspx?1d=506&PageNo=8
[dostep: 7.02.2015]

9 Podaje za: A. lone, Ch. Tyler, Was Kandinsky a Synesthete? ..., s. 224.
100 J Mackay, Sounding Art, http://www.soundingart.com [dostegp: 3.02.2015].
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Sposrod pisarzy 1 poetdw z darem synestezji wymieniani sg: Char-
les Baudelaire, Theodore Hoffman, Ellen Thornetcroft Fowler, Julie
Myerson, Orhan Pamuk, Jane Yardley i oczywiscie Vladimir Nabokov.
Arthur Rimbaud napisat sonet, w ktéorym zaprezentowat wrazenia ko-
lorystyczne doznawane pod wplywem poszczeg6lnych liter alfabetu:

Samogltoski

A czern, E biel, I czerwien, U zielen, O blgkity,
Tajony wasz rodowod ktorego$ dnia ustalg;
A, czarny i wlochaty gorset 1$nigcych wspaniale
Much, co brzgcza w odorze, cien w zatoke zaszyty;
E, blask pary, namiotoéw, lance w lodowatej skale,
Biali krolowie, dreszcz pod baldaszkami ukryty;
I, purpura, krwi struga z ust, pigknych warg rozkwity,
Kiedy $mieja si¢ w gniewie lub pokutniczym szale;
U, cykle, opalowa gra morz, spokdj pastwiska
Usiany zwierz¢tami, spokoj, ktory odciska
W skorze uczonych czot bruzda alchemii gleboka;
O, traba niebianska, co dziwne $wisty kotysze,
Obszary, gdzie Anioty i Swiat pruja cisze:
Omego, fioletowy promieniu Jego Oka!
(przet. Adam Wazyk)

Cickawe doswiadczenia synestezyjne towarzysza tez zyciu
angielskiej pisarki, autorki powiesci Czekolada. O swoich niezwy-
ktych doznaniach wegchowych i o roli zapachu Joanne Harris pisze
w artykule opublikowanym w ,,Daily Mail %"

To me, most scents have colours. Many colours also have scents — the brighter
the colour, the stronger the scent — so that sometimes I find it difficult to
separate one from the other. Perhaps this is why, in my study, there are so
many brightly coloured things, and why I always like to keep my favourite
perfumes alongside my books.

101 J. Harris, Joanne Harris on the power of scent, ,,Daily Mail”, 7.08.2010,
http://www.dailymail.co.uk/home/you/article-1299986/Joanne-Harris-power-
-scent.html [dostep: 4.02.2015].
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Jane Yardley z kolei widzi barwne liczby, nazwy dni tygodnia,
a cyfry przybieraja w jej doznaniach cechy osobowe:

For Jane, not only do numbers and days of the week have colours, some of
them have personalities as well: ,,So three is rather bumptious and hostile,
rather sneering. Two is shy and retiring”. [...] ,,] don’t have any problems.
Except I get confusion, so if two names are the same colour, I muddle them
up. I can’t distinguish between the names Fiona and Catrina”. When she was
doing her maths A-level, algebra posed a problem, as she found it easy to mix
up letters and numbers. R and the number two are the same colour, and three
and S. I can’t immediately see the difference!02.

Gloéwna bohaterka powiesci Jane Yardley Painting Ruby Tuesday,
Annie, zostata obdarzona przez autorke darem synestezji i zdolnoscia
widzenia (oczami umystu) w kolorach liczb, liter, dni tygodnia, imion
oraz doswiadczania barwnych wzorow podczas stuchania muzyki.

Wrazenia synestezyjne obecne byly tez w zyciu osob zwia-
zanych z nauka. Laureat Nagrody Nobla w zakresie fizyki z roku
1965, Richard Feynman, posiadat zdolno$¢ barwnego postrzegania
liter i liczb, o czym pisat w swojej ksiazce What Do You Care What
Other People Think?:

When [ see equations, I see the letters in colors — I don’t know why. As ’'m
talking, I see vague pictures of Bessel functions from Jahnke and Emde’s
book, with light-tan j’s, slightly violet-bluish n’s, and dark brown x’s flying
around. And I wonder what the hell it must look like to the students!3,

Wsrdd innych wybitnych ludzi nauki obdarzonych tym darem
znalezli si¢ m.in.: Eugen Bleuler — szwajcarski psychiatra, wprowa-
dzit np. terminy schizofrenia i autyzm; Geoffrey V. Chester — fizyk;
Antoine Thomson d’Abbadie — francuski odkrywca, geograf, etno-
log, lingwista i astronom.

102 Colours by numbers...

13 R. Freynman, What Do You Care What Other People Think?, W.W. Nor-
ton, New York 1988, s. 59; cytuj¢ za: S. A. Day, Famous Synesthets, http://www.
daysyn.com/Other-Synesthetes.html#anchor 82 [dostep: 3.02.2015].
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SYNESTEZJAW UTWORACH NABOKOVA

Nabokov i zamitowanie do szczego6tu

Zmystowy $wiat Nabokova nasladuje natur¢ i znajduje ana-
logie w entomologii, ktéra byta nie tylko jego pasja, ale i na-
tchnieniem. Poszukiwanie i opisywanie nowych odmian motyli
wymagato wnikliwej obserwacji i zwracania uwagi na najdrobniej-
sze szczegoty, bedace wyrdznikiem danego osobnika. Obserwa-
cje dotyczyly m.in. ubarwienia skrzydet, dzwickéw wydawanych
przez motyle i wydzielanych przez nie zapachow, co pisarz opisuje
stowami bohatera Daru':

Opowiadatl o zapachach motyli — zapachach pizma i wanilii, o ich glosach;
o przenikliwym dzwigku wydawanym przez potworkowata gasienicg¢ ma-
lajskiej zmierzchnicy — wydoskonalonym mysim pisku naszej trupiej glow-
ki; o malym dzwigcznym uchu $rodkowym niektorych niedzwiedzidwek;
o sprytnym motylku z brazylijskich lasow, nasladujacym §wiergot pewnego
tamecznego ptaszka.

Warsztat pracy naukowej pisarz przenosit na tworczos¢ lite-
racka. W wywiadzie dla BBC (1962) wskazywat na bezposredni
zwigzek ,,miedzy pisarstwem i lepidopterologia, mi¢dzy precyzja

I V. Nabokov, Dar, przet. E. Siemaszkiewicz, post. L. Engelking, Warszaw-
skie Wydawnictwo Literackie MUZA SA, Warszawa 2003, s. 141.
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poezji i ekscytacja czystej nauki’?. Co wiecej, umitowanie szcze-
gotu i dazenie do precyzji stanowito cze$¢ programu artystycznego
Nabokova. Jego przeciwienstwem byty poglady Nikotaja Czerny-
szewskiego w powiesci Dar:

Zamitowanie do tego, co og6lne (do encyklopedii), wzgardliwa nienawis¢
do tego, co szczegdtowe (do monografii), kazaly mu wilasnie zarzucaé¢ Dar-
winowi, ze jest nie dos¢ rzeczowy, Wallace’owi, ze bzdurny (,,wszystkie te
naukowe specjalizacje od badania motylich skrzydetek az po studiowanie
dialektow jezyka Kafrow”). Sam Czernyszewski zdradzat tu jaki$ niebez-
pieczny rozmach, jakie$ rozpasane i zadufane w sobie ,,wszystko obleci”,
rzucajace watpliwy cien na walory wlasnie specjalistycznych jego pracs.

I dalej:

Czernyszewski nie odrozniat ptuga od sochy; mylit piwo z madera; nie byt w sta-
nie wymieni¢ nazwy zadnego lesnego kwiatka oprocz dzikiej r6zy; znamienne
jest jednak, ze t¢ nieznajomo$¢ botaniki kompensowat natychmiast ,refleksja
0g0Ing”, dodajac z wlasciwa ignorantom pewnoscig siebie, ze ,,s3 one (kwiaty
syberyjskiej tajgi) zupehie takie same jak te, ktore kwitng w calej Rosji™.

Opisujac zas innego bohatera powiesci, Szyrina, Nabokov tak
podkreslit jego ignorancki stosunek do $wiata:

Szyrin byt tegi, przysadzisty, miat rudawe, krotko przystrzyzone wtosy, za-
wsze byt Zle ogolony, nosit duze okulary, poza ktérymi, niby w dwoch akwa-
riach, ptywaty dwa mate, przejrzyste oczka, najzupelniej obojetne wobec
wszystkiego, na co patrza. Byt §lepy jak Milton, gluchy jak Beethoven i glupi
jak beton. Swieta niespostrzegawczo$é (stad zupelna niewiedza o otaczaja-
cym $wiecie i absolutna niezdolno$¢ do nazwania czegokolwiek) to cecha,
nie wiedzie¢ czemu, do$¢ czesta u przecigtnego rosyjskiego literata, jakby
dziatat tu dobroczynny los, odmawiajacy wyzutemu z talentu daru zmysto-
wego poznania, azeby nie paskudzi¢ materiatu. [...] Idac teraz z Szyrinem
przez park, Fiodor Konstantynowicz bezinteresownie napawat si¢ rozsmie-

2 V. Nabokov, Strong Opinions, Vintage International, New York 1990, s. 10;
réwniez wersja on-line: http://royallib.com/read/nabokov_vladimir/Strong_opi-
nions.html#0 [doste¢p: 3.01.2015].

3 V. Nabokov, Dar...,s. 302.

4 Ibidem, s. 306.
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szajaca mysla, ze jego towarzyszem jest ghuchy $lepiec o zatkanych noz-
drzach, traktujacy jednak swoj stan z calg obojetnoscia, cho¢ czasem naiwnie
utyskujacy na oddalenie inteligenta od natury...5

Szczegdlowos¢, wypracowana przy pracy naukowej nad moty-
lami, $cisle zwigzana jest z opisem doznan zmystowych, o ktérych
mowa w zacytowanych wyzej stowach — wzrokowych, stucho-
wych, zapachowych. ,,Szczego6t jest wszystkim” — pisat Nabo-
kov w Adzie®. A do owego szczegotu zaliczal Spiew toskanskiego
zniczka albo sitkanskiego mysikrolika na cmentarnym cyprysie,
migtowy zapach czabru ogrodowego lub kedzierzawca na zboczu
nad brzegiem morza, roztanczony trzepot ogonczyka wigzowca lub
echo modraszka. Wszystko to, polaczone z innymi ptakami, kwia-
tami i motylami, ,,nalezy stysze¢, czu¢ i widzie¢ poprzez przezro-
czystos¢ $mierci 1 ptomiennego pigkna”. ROwniez na marginesie
wydarzen Ady, w odpowiedzi na zarzuty krytykoéw dotyczace nad-
miernego — ich zdaniem — upodobania do szczegdtu (okreslonego
mianem ekstrawagancji), Nabokov napisat:

Zaden przeklety zwolennik uogoélnien, go$é z potgroszowym umystem
i wyschnigtg figg zamiast serca nie zdota wyjasni¢ (i to jest moja najstodsza
zemsta za cate krytykanctwo, z ktérym spotkato si¢ dzieto mojego zycia)
indywidualnych ekstrawagancji dotyczacych tych i podobnych kwestii. Zad-
na sztuka i zaden geniusz nie moglyby istnie¢ bez takich ekstrawagancji, to
ostateczne o$wiadczenie, pograzajace naszych btaznoéw i batwanow?.

W wyktadach o literaturze Nabokov podkreslal, ze dostrzega-
nie i rozkoszowanie si¢ szczegotem powinno by¢ udziatem dobrego
czytelnika. ,,Nie ma nic ztego — pisal — w ksigzycowe] poswia-
cie generalizacji, jesli pojawia si¢ ona wtedy, gdy juz zbierzemy
z wielkg mito$cig stoneczne okruchy’®. Natomiast rozpoczynanie

5 Ibidem, s. 395-396.

6 V. Nabokov, Ada albo Zar. Kronika rodzinna, przet. L. Engelking, War-
szawskie Wydawnictwo Literackie MUZA SA, Warszawa 2009, s. 94.

7 Ibidem, s. 286.

8 V. Nabokov, Wyklady o literaturze, przet. Z. Batko, Warszawskie Wydaw-
nictwo Literackie MUZA SA, Warszawa 2001, s. 33.
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od gotowych uogdlnien jest rOwnoznaczne z rozpoczynaniem od nie-
wiasciwego konca i oddalaniem si¢ od ksigzki, zanim jeszcze zacznie
si¢ cokolwiek z niej rozumie¢. Dzieto sztuki jest kreacja nowego
$wiata, a poznanie jego szczegolow jest warunkiem jego zrozumienia.

Poezja i proza

Synestezja, rozumiana zaréwno jako proces zachodzacy na po-
ziomie neuronalnym, jak i wyznacznik estetyczny, postrzegana jest
czesto jako srodek stosowany zwlaszcza w poezji. Dla Nabokova
nie istniata jednak granica mi¢dzy poezjg i prozg. Wyraznie mowi
o tym w wywiadzie dla ,,Playboya” (1964):

Well, poetry, of course, includes all creative writing; I have never been able
to see any generic difference between poetry and artistic prose. As a matter of
fact, I would be inclined to define a good poem of any length as a concentrate
of good prose, with or without the addition of recurrent rhythm and rhyme?®.

Fiodor Godunow-Czerdyncew, bohater Daru, poeta, noszacy
detale biograficzne i cechy samego autora, przyblizajac rezultat
swoich tworczych dziatan, sprowadza proces powstawania utworu
poetyckiego i prozatorskiego do tych samych strategii:

Musiat jednoczeénie wktadac wiele wysitku zardwno w to, by nie stracic pa-
nowania nad gra, jak i nie zatraci¢ poczucia gry. Strategia natchnienia i tak-
tyka rozumu — ciato poezji i widmo przejrzystej prozy — oto okreslenia, ktore
naszym zdaniem wlasciwie oddaja charakter twdrczosci mtodego poety!°.

Uwzglednienie ,taktyki rozumu” w procesie tworczym ozna-
cza, ze w powstajacym tekscie kazde zdanie i kazdy wyraz zosta-
ly doktadnie przez pisarza przemyslane i zaplanowane. Nabokov
pisat, ze dtugo i cigzko pracuje nad kazdym stowem. W powiesci
Patrz na te Arlekiny! ustami Wadima Wadimowicza méwi, ze jego

9 V. Nabokov, Strong Opinions..., s. 44.
10V, Nabokov, Dar...,s. 16-17.
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»metoda doboru i melanzu stéw nalezata do nie lada zmudnych za-
biegéw™!!. Celem pisarza bylo uzyskanie takiego efektu, jak ten,
ktory zostat przez niego opisany w Darze'?:

Po przerwie [wieczoru literackiego — A. G.] ruszyli tawga poeci: wysoki mto-
dzieniec z twarzg jak guzik, drugi bardzo niski, ale z ogromnym nosem, pa-
nienka, kto$ niemlody w pince-nez, znéw panienka, znéw mtody, wreszcie
Konczejew, ktory w przeciwienstwie do zwycigskiej, metalicznej dobitnosci
innych cicho i mdlo wymamrotat swoje wiersze, lecz w tych wierszach sa-
moistnie zylo tyle muzyki, w niejasnym na pozor wersie rozwierala si¢ taka
otchtan znaczen, tak ufato si¢ dzwigkom i tak byto zdumiewajace, ze oto
z tych samych stow, ktore nanizywali wszyscy, nagle powstawata, przele-
wata si¢ i znikata, nie nasyciwszy do konca pragnienia, jakas niepodobna
do stow, niepotrzebujaca stéw samorodna doskonatosé, ze po raz pierwszy
w ciagu wieczoru oklaski byty nieobtudne.

Podobnie jak Fiodor Godunow-Czerdyncew, ,,uczac si¢ cel-
nosci stowa i maksymalnej czystosci zwigzkow stownych, dopro-
wadzal przejrzysto$¢ prozy do jambu, a potem go przetamywat”!3,
W rezultacie uzyskiwat ,,uklad stéw niemozliwych do zastapienia
i nieprzesuwalnych”'.

O tym, jaki powinien by¢ utwor poetycki i co go powinno wy-
roéznia¢, Nabokov mowi, znow odwotujac sie do przykladu wierszy
Fiodora Godunowa-Czerdyncewa:

C6z mozna powiedzie¢ o formalnej stronie jego wierszy? Sa to oczywiscie
miniatury, ale wykonane z tym niebywale subtelnym mistrzostwem, kiedy
wyraznie wida¢ kazde pociagnigcie, nie dlatego, ze wszystko wyszto spod
zbyt kaligraficznego pedzla, lecz dlatego ze rzetelnos¢ i niezawodnos¢ ta-
lentu, gwarantujacego, iz autor dotrzyma wszystkich punktow artystycznej
umowy, mimowolnie sugeruje czytelnikowi obecno$¢ najdrobniejszych
szczegotow. [...] Kazdy jego wers teczuje jak arlekin. Kto ceni w poezji
maksymalnie nasycona malowniczo$¢, polubi ten tomik!s.

11 V. Nabokov, Patrz na te Arlekiny!, przet. A. Kotyszko, post. L. Engelkinga,
Warszawskie Wydawnictwo Literackie MUZA SA, Warszawa 2005, s. 97.

12 V. Nabokov, Dar..., s. 120.

13 Jbidem, s. 124.

14 Jbidem, s. 176.

15 [bidem, s. 37.
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Skoro proza utozsamiana jest z poezjg, a poezja — z dzielem
malarskim, malowniczo$¢ i nastawienie na jak najwicksza precyzje
i szczegOlowo$¢ staja si¢ naturalng konsekwencja tych zaleznosci.
I tak jak artysta sztuk pigknych maluje obraz, uwzgledniajgc niu-
anse cienia i $wiatta, barw 1 ich odcieni, tta i postaci, tak i pisarz
postuguje si¢ stowem, doktadnie nazywajac kazdy blask, kolor,
cien, kazdy dzwigk, smak i dotyk, ktory ma si¢ sta¢ udziatem czy-
telnika, by mogt przenikng¢ do $wiata przedstawionego w tekscie
i,,wejs¢ w gtab malowidta”, jak opisuje to McGore w opowiada-
niu La Veneziana'®. Mozna zatem powiedzie¢, ze proza Naboko-
va $wiadomie i nieustannie wykorzystuje $rodki poetyckie, aby
podkresli¢, wzbogaci¢ i uintensywni¢ ekspresywne wilasciwosci
jezyka. Przedmioty i zjawiska ulegaja przeksztatceniom zaostrzo-
nym dzieki synestezji. RoOwniez metaforyzacja Nabokova opiera
si¢ na jednoczesnych badz kolejno po sobie nastepujacych aktu-
alizacjach wechowych, dotykowych, stuchowych i wzrokowych
aspektow rzeczywisto$ci oraz na przej$ciach miedzy biegunami
uprzedmiotowienia i ozywienia'’.

Barwy i dzwieki

W autobiograficznej ksigzce Pamieci, przemow! Autobiografia
raz jeszcze Nabokov tak pisze o swoim pierwszym zapamigtanym
doswiadczaniu $wiata barw 1 o roli matki w ksztattowaniu u niego
wrazliwo$ci na Swiat doznan zmystowych!®:

16 V. Nabokov, La Veneziana, [w:] V. Nabokov, List, ktory nigdy nie dotart
do Rosji i inne opowiadania, t. 1, przet. M. Ktobukowski i L. Engelking, Warszaw-
skie Wydawnictwo Literackie MUZA SA, Warszawa 2007, s. 161-162.

17 Por.: M. Menapuu, Braoumup Habokos u poman XX cmonemus, [w:]
. K. bypnaka (pen.), B. B. Habokos: pro et contra, UznarensctBo Pycckoro
XpucTraHcKkoro rymManutapHoro uactutyrta, Cankr-IlerepOypr 1997, s. 470.

18 V. Nabokov, Pamieci, przemow! Autobiografia raz jeszcze, przet. A. Ko-
lyszko, Warszawskie Wydawnictwo Literackie MUZA SA, Warszawa 2004, s. 32.
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Matka zrobita wszystko, zeby rozbudzi¢ moja ogdlng wrazliwos$¢ na bodzce
wizualne. Ilez akwarel dla mnie namalowata! C6z to byto za objawienie, kie-
dy pokazata mi drzewo bzu, ktore wyrasta z mieszaniny blekitu i czerwieni!
Czasem w naszym petersburskim domu wyjmowata z tajnej skrytki w $cianie
swojej garderoby (a zarazem pokoju moich narodzin) stos kosztownosci, ze-
bym pobawit si¢ przed zasnieciem. Bylem wtedy bardzo maty, totez w moim
odczuciu owe mienigce si¢ tiary, naszyjniki i pierscionki nie ustgpowaly pod
wzgledem tajemniczo$ci i czaru iluminacji w miescie podczas carskich fet,
kiedy w watowanym bezruchu mroznej nocy jarzyly si¢ gigantyczne mo-
nogramy, korony oraz inne wzory herbowe utozone z kolorowych zarowek
— szafirowych, szmaragdowych, rubinowych — ptonacych z urocza dyskrecja
nad o$niezonymi gzymsami fasad przy ulicach mieszkalnych.

Do wspomnien zwigzanych z wrazeniami, jakie wywolaly
u niego kosztownosci ze szkatutki matki, pisarz powraca w sto-
wach Fiodora Godunowa-Czerdyncewa, bohatera Daru, ktory pro-
buje przyblizy¢ swojemu rozmowcy (Konczejewowi) synestezyjne
doznania barw i odcieni liter:

[...] ocenilby pan tez zapewne moje potyskliwe ,,s”, gdybym mogt zsypaé
panu w dlon jasne szafiry, ktorych dotykalem jako drzace i nic nierozumieja-
ce dziecko, kiedy moja matka w balowej sukni, gtosno szlochajac, wysypy-
wata swoje niebianskie klejnoty z otchtani na dton, ze szkatulek na aksamit
i nagle wszystkie je z powrotem zamykala i nie jechala nigdzie, nie baczac
na gniewne juz namowy swojego brata [...], kiedy juz w bocznym oknie od-
suneto si¢ zastong, mozna bylo zobaczy¢ w granatowej czerni nocy wzdtuz
ciggnacych si¢ nabrzezem fasad zdumiewajaco nieruchome, grozne, diamen-
towe monogramy i kolorowe wience... — Stowem, Buchstaben von Feuer..."°

Matka stata si¢ dla matego Wotodii pierwsza nauczycielka
malarstwa i pierwsza przewodniczka w $wiecie barw. Warto wspo-
mnie¢ na marginesie, ze owe wrazenia potysku i blasku kamieni
szlachetnych znajdg swo6j wyraz w niemal kazdym tekscie prozy
Nabokova.

Spektrum barw to motyw, do ktdrego pisarz czgsto powraca tez
w innych fragmentach swojej autobiografii. W czasach rosyjskiego

19V, Nabokov, Dar...,s. 96-97.
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dziecinstwa panna Robinson, jedna z zatrudnionych przez Nabo-
kowoéw guwernantek, pokazata dzieciom zabawe, ktora polegata
na wyszukiwaniu na ziemi i uktadaniu na wielkim arkuszu papieru
roéznokolorowych lisci klonu. W rezultacie powstawato niemal pet-
ne widmo, z wyjatkiem biekitu: ,,zielen przechodzita w cytrynowy,
cytrynowy w pomaranczowy i tak dalej przez czerwienie do fiole-
tow, fioletowych bragzéw, ponownie czerwieni i z powrotem przez
cytrynowy do zieleni”?.

Kolorystyczne spektrum pojawia si¢ tez w odniesieniu do pu-
detka kredek, ktorych zawarto$¢ nigdy nie byla zgodna z widmem
reklamowanym na opakowaniu. Jak wspomina Nabokov?!, zielona
kredka mozna byto wyczarowac ,,zmierzwione drzewo lub wir po-
wstaty po zanurzonym krokodylu”, niebieska rysowata ,,horyzont
wszystkich morz”, a tepa kredka nieokre§lonego koloru ciagle za-
wadzala. Brazowa, podobnie jak czerwona, zawsze byta ztama-
na, cho¢ okreslony sposob trzymania luznego czubka umozliwiat
dalsze rysowanie. Mata fioletowa, faworytka chtopca, byta ,,zuzy-
ta do takiego ogryzka, ze ledwo si¢ ja dato utrzymac¢ w palcach”.
Jedynie ,,biata, chuda albinoska zachowywata pierwotna dlugos¢”
dopoki Wolodia nie odkryt, Ze ,,nie jest bynajmniej oszustka, ktora
nie pozostawia $ladu na kartce, lecz idealnym wprost przyborem”,
gdyz rysujac nig mogt sobie wyobrazacé, co tylko chcial®.

20 V. Nabokov, Pamigci, przemow..., s. 87.

21 [bidem, s. 90.

22 W rosyjskojezycznej wersji autobiografii Nabokov podaje nieco inny ze-
staw kredek i wykonywanych nimi rysunkow niz w wersji angielskoj¢zycznej, na
podstawie ktorej powstato zacytowane wyzej ttumaczenie: ,,JIiunoBbIii kapangam
CTaJ TaK KOPOTOK OT YacTOTO YMOTpeOIeHHs, 4TO €ro TPyaHO Aep:karh. CuHHI
MIPOBOIUT TOPU3OHT JI000T0 MOps. ['0ay0oii ykKacHO JIOMOK: €ro IIaTaroIuii-
Csl MOJIOUHBIII KOHYMK IOJNUPACTCS BBICTYIIOM BBIIIEHKH. 3€JICHBII CIHpaib-
HBIM JIBIDKEHHEM MTPOU3BOAUT JIMITY — WM JIbIM M3 JJOMHUIIKH, TJI€ BapsT IIIIHAT.
YKenteiii 6e3Hane)kHO ciiomaH. OpaHKEBBIH CO3/IaCT COIHIIE, CAISAIICECs 32 MOp-
CKOM ropu30HT. KpacHbIi MabIII e1Ba M He KOpode JiIoBoro. M3 Bcex kapana-
el TONbKO OeNIbIi COXPaHsT CBOIO AEBCTBEHHYIO JUIMHY — TTOKa 51 HE AOTajacs,
YTO 3TOT alNbOMHOC, OynTO OBl HE OCTABIAIOLIMIA clieia Ha Oymare, Ha CaMOM JieJie
opyaue unaeanabHoe, KO0, BOJIST UM, MOKHO OBUIO BOOOPA3UTh HE3PUMOE 3aredar-
JICHHE HACTOSIINX, B3POCIIBIX KapTHH, O€3 BMEIIaTeIbCTBA COOCTBEHHON MIIaeH-
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Jeden z ciekawszych opisdw barw tgczowego spektrum zawar-
ty tez zostal we wspomnieniach czasu spedzanego na werandzie,
gdzie dzieci stuchaty czytanych ,,rzadkim krysztatem rytmicznego
glosu Mademoiselle” ksigzek*:

[...] zrodtem zauroczenia podczas tych sesji czytania byt arlekinowy desen
kolorowych szybek wstawionych w bielone framugi z obu stron werandy.
Ogréd widziany przez te magiczne szkietka stawat si¢ dziwnie nieruchomy
i oddalony. Jezeli patrzyto si¢ przez niebieskie szklo, piasek obracat si¢ w po-
piot, a po tropikalnym niebie ptynety atramentowe drzewa. Zotte tworzyto
bursztynowy $wiat przesycony wyjatkowo mocnym wywarem blasku stonca.
Czerwone kazato liSciom skapywaé ciemnym rubinem na rézowa $ciezke.
Zielone nasaczalo zielen jeszcze zielensza zielenia.

Przez wiele kolejnych lat Wotodia pobierat lekcje rysunku
1 malarstwa od mniej lub bardziej znanych i utalentowanych na-
uczycieli wspomnianych w autobiografii: Cummingsa — mistrza za-
chodow stonca, Jaremicza — tgczacego rozmaite dziedziny sztuki,
Dobuzynskiego — ktory zwracat uwage na najdrobniejsze szczegoly
malowanych obiektow, odtwarzane z pamigci®*. Wprawdzie Nabo-
kov nie zyskat stawy jako artysta malarz, ale techniki malarskie
i dbato$¢ o szczegot przenosit na ptaszczyzng literatury. Bezposred-
nio odwolywat si¢ do nich, na przyktad, opisujac ogrod, po ktérym
przechadzat si¢ ojciec Fiodora Konstantynowicza w Darze:

Jesli w alei, pod stopami, falowaty pier$cienie goracego $wiatla, to w oddali
nieodmiennie przebiegato poprzeczne, szerokie, aksamitne pasmo, za nim
widniato oranzowe sito, dalej zas$, juz zupelnie w glebi, trwata gesta, zywa
czern, ktora, gdy ja malowano, zadowalata oko akwarelisty jedynie dopoéty,
dopoki farby nie wyschty, aby wigc utrzymac pigkno — w jednej chwili umie-
rajace — nalezato naktada¢ warstwe na warstwe?s.

yeckoil xuBonucHu. — B. B. HabokoB, /pyeue 6epeca, [w:] Braoumup Habokos.
Cobpanue couunenuti 6 uemvipex momax, pen. B. B. Epodees, 1. 4, 3narenscTBo
«IIpaBna», Mocksa 1990, s. 188.

23 V. Nabokov, Pamigci, przemow..., s. 94-95.

24 [bidem, s. 79-81.

25 V. Nabokov, Dar...,s. 101.
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Innym razem z kolei, opisujac proces powstawania powiesci
w jego umysle i przenoszenia jej na papier, powoluje si¢ na podob-
ny proces tworzenia dzieta malarskiego:

After the first shock of recognition — a sudden sense of ,,this is what I’'m
going to write” — the novel starts to breed by itself; the process goes on solely
in the mind, not on paper; and to be aware of the stage it has reached at any
given moment, I do not have to be conscious of every exact phrase. [...]
I know that the details are there already, that in fact I would see them plainly
if I looked closer, if I stopped the machine and opened its inner compartment;
but I prefer to wait until what is loosely called inspiration has completed
the task for me. There comes a moment when I am informed from within that
the entire structure is finished. All I have to do now is take it down in pencil
or pen. Since this entire structure, dimly illuminated in one’s mind, can be
compared to a painting, and since you do not have to work gradually from
left to right for its proper perception, I may direct my flashlight at any part or
particle of the picture when setting it down in writing26.

Wrazliwo$¢ na doznania wzrokowe nie jest jednak jedyng sfe-
ra dos§wiadczen zmystowych, ktére w zyciu 1 tworczosci Nabokova
odegraly decydujaca role w recepcji $wiata zewnetrznego i w ksztal-
towaniu stylu pisarskiego. W autobiografii przyznaje, ze w prze-
ciwienstwie do doswiadczen matki, Jeleny Iwanowny, dzwick nie
powodowat u niego doznan kolorystycznych:

Odkrylismy [...] ze niektore jej litery maja to samo zabarwienie, co moje,
a ponadto, ze nuty réwniez kojarza jej si¢ optycznie. We mnie nie wywo-
huja one zadnych reakcji chromatycznych. Z zalem stwierdzam, ze muzyka
dziata na mnie wylacznie jako przypadkowy ciag mniej lub bardziej irytuja-
cych dzwigkow. W pewnych okolicznosciach emocjonalnych moge znie$¢
spazmy zawodzacych skrzypiec, wszelako fortepian i wszystkie instrumenty
dete nudza mnie w matych dawkach, a obdzieraja ze skory w wickszych.
Mimo licznych oper, na ktére prowadzano mnie co roku zimg [...], moja
stabg wrazliwo$¢ na muzyke przestonita ze szczetem wizualna udreka, iz nie
mogg czyta¢ Pimenowi przez ramig, albo daremne proby wyobrazenia sobie
zawisakow w mrocznym kwieciu ogrodu Julii?’.

26 V. Nabokov, Strong Opinions...,s. 31-32.
27 V. Nabokov, Pamigci, przemow..., s. 31.
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Oboje rodzice pisarza mieli shuch absolutny®. Ojciec, z trwa-
jacego przez cate zycie zamilowania do opery, w latach 1880-1922
styszat niemal wszystkich liczacych si¢ §piewakow europejskich.
Chociaz nie umiat gra¢ na zadnym instrumencie, pamic¢tat kazdy
dzwigk ulubionych oper. Brat stryjeczny pisarza, Nikotaj Dmitrie-
wicz Nabokow, zostal kompozytorem — zreszta nie pierwszym:
w linii rodowej ze strony pradziadka barona Ferdynanda von Korff
pojawia si¢ nazwisko znanego kompozytora niemieckiego Carla
Heinricha Grauna®. Syn pisarza, Dmitrij, rowniez wyrdznial si¢
stuchem muzycznym i glosem zapowiadajacym karier¢ $piewaka.
Jak Nabokov pisat w autobiografii, wibrujgca struna muzykalnych
genow, ktora go omineta, prowadzi przez ojca od szesnastowiecz-
nego organisty Wolfganga Grauna az do jego syna*’. Tym bole$niej
wiec odczuwatl nie tylko brak zdolno$ci muzycznych i jakichkol-
wiek predyspozycji w tym kierunku, ale tez deficyt wiedzy:

I have no ear for music, a shortcoming I deplore bitterly. When I attend a concert
— which happens about once in five years — I endeavour gamely to follow
the sequence and relationship of sounds but cannot keep it up for more than
a few minutes. Visual impressions, reflections of hands in lacquered wood,
a diligent bald spot over a fiddle, these take over, and soon I am bored beyond
measure by the motions of the musicians. My knowledge of music is very
slight; and I have a special reason for finding my ignorance and inability so
sad, so unjust: There is a wonderful singer in my family — my own son. His
great gifts, the rare beauty of his bass, and the promise of a splendid career — all
this affects me deeply, and I feel a fool during a technical conversation among
musicians. I am perfectly aware of the many parallels between the art forms of
music and those of literature, especially in matters of structure, but what can
I do if ear and brain refuse to cooperate? I have found a queer substitute for
music in chess — more exactly, in the composing of chess problems3!.

Nabokov wprawdzie nie komponowat ani nie rozkoszowat si¢
stuchaniem klasykow muzyki powaznej, ale jego teksty przesycone

28 Patrz: B. B. Haboxkos, /[pyeue 6epeza..., s. 147.
2 Patrz: V. Nabokov, Pamigci, przemow..., s. 48.
30 [bidem, s. 162.

31 V. Nabokov, Strong Opinions..., s. 35.
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sg okresleniami dzwigkow, tonow, szmerow i ciszy. Co wigcej, usta-
mi bohatera Daru wyraza pragnienie napisania takiej prozy, ,,w kto-
rej by si¢ mysl i muzyka tak ztozyly, jak faldy zycia we $nie**. Nie
tylko znajdowat podobienstwa miedzy formami muzycznymi i lite-
rackimi, jak o tym wspomnial w zacytowanym wyzej fragmencie
wywiadu, ale tez sam proces tworzenia tekstu opisal w kategoriach
barw i terminologii muzyczne;j:

Juz od poczatku obraz ksiazki — jej tonacja i ogélny zarys — rysowat mu si¢
niezwykle wyraziécie, mial uczucie, ze dla kazdego wyszperanego drobiazgu
istnieje przygotowane juz miejsce i ze nawet praca nad wylawianiem mate-
rialdw ma barwe przyszlej ksigzki, tak jak morze rzuca granatowy blask na
rybacka t6dz, a owa 16dz odbija si¢ w wodzie wraz z tym poblaskiem33.

Przesadzone wydaja si¢ tez zapewnienia autora Lolity o tym,
ze pozostaje niewrazliwy na dzwigki, tym bardziej gdy przypomni-
my stowa bohatera opowiadania, w ktérym odglosy §wiata zajmuja
tytulowa pozycje:

OT0 OBUIO CYACTIMBOE YYBCTBO |[...]. OHO OBIIO MOTOMY CYACTIIMBOE, YTO
IHUI0Ch TapMOHNYHO. OHO OBIIO CYACTANBOE, KaK BCAKOE ABMKEHUE, U3ITY-
YyeHbe. bell 5 Koraga-To pa311p06neH Ha MUWJJIMOHBI CYIIECTB U IPEAMETOB,
Tenephb st coOpaH B OIHO, 3aBTPa paznpoOIoch onsATh. M Bce B Mupe nepe-
JTMBAeTCs Tak. B TOT eHb 51 OBIT HA BEpIIMHE BOJHEL, 3HAJ, YTO BCE BOKPYT
MEHS — HOTBI OZHOI TapMOHHH, 3HAJT — BTai{HE — KaK BO3HHUKIIH, KaK JOJKHBI
pa3penmThess COOpaHHbIE HA MHT 3BYKH, KaKOH HOBBIH aKKOpZ BBI30BET Ka-
KJas U3 pa3leTaBHIMXCs HOT. B rapMoHuM He MOXeT ObITh CIydaifHOCTH.
My3bIKaJIbHBIN CIIyX TYLIM MOEH BCe 3Hajl, BCE TOHUMAI4,

Nie brak tez odniesien muzycznych w opisach dzwickow na-
lezacych do otaczajacego swiata. Nabokov pisze o pociggu elek-

32 V. Nabokov, Dar...,s. 92.
33 [bidem, s. 250.
34 B. B. Haboxos, 3syxu, [w:] B. B. Haboxos, [lonnoe cobpanue pacckazos,

COCTaBJIEHHE TeKcTa M mpumedaHus — A. babukos, M3n. «Azbyka-ATTHKYCY,
Cankr-IletepOypr 2013, s. 34-35.
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trycznym, ktory ,,przeciagnal smyczkiem po basowej strunie™;
o harfach deszczu, ktore pewnej kwietniowej nocy ,,podniecajg-
co mamrotaty w kanale orkiestry”¢. W rozmowach Vana z Ada,
z kolei, pojawia si¢ stala fraza ,,And do you remember”, zawsze
z implikowang codettg ,,and” wprowadzajaca koralik, ktory naleza-
o nawlec na zerwany sznurek naszyjnika®’. W opowiadaniu Czas
i zmierzch zblizajacy si¢ do kresu zycia dziewigcdziesigcioletni Ar-
thur Freeman wyznaje, ze ,,nie potrafi sthumi¢ romantycznej nuty,
ktora przynalezy do symfonii przeszto$ci’™®.

Wzajemne przenikanie si¢ wrazen dzwigkowych i dotykowych
znalazlo natomiast wyraz w opublikowanym w roku 1951 wierszu
Nabokova pt. Voluptates Tactionum®:

Some inevitable day
On the editorial page
Of your paper it will say,
,» Tactio has come of age”.
When you turn a knob, your set
Will obligingly exhale
Forms, invisible and yet
Tangible — a world in Braille.
Think of all the things that will
Really be within your reach!
Phantom bottle, dummy pill,
Limpid limbs upon a beach.
Grouped before a Magnotack,
Clubs and families will clutch
Everywhere the same compact
Paradise (in terms of touch).

35 V. Nabokov, Dar..., s. 404.

36 V. Nabokov, Rozpacz, przet. L. Engelking, Wydawnictwo ATEXT, Gdansk
1993, s. 33.

37 V. Nabokov, A4da albo Zar..., s. 109.

38 V. Nabokov, Czas i zmierzch, [w:] V. Nabokov, Kes Zycia i inne opowiada-
nia, t. 11, przet. L. Engelking..., s. 552.

39 V. Nabokov, Poems and Problems, McGraw Hill, New York 1970, s. 166.
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Palpitating fingertips

Will caress the flossy hair

And investigate the lips

Simulated in midair.
See the schoolboy, like a blind
Lover, frantically grope
For the shape of love — and find
Nothing but the shape of soap.

Na wyjatkowg zdolnos¢ odczuwania smaku i dotyku wskazuja

wspomnienia Nabokova z wczesnych lat jego dziecinstwa:

Wspomnienie mego 16zeczka, z jego siateczka z bawelny po bokach, kojarzy
mi si¢ z pewnym, picknie wykonanym z czarnego szkta jajkiem pozostatym
po jakiej$ niezapamigtanej Wielkiej Nocy. Zwyklem posysac rozek przescie-
radta az stawal si¢ wilgotny, by owija¢ nim jajko $cisle, a potem zlizywaé
zen cieplo pozostawione przez ten wilgotny oktad na I$nigcej niezwyklym
kolorem powierzchni4.

Z kolei w innym miejscu autobiografii, opisujacym ulubione

zajecie matki Wolodii, a mianowicie wyprawe na grzybobranie,
wrazenia wzrokowe (réwniez kolorystyczne) mieszajg si¢ z zapa-
chowymi, smakowymi i dotykowymi

Do najwiekszych przyjemnosci matki latem nalezata z gruntu rosyjska roz-
rywka: chodzenie na grzyby. Jej pyszne znaleziska, smazone na masle i do-
prawione $mietang, zjawialy si¢ u nas regularnie na kolacyjnym stole. Ale
wzgledy smakowe nie byly tu najwazniejsze. [...] szukala tylko gatunkow
nalezacych do jadalnych odmian borowikow (takich jak butany prawdziwek,
brazowy podbrzezniak, czerwony kozak oraz kilku bliskich krewniakow),
zwanych mylnie przez niektoérych truflami, a przez mikologéw definiowa-
nych chlodno jako grzyby ziemne, migsiste, gnilne, o centralnym trzonie.
Ich zwigzte kapelusze — przyleglte u osobnikéw mtodych, krzepkie i kuszaco
poitkoliste u dojrzatych — sg gtadkie (a nie blaszkowate) od spodu i stoja na
ksztaltnej, jedrnej nodze. [...] Deszcze powodowaty obfity wysyp owych cu-
dow pod jodtami, brzozami i osikami w naszym parku, zwlaszcza w starszej

40 B. Boyd, Nabokov. Dwa oblicza, opracowal i przetozyt W. Sadkowski,

Wydawnictwo Ksigzkowe Twdj Styl, Warszawa 2006, s. 42.
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czgsel. [...] W jego cienistych zakamarkach unosit si¢ 6w szczegdlny bo-
rowikowy zapach, ktory rozdyma nozdrza Rosjan — ciemny, wilgotny, mity
bukiet woni wilgotnego mchu, zyznej gleby, butwiejacych lisci. [...] Nie-
raz pod koniec deszczowego dnia stonce tuz przed zachodem rzucalo blady
blask, i tam, na tym wilgotnym okraglym stoliku, lezaly jej grzyby, mieniace
si¢ kolorami, czasem noszace $lady innych roslin — a to zdzbto trawy przy-
Igneto do lepkiego, ptowego kapelusza, a to mech nadal otulat bulwiastg pod-
stawe ciemno nakrapianej nogi4!.

Do$wiadczane wrazenia towarzyszace zbieraniu grzybow zo-
staty w tek$cie zestawione niejako obok siebie, a wigc nie spetniajg
kryteridow synestezji w znaczeniu zjawiska zachodzacego na po-
ziomie neuronalnym. Jest tu smak smazonych grzybow, nastepnie
kolory i ksztatt odmian borowikéw, zapach w grzybowym zautku
z domieszka odczu¢ dotykowych, i znow wrazenia barw pod wpty-
wem promieni zachodzacego stonca. Na szczegdlng uwage zastu-
guje jednak potaczenie doznan koloru, zapachu i dotyku (barwny
dotykowy zapach): ,,ciemny, wilgotny, mity bukiet woni wilgotne-
go mchu, zyznej gleby, butwiejacych lisci”, ktore z catg stanowczo-
$cig mozna nazwac synestezyjnym.

Muzyka i dzwigki, obok barw, tworza zatem wazng ptaszczy-
zn¢ wielowarstwowego $wiata Nabokova. Zard6wno same w sobie,
jak i w polaczeniu z innymi elementami do§wiadczen zmystowych,
nadajg wrazenie harmonii, catosci, wielowymiarowosci. Dopelnio-
ne przez opisy doznan smakowych, zapachowych i dotykowych,
sprawiaja, ze czytelnik zaczyna odczuwac, tak samo jak bohatero-
wie, stajac si¢ czgscig Swiata opowiadan 1 powiesci. W tym miejscu
trzeba zaznaczy¢, ze zrodta opisywanych doznan si¢gajg osobi-
stych doswiadczen autora. W wywiadzie udzielonym dla telewizji
BBC w roku 1962, na pytanie Petera Duvala Smitha i Christophera
Burstalla dotyczace roli pamigci i wspomnien z wczesnych lat dzie-
cinstwa w tworczosci pisarskiej, Nabokov odpowiedzial:

Memory is, really, in itself, a tool, one of the many tools that an artist uses;
and some recollections, perhaps intellectual rather than emotional, are very

41 V. Nabokov, Pamigci, przemow. Autobiografia raz jeszcze..., s. 37-39.
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brittle and sometimes apt to lose the flavor of reality when they are immersed
by the novelist in his book, when they are given away to characters. [...]
But, for instance — oh, I don’t know, the freshness of the flowers being ar-
ranged by the under-gardener in the cool drawing-room of our country house,
as I was running downstairs with my butterfly net on a summer day half
a century ago: that kind of thing is absolutely permanent, immortal, it can
never change, no matter how many times I farm it out to my characters, it is
always there with me; there’s the red sand, the white garden bench, the black
fir trees, everything, a permanent possession+2.

Roéwniez w autobiografii podkreslit wage swych wspomnien
1 warto$¢ najwczesniejszych doznan zmystowych:

Jakiz maty jest kosmos (zmiescitby si¢ w torbie kangurzycy), jakiz watly i li-
chy w porownaniu z ludzka §wiadomoscia, z jednym naszym wspomnieniem
i jego ujeciem w stowach! By¢ moze przesadnie hotubi¢ swoje najwcze-
$niejsze wrazenia, ale tez mam powody do wdzigcznosci. Doprowadzity one
do istnego edenu doznan wizualnych i dotykowych#.

Co wigcej, zgodnie ze stowami Arthura Freemana, bohatera
opowiadania Czas i zmierzch (Time and Ebb), z wigksza sila odci-
skaja si¢ w pamigci doznania zmystowe i emocjonalne towarzysza-
ce wydarzeniom niz zwigzane z nimi szczegoty dotyczace miejsca
czy czasu:

Nie jestem w stanie bez sprawdzenia poda¢, w ktorym roku Sekcja Embrio-
logiczna Towarzystwa Mito$nikéw Przyrody w Rejkiawiku wybrata mnie na
cztonka-korespondenta, ani kiedy doktadnie Amerykanska Akademia Nauk
przyznata mi swoja najwyzsza nagrode (pamigtam jednak wielka przyjem-
nos¢, jaka sprawity mi oba te wyroznienia)*.

Powyzsze stowa upowazniaja nas do przyjecia zatozenia,
ze doznania bohateréw powiesci i opowiadan sg doznaniami obec-
nymi w pamigci Nabokova. To z kolei prowadzi do graniczacego

42 V. Nabokov, Strong Opinions...,s. 12.
4 V. Nabokov, Pamigci, przemow..., s. 21.
44 V. Nabokov, Czas i zmierzch...,s. 544.
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z pewnos$cig stwierdzenia, ze przedstawiane w tekstach wrazenia
o charakterze synestezyjnym wynikaja z doswiadczen autora zgro-
madzonych w jego wspomnieniach. Obserwacja rodzajow owych
doznan oraz sposobow ich projekcji przekazywanych za posrednic-
twem bohaterow utworoéw przyblizy¢ nas moze do takiego Swiata
wrazen zmystowych, jaki byt udziatem Nabokova.

Odmiany nabokovowskiej synestezji

W Adzie Nabokov wyznat: ,,Sounds have colors, colors have
smells”®. Jednakze barwy dzwigkow i zapach kolorow to tylko dwie
z mozliwych kombinacji doznan sensorycznych, ktére pojawia-
ja si¢ w tworczosci autora Lolity. Ich roznorodno$¢ przedstawiaja
przyktady przedstawione i omoéwione w ponizszych grupach. Punk-
tem wyjscia klasyfikacji byty doznania zmystowe, ktore stanowia
zrodlo dla wrazen synestezyjnych, zwigzane kolejno z widzeniem,
styszeniem, dotykaniem, smakiem, zapachem oraz z do$wiadcza-
niem temperatury i bolu.

Doznania zwigzane z widzeniem

barwa — synestezyjny smak

Odczuwanie smaku pod wplywem ujrzanego koloru jest udzia-
fem gtownego bohatera Daru, powiesci, jak pamigtamy, noszacej
znamiona ksigzki autobiograficznej. Po przeprowadzce do nowego
pensjonatu Fiodor Godunow-Czerdyncew przechadza si¢ wzdtuz
ulicy, szukajac bodzcow zmystowych dla swoich doswiadczen:

OnbBITHBIM B3IJISLIOM OH MCKal B Hell [w ulicy miasta przed zamieszkaniem
w budynku przy niej A. G.] Toro, 4to rpo3uio ObI CTaTh €KETHEBHOW 3a-
LIENIKOM, €KEIHEBHOM IBITKOW JIsl UyBCTB, HO, KaXXE€TCs, HUUEro TaKOro He
HaMe4ajocCh, @ PACCESHHBIN CBET BECEHHETO CEPOro JHs ObLI HE TOJIBKO BHE
TIO/IO3PEHNSI, HO ellle O0eIall yMSATYUTh MHYIO MEJ0Yb, KOTOpas B SIPKYIO

45 V. Nabokov, Ada or Ardor: A Family Chronicle...,s. 419.
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TIOTO/ly HE IPEMHHYITA OBl 00BABUTHCS; BCE MOIIIO OBITH ATON MEJIOYBIO: IIBET
JAoMa, HallpuMep, CPa3y OT3bIBAIOLIUIICSI BO PTY HENPUATHBLIM OBCSIHBIM
BKYCOM, a TO M XaJIBOH; JeTajlb apXUTEKTYpPbl, BCSIKHH pa3 AKCIAHCHBHO
Opocarorasics B 1iasa. . .4

Fiodor wyraznie mowi o kolorze domu, ktory od razu wzbudza
w ustach niemity posmak owsianki lub chatwy. Prawdopodobnie nie
chodzi tu o konkretng barwe, powodujacg opisane odczucia w kaz-
dych okolicznosciach. Barwa taka zreszta nigdzie ani w tym, ani
w innym tekscie Nabokova nie zostata nazwana. A poniewaz i chal-
wa, 1 owsianka sg kolorystycznie do siebie zblizone, mozemy przy-
puszczaé, ze ich barwa zostata przeniesiona na dostrzezony przez
Fiodora dom. O trafno$ci takiej interpretacji przekonuja tez dal-
sze poszukiwania detalu, ktory moglby by¢ ,,codzienng torturg dla
zmystéw”: moglby sie nim sta¢ réwniez ,,3amax, OTKa3aBIITHIACS B
MOCJIEAHIOI CEKyHIY COOOLIMTH BOCIIOMHHAHUE, O KOTOPOM OBbLI
TOTOB, Ka3aJ0Ch, 3aBOIUTH, J1a TAK HA YUY M OCTaBUIMICS — caMOu
3a cebs 3acKouMBIICIO TaiiHOI ™. Zapach nasuwat skojarzenie z ja-
kimi$ przykrymi wspomnieniami, o ktorych bohater Nabokova wo-
latby nie pamiegta¢. Podobnie kolor domu, przypominajacy owsianke
badz chatwe, przeniost go do czaséw dziecinstwa, przypomniawszy
smak niezbyt lubianych potraw. Wydawac si¢ wiec moze, iz mamy
tu do czynienia nie z synestezja polegajaca na scaleniu doznan na-
lezacych do réznych zmystow (barwa i smak), lecz raczej z pozorna
W naszym rozumieniu synestezjg zestawiajaca obok siebie r6zne do-
znania zmystowe. Uzasadnieniem dla potraktowania barwy o smaku
chalwy czy owsa w kategoriach doznan miedzymodalnych bedzie
jednak rola pamieci i wspomnien w ksztaltowaniu doznan syneste-
zyjnych, o ktorej mowilismy wczesnie;.

Powyzszy przyktad nie jest jedynym przypadkiem doznawa-
nia smaku pod wptywem barw lub $wiatta przez bohateréw Na-

46 V. Nabokov, /[ap, [w:] B. B. Haboxkos, [lonnoe cobpanue pacckazos,
CoCTaBleHHE TeKcTa W npumedanus — A. babukos, M31. «A3z0yka-ATTHKYC»,
Cankr-IletepOypr 2013, s. 6.

47 [bidem.



81

bokova. W Zaproszeniu na egzekucje Cyncynat z adwokatem
i straznikiem podazaja wzdluz ciemnego wigziennego korytarza,
w ktorym mrok rozprasza ‘gorzkie $wiatlo’: ,,Koe-rne Hano 0bio
BKIIIOYUTH DJIEKTPUYECTBO; TOPBKUM, JKEITHIM OTHEM 3aropa-
Jach MbUIbHAS JIaMIIOYKa, BBepXy win cOoky”*. Z kolei w Darze
W opisie ciasnego pomieszczenia o prowincjonalnym charakterze,
w ktorym goscili nudni gos$cie, na kanapie lezg poduszki w nie-
apetycznych barwach:

Ha nuBane, cpenu moayumek — Bce HealNeTUTHBIX, 3aCHAHHBIX I[BETOB
— IIOJJIC LIGJIKOBOHM KyKJIBI C OECKOCTHBIMHM HOTAMM aHTeNA M HEePCHIACKHM
paspe3oM o4eil, KOTopyto 00a CHIAINX TTI00YEPEJHO MSUTH, YI0OHO pactoso-
JKUITUCH: OTPOMHBIN, OOPOIATHI. . .4

barwa — synestezyjny dzwick

Stosunkowo rzadko w tekstach pojawia si¢ opis synestezyjne-
go dzwigku odnoszacego si¢ do barw, ktory wykracza poza ramy
metafory literackiej. Reprezentujacym to zjawisko przyktadem
moze by¢ opis pokrytego $niegiem gorskiego stoku w opowiadaniu
Cios skrzydia: ,,mjomu B spkuX mapdax MAIH KPEMKUH Yaid, TOTo-
BbIC CHOBA JICTETh HA MOPO3, HA CKAThl, YTO TYASIIHM OJ1€CKOM
OUJIM B IIMPOKHKE cTekaa ™.

barwa — synestezyjny dotyk

‘Lepkos$¢ swiatla / barwy’ jest tym wrazeniem, ktore jest do-
$wiadczane przez bohaterow kilku utworé6w Nabokova. W Zapro-
szeniu na egzekucje ,, IMIIKas OT IyHBI BOASHAS IJIaas ' sugeruje,
ze $wiatto ksigzyca ma w sobie lepko$¢ i nadaje ja powierzchniom,

4 B. B. HaboxkoB, [lpuenawenue na kasuwv, [w:] B. B. Epodees (pen.), Baa-
oumup Habokos. Cobpanue couunenuili 6 wemvipex momax, T. 4, V3gatenscTBo
«IIpaBna», Mocksa 1990, s. 23.

4 B. B. Habokos, Jap...,s. 30-31.

50 B. B. HabokoB, Yoap xkpwina, [w:] B. B. Haboxkos, [Tornoe coopanue pac-
CKaz08..., S. 56.

st B. B. HabokoB, IIlpuenrauienue na kasmo..., s. 14.
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naktore pada. Tytutowa bohaterka Ady przycigga uwage Vana swymi
rozchylonymi w u$miechu, lepko btyszczacymi ustami: ,,Her
plump, stickily glistening lip smiled™?. Fred w opowiadaniu Kar-
toflany Elf $ni o dawnym cyrkowym zyciu i w owych snach dusi si¢
zamkniety w kleistym potmroku: ,,0H cibiman cKkBo3b CTEHKH Tie-
By4YUi, paBHOAYLIHBIN rojgoc I1loka 1 He MO HAWTH JIOK B MOJY,
3aJIpIXaliCs B KJIeKOM cympake...”>

‘Klujacy granat’ okresla w Darze kolor wlosé6w Marianny Nikota-
jewny, ktory pojawia si¢ w opisie licznych barwnych detali jej aparycji:

[...]aMapuanna HukonaeBna y6upana co crona. Ee moianoe, TeMHO-po30BOE
IO, C JTOCHSIINMUCS 3aKpYTKaMH HO3JpEH, THI0BbIe OpoBH, aOpPUKOCOBEIE
BOJIOCHI, MIEPEXOAAIINE B KOJIOUYI0 CHHEBY Ha TOJIOM, )KUPHOM 3arpPHBKE,
BaCUIIBKOBOE OKO, C 3aCOPEHHBIM PECHUYHOM KPACKOH JTy3roM, MHMOXOZOM
OKyHYBIIIEe B3IVIs]] B ONMBOYHYIO TUHY Ha JHE 4YalfHMKA, KOJbLA, TPaHATO-
Bast OpOIIb, I[BETHCTHIN IUIATOUEK HA IUICYax, — BCE ATO COCTABISIIO BMECTE
rpy00, HO COUHO HaMaJICBAHHYIO KapTHHY, HECKOJIBKO 3a€3)KEHHOTO XaHpass.

kolor — synestezyjna temperatura

Okreslenie ‘synestezyjna temperatura’ obejmuje wszelkie okre-
slenia stanu cieplnego wynikajacego z do§wiadczania pewnych wra-
zen sensorycznych. Trzeba przyznac, ze tego rodzaju doznania nie
naleza do tych wrazen synestezyjnych, ktdre znajduja swoj wyraz
w prozie Nabokova. Wéréd zgromadzonych przyktadow zaledwie
jeden moze by¢ rozpatrywany w kategoriach miedzymodalnego do-
$wiadczania temperatury barwy:

Tenepp (B 3TOM OenoM, OCBEIICHHOM 3aroHYHKE, IPH 30J0TUCTOH OIH30-
cTu 3UHBI U TIPU yYaCTUH TeII0ii BOTHYTOH TeMHOTBI, CPa3y 3a BBIPE3HBIM
03apEeHHEM IEeTyHHIT) OH OKOHYATEIbHO HAIIeJ B MBICIH O METOAX CYIAbOBI
TO, YTO CIIy’KWJIO HUTBIO, TAWHOM JyIIOMH, ITaxMaTHOI uieel 11 efBa ewie 3a-
JyMaHHOTO «pOMaHa», 0 KOTOPOM OH HaKaHyHE BCKOJIb3b COOOIIIAT MaTepHss.

52 V. Nabokov, Ada or Ardor: A Family Chronicle...,s. 75.

53 B. B. HabokoB, Kapmogenvuviti Dnvgh, [w:] B. B. Habokos, [lornoe
cobpanue pacckasos. .., s. 113.

54 B. B. Habokos, /[ap..., s. 316.

55 [bidem, s. 327.
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Liczng grup¢ stanowig natomiast synestezyjne metafory li-
terackie taczace doznania zmystowe z okresleniami zwigzanymi
7 temperaturg, przedstawione w rozdziale 4.

Doznania zwigzane ze styszeniem

dzwigk — synestezyjny kolor

Kolor dzwicku taczy w sobie skojarzenia zwigzane z dwiema
pasjami Nabokova: z rozwijanym i zaspokajanym zamitowaniem
do barw i malarstwa oraz z niespelnionym pragnieniem posiadania
talentu muzycznego i swobodnego poruszania si¢ w §wiecie dzwie-
kow. Jego tworczo$¢ pisarska $wiadczy jednak o duzej wrazliwosci
na dzwigki, o zdolno$ci dostrzegania ich kolorystyki w sensie sko-
jarzen miedzysensorycznych oraz o umiejetnosci takiego postugi-
wania si¢ stowem, by przekaza¢ czytelnikowi réznorodno$¢ owych
bodzcoéw zmystowych. By¢ moze wiec zdolnos¢ barwnej recepcji
dzwigkow jest w przypadku Nabokova naturalng konsekwencja
odczuwanego od dziecifstwa niedosytu w sferze muzyki i dazenia
do precyzyjnego opisu dzwickow.

Doswiadczane przez pisarza barwy dzwiekéw dotyczg przede
wszystkim dzwiekéw mowy i ludzkiego gtosu oraz dzwiekéw mu-
zyki. Epitet ‘lovely dark’ (voice) opisuje barwe glosu Ady Veen.
Podobna, ciemna barwe Van ustyszal w gtosie Corduli podczas roz-
mowy telefoniczne;j:

When she rang him up and pleaded for an interview (in a new, darker voice,
agonizingly resembling Ada’s), she intimated that she was bringing him an
important message”’’.

Inaczej za$ glos Ady brzmiat dla Vana po latach roztaki, gdy
w stuchawece telefonu ustyszat ‘jasnag wibracje jej strun glosowych’.
Wspomnienia nadaly gtosowi Ady nowych barw i ryséow, dostar-
czajac przy tym ‘quasi-erotycznej przyjemnosci’:

56 V. Nabokov, Ada or Ardor: A Family Chronicle..., s. 125.
57 Ibidem, s. 366.
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Now it so happened that she had never — never, at east, in adult life — spoken
to him by phone; hence the phone had preserved the very essence, the bright
vibration, of her vocal cords, the little “leap” in her larynx, the laugh clinging
to the contour of the phrase, as if afraid in girlish glee to slip off the quick
words it rode. It was the timbre of their past, as if the past had put through
that call, a miraculous connection (“ardis, one eight eight six” — comment?
Non, non, pas huitante-huit — huitante-six). Goldenly, youthfully, it bubbled
with all the melodious characteristics he knew — or better say recollected, at
once, in the sequence they came: that entrain, that whelming of quasi-erotic
pleasure, that assurance and animation — and, what was especially delightful,
the fact that she was utterly and innocently unaware of the modulations
entrancing him3s.

Doktor Azureus w Nieprawym godle ma zwyczaj witania
swych gosci w szczegdlny, sobie tylko wlasciwy sposob, sklada-
jacy si¢ z kilku etapow, podczas jednego z ktorych na jego twarzy
pojawia si¢ srebrzysty u§miech:

Old Azureus’s manner of welcoming people was a silent thapsody. Ecstatically
beaming, slowly, tenderly, he would take your hand between his soft palms,
hold it thus as if it were along sought treasure or a sparrow all fluff and heart, in
moist silence, peering at you the while with his beaming wrinkles rather than
with his eyes, and then, very slowly, the silvery smile would start to dissolve,
the tender old hands would gradually release their hold, a blank expression
replace the fervent light of his pale fragile face, and he would leave you as if he
had made a mistake, as if after all you were not the loved one B. B. the loved
one whom, the next moment, he would espy in another corner, and again
the smile would dawn, again the hands would enfold the sparrow, again it
would all dissolves.

Srebrna precyzje Humbert ustyszal w glosie przypadkowo
poznanej Monique, $wiadczacej ustugi seksualne: ,,1 asked her
price, and she promptly replied with melodious silvery precision
(a Bird, a very bird!) Cent”®®. W odniesieniu natomiast do dwoch

8 [bidem, s. 555.

59 V. Nabokov, Bend Sinister, Henry Holt and Company, New York 1947,
s. 31.

60 V. Nabokov, Lolita...,s. 21.
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nimfetek uzywa okreslenia ‘stoneczne glosy’, przy czym nie bez
znaczenia jest jego (seksualne) zainteresowanie dorastajacymi
dziewczynkami:

Two little girls, Marion and Mabel, whose comings and goings I had
mechanically followed of late [...], one pushing a bicycle, the other feeding
from a paper bag, both talking at the top of their sunny voicess!.

Bliski barwie stonecznych gtoséw Marion i Mabel jest glos les-
nego licha, ktore do narratora opowiadania Lesne licho przemawia
glosem jego wspomnien i tgsknoty do przesztosci: ,,u roJoc ero
3BEHEII, IMICJICCTEII, 30JI0TOM, COUHO0-3eJIeHbIH, 3HAKOMBIH, — a CJI0-
Ba OBUTH BCE TaKue MPOCTHIE, JIFOACKHE. .. "% Soczystozielona barwa
glosu odnosi t¢ basniowa postaé do opuszczonej przez narratora
ojczyzny, do bliskich jego sercu zielonych lasow.

Ztocista barwa pobrzmiewa roéwniez w chichocie Lolity
(‘young golden giggle’)®, ktora rozglada sie po hotelowym poko-
ju i domyslnie konczy zdanie Humberta o kazirodczych relacjach
migdzy osobami zamieszkujacymi jeden pokoj.

Gotebie samogtoski angielskie daty si¢ stysze¢ w glosie Izabel:
,,/13a0e1b THXO 3aCKOJb3MIA 1O TOJYOMHBIM IJIACHBIM AHIJIHH-
cKoii peun...”*, a z portu dobiegal miedziany prowansalski gtos:
,»MeIHbIil MPOBaHCATILCKHIi TOJI0C 3aTapaTOPHIT TIIE-TO B OKHE ™,

Nabokov kolorystycznie opisuje dzwigki gtoséw swych boha-
terow nie tylko podczas wypowiadania przez nich stow czy pod-
czas $miechu, ale tez w czasie wykonywania przez nich utworow
wokalnych, jak w przypadku Freda Dobsona: ,,Tak o0bexan kKapiauk
OOJIBIITYIO YacTh EBPOIIBI M OTKIIA/IBIBAII ICHBIU, TeJI cepedpsIHbIM
eBHYIILHM JHCKAHTOM...”* Piesn styszana przez Erwina z kolei

ol [bidem, s. 73.

&2 B. B. HabokoB, Hesxcums, [w:] B. B. HabokoB, [1oanoe cobpanue paccka-
3086..., . 48.

63 V. Nabokov, Lolita...,s. 119.

¢ B. B. Habokos, Yoap kpwina..., s. 58.

¢ B. B. Habokos, Ilopm..., s. 84.

¢ B. B. HabokoB, Kapmodghenvnuoiii Dnog. .., s. 100.
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$piewana byta miodowym tenorem: ,,CBeT Ha IBOpe ObLT pOBHEE; He-
BJIaJIEKE MEIOBBLIM TEHOPOM 3aIMBAJICA COCENCKUH TpaMMopon’®,

Pisarz nie pozostawat tez obojetny wobec muzyki instrumen-
talnej, ktorej dzwieki, a nawet pojedyncze nuty okreslat za pomo-
ca barw. O kolorze dzwigku muzyki fortepianowej mowi bohater
opowiadania Muzyka. Na zakonczenie koncertu, ktory stanowi tto
dla wspomnien i rozmyslan o przezytej i utraconej mitosci, pianista
wydobywa z instrumentu jeden prosty ztoty ton:

[locnenHue 3ByKH, MHOTONIAJIBIC, TSDKKHE, | ... ] ¥ TIOCIIE 9TOTO, YKE 3aKITI0YH-
TEJIBbHOI'0, YK€ KaK 6y21T0 BCHO Iylly OTAABIIECIO aKKOp/Ja, MMaHUCT HALlCJIUII-
cs U C KOLIaubell METKOCTHIO B3sUI OZIHY, COBCEM OTHEIbHYI0, MAJICHbKYIO,
30J10TYIO HOTY®S.

Ztote drzenie towarzyszy tez dzwickom muzyki podczas wy-
konan pianisty i kompozytora Bachmanna:

B te auu 3071070, NTyOOKHH, CyMacIIeAIINi TpeneT ero Hrpbl 3areyarie-
BaJICS y K€ HA BOCKE, a 3a)KMBO 3Bydall B 3HAMEHUTEHIIINX KOHIIEPTHBIX 3aJ1ax®.

Wsrod innych rodzajow dzwiekéw nazwanych w omawianych
tekstach Nabokova jest szum w glowie Martina, ktory przybrat
przezroczystg barwe:

Bupyr, ¢ HenpuBBIYHBIM €11e YYBCTBOM, MapThIH BCIOMHUJI TYCTYIO €JI0BYIO
OIYIIIKY PYCCKOTO Mapka CKBO3b CHHEE POMOOBHIHOE CTEKIIO Ha BEpaH/e, — a
KOIJla, pa3MHUHAas CJIErKa 3BEHAINKUE HOI'M, ¢ MPO3PaYHbIM I'yJIOM B I'OJIOBE,
OH BBIIIIE] U3 aBTOMOOHIIS. .. 70

67 B. B. HabokoB, Ckaska, [w:] B. B. HaboxkoB, [lonnoe cobpanue paccka-
306...,8.221.

& B. B. HabokoB, Myswvika, [w:] B. B. HaboxkoB, [1lonnoe cobpanue paccka-
3086...,8.343.

% B. B. HabokoB, haxman, [w:] B. B. HaboxoB, Ilornoe cobpanue paccka-
308...,8. 171.

70 B. B. Habokos, IToosue, [w:] B. B. Epodees (pen.), Braoumup Habokos.
Cobpanue couunenuii 6 yemuipex momax, 1. 2, U3narensctBo «IIpasray», Mocksa
1990, s. 183.
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Tesknota za Rosja we wczesnych opowiadaniach uwidacz-
nia si¢ w opisach przyrody obfitujacych w doznania zmystowe,
w tym réwniez wrazenia synestezyjne. Przyktadem moze by¢ Sto-
wo, w ktorym narrator doswiadcza wizji kroczacych obok niego
jasniejacych i promieniujgcych aniotéw. Jeden z nich wypowiada
cudowne stowo, a jego promienny dzwiek dociera do wszystkich
zakamarkow $wiadomosci bohatera:

U, Ha MTHOBEHBE OOHSB IIEYH MOH TOyOMHBIMH CBOMMH KPBUIAMH, aHTEI
MOJIBHJI €IMHCTBEHHOE CIIOBO, — M B TOJIOCE €TO ST y3HAJ BCE JIIOOMMBIE, BCe
cMonKkHyBIHe ronoca. ClIoBo, CKa3aHHOE MM, OBUIO TaK HPEKPacHO, 4TO
g CO B3/I0XOM 3aKpbLJI INIa3a U €LIe HWKE OIyCTMII rosoy. IIponunocs oo
0J1arOBOHBEM U 3BOHOM II0 BCEM JKHJIAM MOUWM, COJIHIIEM BCTAJl0 B MO3TY
— 1 GeccUeTHbIE yIIeIbs MOETO CO3HAHBSI TIOJIXBATHIIN, HOBTOPHIIN PalicKui
CHSIIOIIMIA 3BYK. S| HAIOIHMIICS WM; TOHKUM y3JIOM OHMJIOCH OHO B BHCKY,
BJIATOH APO’KANIo HA PECHUIIAX, CTaAKUM XOJIOIOM BESUIO CKBO3b BOJIOCHI, 00-
JKECTBEHHBIM >kKapoM 00s1aBasio cepaue’!.

dzwigk — synestezyjny dotyk

Wrazenia typowe dla doznan dotykowych w tekstach Naboko-
va czesto przenoszone s na dzwieki. Dotyczy to zar6wno przypad-
koéw metafory literackiej z wiaczeniem celowego dziatania autora,
jak 1 przypadkéw synestezji, cho¢ przyktadéw nalezacych do tej
drugiej grupy jest zdecydowanie mnie;j.

Okresleniem, ktore pojawia si¢ w kilku przyktadach tego rodza-
ju synestezji jest przymiotnik ‘aksamitny’ (‘OapxarHsrit’, ‘velvety’),
oznaczajacy to, co zrobione z aksamitu lub co ma cechy aksamitu,
to znaczy jest migkkie i gladkie™. Cho¢ cechy te przewaznie od-
noszone sg do wlasciwosci sprawdzanych w sposob dotykowy, to
‘aksamitny glos’ nalezy do konstrukcji powszechnie uzywanych
i chyba juz nawet nie odczuwanych jako metafora, a tym bardziej

71 B. B. Haboxos, Cnoso, [w:] B. B. HabGokoB, [lonnoe cobpanue paccka-
306...,8.53.

72 Por. np. hasto 6apxar / 6apxaructsiii w stowniku: C. . Oxeros, Crosaps
pyccroeo azvika, nox pen. H. FO. lIBenosoi, «Pycckuii s3b1k», Mocksa 1987.
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synestezja. Nabokov okreslit w ten sposob glos stuzacej, ktory ode-
rwal Humberta od podniecajacej Lolity:

A poignant chaos was welling within me — but [ had to drop those things and
hurriedly regain my composure, as I became aware of the maid’s velvety
voice calling me softly from the stairs’.

Przewaznie jednak pisarz wykracza poza konwencjonalne, nie-
zaskakujace uzycie przymiotnika i taczy je z okre§lonym rodzajem
glosu meskiego, ciszy, a nawet grzmotu — ‘aksamitny baryton’:

On [Apraouii [lemposuy 3apsinckuii] OBUT JIBICOBAT, ¢ MPEKPACHBIM, HAIIO-
pUCTBIM TpoduIeM, HO [...] YEIOBEK Ke OH OBUT MSATKHU, JOOPOMYIITHBIM,
4yBCTBUTEIIbHBIH 1, KOI/IA TI0 HOYAM BCE BBIXOMIIM I'YJISATh, T1EJ OapXaTHBIM
oapuToHOM...74

‘aksamitna cisza’:

Cravasa Ha yepHOM Oapxare, KaKiM 110 HO4aM 00JIOKEHBI C HICIIOJTy BEKH, T10-
SIBUJIOCH, KaK MEIAIBOH, U0 MapduHbKH. [ ...] OHa 3aMopraa, oBopadyu-
Basi TOJIOBY, M Ha MSITKOH, CITMBOYHOHN OENM3HEI, 111ee, Oblila YepHas Oapxarka,
a fapxaTHasi THIIMHA [UIaThs, PACIIUPSSACH KHU3Y, CIIMBAIACh C TEMHOTOHS.

‘aksamitny grzmot’:

B niryOune uepHbIMU CKIIaIKaMK HapacTaeT 6apXaTHBIH rpoM’s.

‘aksamitne stukanie’:

Paznancs nerkuii cTyk B CTeHY W3 KOMHATBI TAHIIOPOB. [...| CTyK mOBTOpHMII-
Cs1 OISITh, TTO-XKEHCKU OapXaTHBI: 3T0, BepHO, cTy4an Komun?’.

73 V. Nabokov, Lolita...,s. 67.

74 B. B. Habokos, [Toosue...,s. 167.

75 B. B. HabokoB, [Ipuerauienue na kasmo..., s. 11.
76 B. B. Habokos, bozu.. ., s. 40.

77 B. B. HabokoB, Mawenvka..., s. 61.
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Co cickawe, skojarzenia ,,6apxarHbrii 6aputon” i ,,0apxar-
Has TUIIMHA pojawiajg si¢ w otoczeniu okreslen migkkosci i wraz-
liwosci, potegujacych doznanie aksamitnego dotyku. W pierwszym
przypadku opis dotyczy ‘migkkiego, dobrodusznego i wrazliwego’
Arkadiego Zarianskiego, w drugim za$ ‘aksamitna cisza’, poprzez
powtdrzenie bapxamka — 6apxamuas, nawiazuje do czarnej aksa-
mitki na migkkiej szyi Marfinki.

Migkkos¢ dzwieku, podobnie jak ‘aksamitny glos’, nie jest
odczuwana jako metaforyczna czy synestezyjna, cho¢ taczy po-
jecia nieprzystajace do siebie: dzwigk odbierany organem stuchu
i miekkos¢ — dotykiem. O miekkosci dzwicku mowi si¢ w muzyce
w odniesieniu do dzwigku wydobywanego z instrumentu muzycz-
nego lub wytwarzanego przez struny gtosowe. W jezykoznawstwie
migkko$¢ 1 twardos$¢ stanowig jedng z dystynktywnych cech spot-
glosek. Sama migkko§¢ dzwigku ma zatem w jezyku pozycje na
tyle utartg i rozpowszechniong, ze jej obecnos¢ w tekscie literackim
nie budzi zaskoczenia. Uwage zwraca natomiast doprecyzowanie
owej miekkosci poprzez dodatkowe okreslenie, na przyktad ‘fu-
trzana mickkos$¢ glosu’. W Adzie Lucette podczas rozmowy zadaje
pytania gtosem o niskich tonach, nadajacych mu futrzang mickkos¢
(dostownie: ,,pokrywajacych go futrem”):

She asked questions with pretty co-ed looks of doelike devotion, but it did
not require much scientific training on a professor’s part to perceive that her
charming embarrassment and the low notes furring her voice were as much
contrived as her afternoon effervescence had been’.

Bliski w swoim charakterze futrzanej migkkosci dzwigku pu-
szysty szelest pojawia si¢ w wizji aniotdéw w Stowie:

51 BUEN OTHEHHbIE NAyTHHBI, OPBI3TH, Y30Pbl HA TUTAHTCKUX, PIASHBIX, PbI-
KHX, (PUONIETOBBIX KPBUIbSX, — HAZ0 MHOW NMPOXOAMIN BOJIHBI IYIIHCTOTO
1es1ecTa, MIHBIPSIA OMPIO30BBIE NTHIEI B PA/IYXKHBIX BEHIIAX, IUIBIIH [(BE-
TBI, CPBIBAsICH C OJICCTSIINX BETBEH. .. 7

78 V. Nabokov, Ada or Ardor: A Family Chronicle..., s. 484.
7 B. B. Habokos, Croso...,s. 51.
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Przeciwng mickkosci twardos¢ przywodzi z kolei na mysl
‘drewniany glos’ Lidii Nikotajewny w Maszerce:

Ceronns — Gaparrek, — mpoBo3riacuia Bapyr Jluaus HukonaesHa aepeBsin-
HBIM TOJIOCKOM, UCTIOJIO0bS WIS/, KAaK JKMIIBIIEI €€ HEBHUMATEIBHO CIAT
JKapkoes.

Uczucie lepkosci styszanych odglosow dotyczy cztapania pan-
toflami w pierwszym z ponizszych przyktadow i szmeru wydoby-
wania daktyla z pudetka — w drugim.

Ponmmon cobpasicsi cBUpeno 3aXJIONHYTh YK€ BUIKABIIYIO IBEPb, HO, Kak
U BUEpa, — JUMKO HIIenasi cadbsTHOBEIMU TY(IISIMH, JIPBITasi I0JI0CATHIMA
Telecamy, Jeprka B pyKax IIaxMaThl, KapThl, OMIs00ke. . 8!

Wmxenep KepH, Onuzko 3HaBImMi mokoitHoro Anexcanapa bioka, n3piexan
13 TIPOJOJITOBATON KOPOOKH, € KJICHKHM HIOPOXOM, pUHHKS.

Inny rodzaj przeniesienia wrazen dotykowych na stuchowe
dotyczy swoistej materializacji dzwicku i nasaczenia go ciecza.
Stopien wilgotnosci mozna stwierdzi¢ palpacyjnie lub wzrokowo,
jesli jest on na tyle duzy, by wywota¢ nabtyszczenie powierzchni.
W przypadku dzwigku o zadnej powierzchni nie moze by¢ mowy,
podobnie jak w ogole o napetnieniu dzwigku wodg, Tymczasem
synestezyjne wrazenie wilgotnego dzwigku napotkamy w Zapro-
szeniu na egzekucje w sposobie, w jaki s¢dzia wypowiadal stowa:
»CYIIbS [ ...] IPOM3HEC CHIPBIM HIEMOTOM: «C JIFOOS3HOTO pa3peliie-
HUS MyOJTMKH, BaM HAaJICHYT KPACHBIN LIHIHHIPY 5.

W opowiadaniu Muzyka ‘wilgotny dzwigk’ skojarzony zostat
ze stowem «cudactre», ktore oprocz wyobrazen typowych dla do-
znan zwigzanych z kontaktem z woda wywoluje tez skojarzenia
o charakterze personifikacyjnym:

80 B. B. HabokoB, Mawenwvra, [w:] B. B. Epodees (pen.), Braoumup Ha-
6okos. Cobpanue couunenuil 6 yemvipex momax, 1. 1, NU3narensctBo «I[IpaBmay,
Mocksa 1990, s. 46.

81 B. B. HabokoB, /Ipuerauienue na kasmo..., s. 82.

82 B. B. Habokos, /[ap..., s. 31.

83 B. B. HabokoB, /Ipuerauienue na kasmo..., s. 11.
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OH BiroOuiics B Hee 0e3 MaMATH B AyIIHBIH OOMOPOYHBIN Bedep HA BepaHIe
TEHHHCHOIO KiIy0a, — a uepe3 Mecsll, B HOYb IMOCNE CBAAbObI, HIEN CHIIb-
HBIH JOK/Ib, 3arTylIaBini mym Mops. «Kak mbl cuactiusby. [lenectsiee,
BJIAKHOE CJIOBO «CYACTHE, IUICHIyIIEee CIOBO, TAKOE JKHBOE, PyYHOE, CAMO
yabI0aeTcs, caMo IUIadeT, — ¥ YTPOM JIHCTBS B Cajy OJUCTAIIN, U MOPS TT04-
TH HE OBIIO CIBIIIHO, — TOMHOTO, CEPEOPHCTO-MOIIOYHOTO MOPSI®4.

Brzmieniowe doznania zwigzane z artykulacjg spodigtosek

w stowie ‘cuacthe’, odbieranych jako ‘szeleszczace’, zostaly
wzmocnione przez zestawienie w tekscie uczucia szcze$cia z desz-
czowg aurg i zaghluszajagcym szumem morza. Nieco dalej znaj-
dziemy inna, cho¢ nadal zwiazang z woda, cechg doswiadczanego
wrazenia ‘plynnosci’ szczesécia: «Mpbl OyleM CUaCTIMBBI BCETIIA»,
— KaK 9TO 3By4aJjo, Kak MepenBanoch...s

Po raz kolejny na doznanie wilgotnego dzwieku, dos§wiadcza-

nego przez Martina pod wptywem dzwonkow stada owiec podaza-
jacego droga, natkniemy si¢ w Splendorze:

[...] u BOT, B OONaKe mbLIM, CEPOi, KypyaBOH I'yCThIHEH JIHIIUCH, MSATKO TOJ-
KasiCh, OBEYbH CIIMHBI B MEPEMEHUMBON W IMOJBHIKHON TECHOTE, U BJIAK-
HBIH, TOJBINA, YCIaXIAIOUUI BCe UyBCTBAa 3BOH KOJIOKOJIBLIEB BCE pOC,
HAJIMBAJCS, TaK TAMHCTBEHHO, CIOBHO 3BydYaja caMmas IbLIb, KITyOsImas-
Cs1 HaJl OBIIAMM. . .80

Wspomniany juz wczesniej dr Azureus w specyficzny sposob

wita si¢ z go§émi w ‘wilgotnej ciszy’, co warto przywotac, cytujac
jeszcze raz 6w fragment powiesci:

3086..

Old Azureus’s manner of welcoming people was a silent rhapsody. Ecstat-
ically beaming, slowly, tenderly, he would take your hand between his soft
palms, hold it thus as if it were along sought treasure or a sparrow all fluff and
heart, in moist silence, peering at you the while with his beaming wrinkles
rather than with his eyes. ..

84 B. B. HabokoB, Myswvika, [w:] B. B. HabokoB, [1onnoe cobpanue paccka-
., S. 341.

85 [bidem.

86 B. B. Habokos, [Toosue. .., s. 184.

87 V. Nabokov, Bend Sinister, Henry Holt and Company, New York 1947, s. 31.
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Nasaczenie dzwigku ciecza nie zawsze jednak jest calo$cio-
we i rownomierne. Przyktad z Daru pokazuje, ze wilgo¢ moze si¢
zgromadzi¢ na brzegach glosu, najwyrazniej srodek pozostawia-
jac suchym: ,IlepBbIit MaTpoc, BTOpOH Marpoc, TPETHH MaTpocy,
— HEPBHBIM, ¢ MOKPBIMH KpasiMu 06acKoM riepecunTsiBai by Oe-
cenyroumx Juir’s, 1

Inny rodzaj potgczonych doznan dzwickowych z dotyko-
wymi dotyczy sposobu przemieszczania si¢ po ogrodzie srebrzy-
stych widm: ,,ITo caxy, mo 3eseHH, IO OpPaHKEBOMY TECKY, CBEXO
U CKOJIB3KO LIYMSsl, HECIIUCh TPOMAJIHBIC CepeOpsIHbIC Mpu3paku”™®.

dzwigk — synestezyjna temperatura

Podczas pieszej wedréwki do Molignac, miejscowosci odda-
lonej o pigtnascie kilometréw, Martin, bohater Splendoru, ustyszat
,»TPOXJIAIHBINA 3BYK BOJBI M TMOAYMal, YTO B MHPE HET JIyullle
my3bikn”?’. W skwarny dzien szum plynacej wody (dzwiek) wy-
wotal wyobrazenie chtodnej, przynoszacej ulge wody strumienia.
W innym zno6w miejscu Martin dos§wiadczyt uczucia chtodnej ciszy
swierkowego boru:

[...] B m1yOuHe, B enoBoM 6Opy, Cpasy 3a calioM, U Ha MATKOM J0pore, BeIy-
el B IepeBHIO, ObLIa MPOXJIaTHAsl, Becelas, 4TO-TO 3HAIOIIAs THIINHAOL,

Skojarzenie odczucia niskiej temperatury towarzyszyto tez
Ganinowi w Maszence, gdy opisywal wyimaginowany obraz
przejezdzajacego przez pokdj pociggu z wydawanymi przez niego
dzwigkami:

[...] Tanun HEKOTIA HE MOT OTZENIAThCS OT TyBCTBA, YTO KAXKIBIH IT0E3]] IIPO-
XOZIMIJI HE3PHMO CKBO3b TOJIIILY CAMOTO JIOMA; BOT OH BBIIIEIN C TOH CTOPOHEI,
MIPU3PAYHBIN Tyd €r0 PacIIaThIBAeT CTEHY, TOTYKAMH MPOOUpAETCst OH MO

88 B. B. Habokos, /[ap..., s. 62.

8 B. B. Habokos, 3syku..., s. 25.

% B. B. Habokos, [Toosue...,s. 265.
91 [bidem, s. 184.
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CTapoMy KOBpY, 33/IeBaeT CTAKaH Ha PyKOMOWHHUKE, YXOJHUT, HAKOHELl, ¢ X0-
JIO/IHBIM 3BOHOM B OKHO, — U Cpa3y 3a CTEKJIOM BBIPACTAET Ty4a AbIMA. . .%2

Uciazliwe brzeczenie much w skwarny dzien w porcie opisane
zostalo za pomocg wrazenia synestezyjnego, przy czym zabieg wy-
korzystania instrumentacji dzwickowej powielajacej onomatope-
iczne w tym przypadku ,, & wzmocnit doznania stuchowe: ZKapko
U TSIKEJI0 SKYKKATM MyXu®-.

dzwigk — synestezyjny bol

Projekcja doznan boélowych na dzwickowe spotykana jest
u Nabokova niezmiernie rzadko. Przyklad ilustrujacy te odmiane
synestezji pochodzi z opowiadania La Veneziana:

[...] HeykmroXKeEe cyXoe MOJEeHO, OT KOTOPOro Msd OTMUTHBAET ¢ D0JIe3HEH-
HBIM TPeCKOM, II0TIaasi TO B CETKY, TO B KyCTHl M HOPOBSI JaXe CIINOUTH
COJIOMEHHYIO LIUIAIY ¢ KPYIVIOH Miieun rocrnoarHa Maropa. ..

Doznania zwigzane ze smakiem

kolor smaku

Doznania zwigzane ze smakiem nalezg do bardzo rzadkich sy-
nestezyjnych wrazen u Nabokova. Jedyny zaobserwowany w zebra-
nym materiale przyktad przenosi doznania kolorystyczne na smak:

[TomHI0, 9TO MENKHE MPU3HAKK OBITHS, — MIEKOTKA B HOCY, TOJIO, U TOTOM
PbIKHI BKYC IIHULEISI B PECTOPaHe, — CTPAHHO MEHS 3aHUMald, TOYHO
g MCKaJI U HaXOWJ (M BCe-TaKM CJIerka COMHEBAJICA) H0Ka3aTelIbCTBA TOMY,
9TO 51 — 51, UTO 51 (CpemHel pyKH KOMMEPCAHT C 3aMallKaMK) 1eHCTBUTEIBHO
HaXO0XyCh B TOCTHHHIIE, 00e/1af0, TyMalo O JiejlaX U HIYero He HMeIo 00IIero
¢ OpomsATOi, BANISIONIMMCSI Ceidac IIe-To 3a TOPOJIOM, TIOJ] KyCTOM.

92 B. B. HabokoB, Mawenvka..., s. 41.

% B. B. Habokos, [lopm..., s. 84.

% B. B. HaboxoB, Bereyuanxa, [w:] B. B. Habokos, [lonnoe cobpanue pac-
cKazos..., s. 145.

%5 B. B. HaboxoB, Omuasinue, [w:] B. B. Epodees (pex.), Biraoumup Ha-
6okos. Cobpanue couunenuil 8 wemwipex momax, T. 3, znarensctBo «IIpaBmay,
Mocksa 1990, s. 341.
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Jirgen Bodenstein zauwaza, ze w wickszosci percepcji sy-
nestezyjnych na wyrazenie jednego doznania w kategoriach innego
majg wplyw pewnego rodzaju asocjacje drugoplanowe. Jako przy-
ktad podaje powyzsze skojarzenie smaku i koloru w jego angiel-
skim wariancie: ,,the rough brown taste of a cutlet”, wyjasniajac
barwe smaku sznycla kolorem migsa®. Trudno temu zaprzeczy¢:
usmazony sznycel moze mie¢ barwe brazowa lub jej ztotawy od-
cien (por. brazowy smak w wersji angielskiej i rudy — w rosyjskiej).
Jesli jednak tak jest, to w przypadku tej konstrukcji méwic¢ nalezy
o0 udziale czynnika konceptualnego.

Doznania zwigzane z dotykiem

dotyk — synestezyjny kolor
Wasilij Iwanowicz, bohater opowiadania Oblok, jezioro, za-
mek, przez okna jadacego pociagu dostrzega granatowa wilgoc jaru:

HepeBbﬂ MOABJISUIMCH MMapTUAMHA U OTACJIIBHO, ITOBOPAYUBAJIMCh PABHOAYLIHO
Y IJIAaBHO, ITOKa3bIBasi HOBBIC MO/IbI. Cunsist CBIPOCTH OBpara97.

Doznania zwigzane z zapachem

zapach — synestezyjny kolor

Dwa przyktady, tworzace grupe doznan barwnego zapachu,
pochodza z powiesci Lolita i opowiesci Czarodziej. W pierwszym
z wymienionych tekstow Humbert okresla zapach brudnych wtosow
Lolity jako brazowy: ,,Although I do love that intoxicating brown
fragrance of hers, I really think she should wash her hair once in
a while”®. W drugim natomiast gléwna bohaterka owiewa swego
‘opiekuna’ — pedofila — kasztanowym zapachem migkkich wlosow:

% J. Bodenstein, ,, The Excitement of Verbal Adventure”: A Study of Vladimir
Nabokov's English Prose, t. 1, Heidelberg 1977, s. 228.

97 B. B. HaboxoB, Ob6raxko, ozepo, 6awns, [w:] B. B. Habokos, [lonnoe co-
bpanue pacckasos. .., s. 440.

98 V. Nabokov, Lolita...,s. 43.



95

,,Mos TynieHpKa, Most OeTHast IEBOYKa’’, — IPOTOBOPHII OH B KAKOM-TO 00ILIEM
TyMaHe »KaJ0CTH, HE)KHOCTH, KeJIaHUs, NI/ Ha €€ COHHOCTh, AbIMYaTOCTh,
3aXOJSIIILYI0 YIBIOKY, OLIYTIbIBasi €€ CKBO3b TEMHOE IUIAThe, YyBCTBYs Ha ro-
JIOM, CKBO3b TOHKO-IIEPCTSHOE, ITOJOCKY CHPOTCKOIT MOJBSI3KH, JyMasi 0 eé
0e33amUTHOCTH, 3a0pOIIEHHOCTH, TEIUIOTE, HACIaKAasICh JKUBOH TSXKECTHIO
ed pacIoN3aBIINXCS U OMSATh, C JIETUYAWIINM TEIECHBIM IIOPOXOM, TTOBBI-
IIe CKPEIIUBAIOIINXCS HOT, — M OHA MEJICHHO OOBHJIAa BOKPYT €T0 3aThLIKa
COHHYIO PYKY B TECHOM pyKaBuMKe, 00/aBasi ero KallTAHOBBIM 3amaxoM
MSITKHX B0OJIOC, HO pyKa CIIOJI3JIa, OJOMIBOW CaHJalMi OHA JPEMOTHO OT-
TaJIKUBaJja Hececcep, CTOSBLINM PSIIOM C KPECIIOM. . .%

Zbiezno$¢ doznan wydaje si¢ nieprzypadkowa. Czarodziej trak-
towany jest przez niektorych badaczy jako szkic Lolity. Argumen-
tem, ktory za tym przemawia, jest — zdaniem Aleksandra Dolinina
— podobienstwo dotyczace ,.fabuly z jej motywacja oparta na pato-
logii seksualnej i z naznaczonymi erotyzmem opisami dziecigcego
ciata”'®. Z takim stanowiskiem polemizuje Leszek Engelking, ktory
uwaza, ze obydwa teksty sa odrgbnymi utworami i w ten sposob po-
winny by¢ rozpatrywane'’!. Nie zmienia to jednak faktu, ze Czaro-
dziej przewaznie nie jest rozwazany w oderwaniu od Lolity.

zapach — synestezyjny dotyk

We wszystkich zacytowanych nizej fragmentach wrazenia cha-
rakterystyczne dla dotyku wywotane zostaty przez zapach pocho-
dzacy od roslin: swierkowego drzewa, z ktdrego zbudowano dom,
paczkdéw topoli, kwiatow. Za kazdym razem jednak transfer doznan
zmystowych wiaze si¢ z innym odczuciem dotykowym.

‘szorstki zapach’

B}lpyl“, C HEIPUBBIYHBIM €1IC YYBCTBOM, MapTLIH BCIIOMHUJI T'YCTYIO €JIOBYIO
OIIYIIKY PYCCKOTO napkKa CKBO3b CHHEC pOMﬁoBI/II[HOC CTEKJIO Ha BEpaH/EL,

9 B.B. HabokoB, Bonwuebnuxk, 3x. Cunmosuym, 2000, wersja on-line: http://
royallib.com/book/nabokov_vladimir/volshebnik.html [dostep: 10.12.2014], s. 20.

10 Podaj¢ za: L. Engelking, Chwyt metafizyczny. Vladimir Nabokov — estety-
ka z sankcjq wyzszej rzeczywistosci, Wydawnictwo UL, £6dz 2011, s. 304.

101 Jbidem, s. 301-308.
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— a Korfa, [...] OH BBIIIEN U3 aBTOMOOWJIS, €T0 MOpa3mil 3amax 3eMJIH U Ta-
IOLIETO CHEra, HIepoXoBaThlil CBEXUIl 3amax U ejoBas KpacoTa ISANHOTIO
omaloz,

‘lepko pachnie¢’

[...] "MmKO MaxJ10 TOIIOJIEBEIMH MOYKAMH, a JAJIEKO 3a IUIOMIAABI0 KPYTIIBIiT
KpeMaTopuil UMel Tenepb CHITHIN, 0ONMN3aHHBIA BUI!03.

‘wilgotny zapach’

[...] n BeTep, Kak mpervyBCTBHE Uy/a, UTPall B MOUX BOJIOCAX, XPYCTAIbHBIM
T'YJIOM HATIOJIHSUT YIIEJIbsI, BOTHOBAJI CKa304HBIE IIISJIKa AEPEBbEB, [[BETYIINX
MEXK/Ty CKall, BIOJIb JOPOTH; BBEPX IO CTBOJAM B3JIM3BIBAIIM JUIMHHBIC Tpa-
BBI, CJIOBHO SI3BIKM OTHSI; KPYITHBIC LIBETHI TUIABHO CPBIBAJIHCH C ONECTAIINX
BETBEH W, KaK JIETy4He Yalld, A0 KPaeB HAJIHUTHIC COJNHIIEM, CKOJB3HIHN I10
BO3/lyXYy, pa3dyBas MPO3pauyHble, BHITYKIbIC JICNIECTKH; 3amax MX, ChbIPOii
W CJaIKHii, HAOMKUHAJT MHE BCE JIy4lllee, YTO N3BEeIal s B KM3HU 04,

Podobne okreslenie zapachu napotkamy w Maszernce w opisie
pielegniarki, od ktérej Ganin poczut ,,ceipoBathlii 3anax, crapoje-
BUYBIO ITpoxiary”!%.

zapach — synestezyjny smak

Przedstawiony wyzej fragment opowiadania Sftowo oprocz
przyktadu synestezyjnego dotyku wywotanego zapachem zawie-
ra tez konstrukcje odpowiadajaca synestezyjnemu smakowi pod
wplywem tego samego bodzca: ,,cnaaxuii 3anax”. Podobnie tez
odczucie stodkiego zapachu pojawia si¢ w Splendorze: ,,Ctpe-
KOTaJll Ky3HEYMKH, O BpPEMEHAM HECJO CJAAJAKON XBOWHOM
rappio...”%

102 B, B. Haboxkos, [Toosuz. .., s. 183.
103 B, B. Ha6oxkos, Jap..., s. 281.

104 B, B. Habokos, Croséo..., s. 50.

105 B, B. HabokoB, Mawenvka...,s. 56.
106 B, B. Habokos, [Toosuz..., s. 168.
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zapach — synestezyjna temperatura

Wsrod przyktadow pojawiaja si¢ zaledwie dwa przeciwstawne
sobie okreslenia zapachu zwigzane z temperaturg. Pierwsze z nich,
‘reriblii’, wykorzystane zostato w kilku roznych utworach. W Karto-
flanym Elfie cieply zapach odnosi si¢ do benzyny: ,,Kapnuk e, Bipi-
xast TeIJIBbIH 3amax 0eH3uHa, 3arax JIMCTBHI, Kak OBl y)Ke THHIOIICH
OT M30bITKa 3ej1eHoro coka...”'"” W opowiesci Czarodziej jej bohater-
ka opisana jest w nocy, na ulicy, posrod cieptego zapachu spalenizny:

OHa NouTH ApeMalla, BbIIIOJI3asi Ha MaHelb, 3aCThIBas B CUPEHEBATOH, I1ep-
0aroii TbMe, B TEMJIOM 3amaxe rapH, B IIyMe U JPOXKH JBYX, TPEX, YEThIPEX
TPY30BHKOB, MOJTB30BABIIIXCS HOYHBIM OC3ITFOINEM, YTOOBI UyTOBHIIHO ObI-
CTPO ChEIKATH MO TOPY U3-3a yIVIa YIHIIBL, TIE HBUI, H TYKWJICS, H CKpexkKe-
TaJl CKPBITBIN MOIBEM! %8,

Natomiast w powiesci Maszenka gtdéwny bohater, Ganin, po-
czut ciepty zapach rozmawiajacego z nim Aleksieja Alfierowa:

Anb(hepoB ITyMHO B3IOXHYII; XJIBIHYJ TeILIbII, BSUIBII 3aMalIOK HE COBCEM
3J10pPOBOT'0, HOXKHJIOTO MY>KYMHBI. ECTh UTO-TO rpyCTHOE B TAKOM 3ararike!®.

Drugie okreslenie temperatury zapachu, ‘xomognsiii’, dotyczy
doznan, ktore w czasie seansu w kinie przywotuja u Ganina nie-
przyjemne wspomnienia z przesztosci:

lanuH, cuieBUIMil MeXTy HUMH, ObUT pasipaxkeH TeM, 4yto Jlrommmia, Kak
OOJBIIMHCTBO KEHIIMH ee TUIIa, BCe BpeMs, MOKa [Ia KapTHHA, TOBOPHIIA
0 IIOCTOPOHHHUX BeIlax, epernodanack uepes KoieHu [ 'anuHa k moapyre, odza-
Bas €r0 KaXK/IbIH pPa3 X0J0AHBIM, HETIPUATHO-3HAKOMBIM 3a1aX0M JyXOB!!0,

Potaczenie w tym fragmencie wrazenia chtodu z bodzcem nie-
przyjemnie znanego zapachu jest tutaj nieprzypadkowe. Przymiotni-
ki ,,ciepty” 1 ,,zimny” czgsto pelnia w jezyku funkcje dodatniego

107 B, B. HabokoB, Kapmogenvhwiii Dnv. .., s. 106.
108 B, B. Habokos, Bomuebnux...,s. 19.

109 B, B. HabokoB, Mawenvka.. ., s. 36.

10 fhidem, s. 49.
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1 ujemnego (odpowiednio) warto$ciowania. Wystarczy poréwnac
frazeologizmy typu ,,ciepte stowa”, ,.ciepty usmiech”, ,,lodowate
spojrzenie”!"!. Podobnie ,,zimny zapach perfum” w Nabokovow-
skiej Maszence ma wydzwiek negatywny.

Doznania zwigzane z temperatura

Temperatura otoczenia przekazywana jest niekiedy w syneste-
zyjnych asocjacjach z doznaniami dotykowymi i smakowymi.
Trzeba zaznaczy¢, Ze nie oznacza ona tylko temperatury powietrza,
ale tez temperature uczuc i stan emocjonalny bohatera, jak w przy-
ktadzie pochodzacym z Lolity.

temperatura — synestezyjny dotyk

[...] surely, you all know those redolent remnants of day suspended, with
the midges, about some hedge in bloom or suddenly entered and traversed
by the rambler, at the bottom of a hill, in the summer dusk; a furry warmth,
golden midges!12.

temperatura — synestezyjny smak

BxycHbIH X0/100K IIPOLIEN 10 MAKYLIKE, HaJIbIbl KPEIIKO BTUPAIU IYCTYIO
neny...!3

Doznania zwigzane z bélem

bol — synestezyjny kolor

LuHUMHHAT Jeall Ha IUIMTax KPeCTOM [...] M, IOTBOPCTBYS PSIKEHHIO
YyBCTB, ACHO, Yepe3 CIIyX BUAEI MOTallHOU XOJ, YUIMHAIOIUICS ¢ KaXKIbIM
CKpeOOoM, U ONIYIIAII, CIOBHO €My 00JIerdand TEMHYI0, TECHYIO 00JIb B Ipy-

1t Por.: B. Kurylowicz, ,,Jak purpurowy zapach rozy...” Metafory syneste-
zyjne w miodopolskich tekstach poetyckich, ,Biatostockie Archiwum Jezykowe”
2011, nr 11, s. 105-106.

112 V. Nabokov, Lolita..., s. 10.

13 B. B. Habokos, [Topm..., s. 84.
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JIM, KaK pacIIaThIBAIOTCS KaMHM, U YK€ TajJlal, D11 Ha CTEHY, I7e-TO OHa
JIacT TPEILMHY U C TPOXOTOM Pa3Bep3HETCA! 4.

Ciemny bol w piersiach Cyncynata zdawal si¢ ustepowaé pod
wplywem nadziei na ucieczke z wigzienia. Ostatniego dnia nato-
miast, dwie godziny przed zaplanowang i spodziewang egzekucja,
Cyncynat spisuje swoje mysli i z Ilgkiem wyobraza sobie moment
Scinania glowy oraz towarzyszacy mu czerwony, glosny bol: ,,5 mo-
Jjiararo, 94To 00JIb pacctaBaHus OyneT KpacHasi, rpomkas’'’s,

Czamy lity bol gtowy, znacznie silniejszy niz szara jego zapo-
wiedz — bol przedramienia, byt doznawany przez gléwnego bohate-
ra powiesci Patrz na te arlekiny: ,,The neuralgia in my right forearm
was a gray adumbration compared to the solid black headache that
no pill could pierce”!'. Dalej w powieSci jeszcze raz pojawia sie
wzmianka o czerni bolu Wadima Wadimowicza: ,,As I stood there,
my head brimming with a blackness of pain seldom known before,
I became aware of a flurry of motion beyond the court™'"”.

Doznania polisensoryczne

Oprocz szeregu roznorodnych doznan taczacych dwie modal-
nosci, w tekstach Nabokova napotka¢ mozna przyktady, w ktérych
wrazenia powstaja w kilku modalno$ciach zmystowych.

styszenie dotykowo-barwnego zapachu

Dla narratora opowiadania Wiosna w Fialcie nazwa ‘Fialta’
oznacza co$ wigcej niz tylko miejsce geograficzne, wywotujac oso-
biste wspomnienia i skojarzenia:

Sl aTor TOpOAOK H}O6H}O; TIIOTOMY JIM, YTO BO BIAJAWHE €ro Ha3BaHUS MHE
CJIBIIIUTCH caxapncTo-cupoii 3amax MeEJIKOro, TCMHOIro, CaMoro MsaToro ms

14 B, B. Habokos, [Ipucnawenue na kasto..., s. 84.
s fhidem,s. 112.

116 V. Nabokov, Look at the Harlequins!, McGraw-Hill Book Company, New
York 1974, s. 125.
17 Jhidem, s. 146.
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LIBETOB,H HE B TOH, XOTs BHATHOE, 3By4aHue SIThl; IOTOMY JIM, YTO €r0 COH-
Has BeCHa 0COOCHHO YMallMBaeT AyIly, HE 3Halo...!!8

Nazwa miasteczka wywotuje jednocze$nie doznania stu-
chowe, zapachowe z domieszka odczu¢, ktére mozna uznaé za
dotykowe (cwipoit). Wrazenia kolorystyczne sg natomiast wy-
wolywane przez nazwe, ktora brzmieniowo kojarzy si¢ z barwg
fioletowg i kwiatem bzu. Mamy tu zatem do czynienia z syneste-
zyjnym dzwigkiem, zapachem, dotykiem i kolorem wywotywany-
mi przez brzmienie nazwy.

zapach smakowo-kolorystyczny

[...] omHaKo, TyT e ero HEBOJIBHO OTpPE3BIIsJIA KaKas-HUOYIb e HHTOHA-
LM, CMEILOK, BESTHUE TEX ONPEICIIEHHBIX AYX0B, KOTOPBIMU II0YEMY-TO 1Y~
[IMJIUCH KaK pa3 Te JKEHIIUHBI, KOTOPBIM OH HPaBHJICS, XOTS €My OBLT Kak
pa3 HEBBIHOCHM 3TOT MYTHBIIi, CJIaIKOBATO-0ypHbIii 3amax!1o.

zapach kolorystyczno-dotykowy

Omnu goiro nuty 6eperom, B30eraiy Ha CKOJIb3KHE CKAThl, OTBICKAIH TPOIIMH-
Ky, [JI€ YEPHOH CBIPOCTBIO IIAXHYJI0 OT KyCTOB OpPELIHUKA!20,

zapach temperatury dzwigku (zapach + temperatura + dzwigk)

Martin, urazony faktem, ze Sonia i Darwin wybrali si¢ na tance
bez niego, w wyobrazni widziat 1 odczuwat atmosfere balu, jego
dzwieki i zapachy:

OH BuJien ce0st B3IETAIONIMM 110 MATKHM CTYIIEHSM, B CMOKHHIE, B LIEIIKO-
BOH pyOalike ¢ HaOOPUCTOM TPy/bI0, KaK HOCHIM ()PAHTHI B TOT IO, B JI€r-

118 B. B. HaboxoB, Becra 6 @uanvme, [w:] B. B. Haboxos, /1lonnoe cobpanue
pacckazos. .., s. 421.

119 B. B. Habokos, /ap..., s. 148.

120 B, B. HabokoB, Hamawa, [w:] B. B. Habokos, [Tonnoe cobpanue pac-
CcKazos..., s. 141.
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KHX JIAKOBBIX TY(JIISIX C TFIOCKMMH OaHTaMH1; BOT — U3 PACKPBIBIINXCS IBEpeit
MAXHYJI0 OTHEM MY3bIKH 2!,

Niektore z podanych wyzej przykladow budzi¢ moga watpli-
wosci zwiazane z zakwalifikowaniem ich do kategorii skojarzen
synestezyjnych, a nie do metafor o charakterze synestezyjnym.
Nalezy do nich na przyktad ‘chtodny dzwigk ptynacej wody’
(TpoxmagHBINA 3BYK Boabl). Duze znaczenie w nterpretacji odgry-
wa czynnik zwigzany z zapamigtywaniem i gromadzeniem wspo-
mnien. Pamigtamy, ze woda w strumieniu jest zimna, dlatego
szum strumienia przywota informacje¢ o niskiej temperaturze jego
wody. Wiele przemawia za tym, ze ten sam czynnik bierze udziat
w powstawaniu i utrwalaniu skojarzen synestezyjnych o podtozu
neuronalnym. Dlatego wtasnie przypadki te znalazty swe miejsce
w czesci poswieconej doznaniom migdzysensorycznym.

Podsumowanie

Podane wyzej liczne przyklady konstrukcji synestezyjnych
odkrywaja przed czytelnikiem $wiat osobistych sensorycznych
doswiadczen Nabokova. Zestawienie ich odmian w tabeli pozwo-
li dojrze¢ w ich wielosci i réznorodnosci pewne tendencje, ktore
wynikaja z naturalnych, wrodzonych predyspozycji pisarza oraz
w pewnym, niewielkim stopniu rowniez z upodoban do t3czenia
okreslonych wrazen.

121 B, B. Haboxkos, [Toosuz..., s. 210.



102

Tabela 2

Rodzaje mi¢dzysensorycznych doznan Vladimira Nabokova

Rodzaj . . . .
doznania Odmiana synestezji Konstrukcja synestezyjna
1 2 3
kolor domu — synestezyjny smak
. chatwy i owsa;
barwa — synestezyjny smak gorzkie $wiatlo;
nieapetyczne barwy poduszek
Doznania zaz’u\;vv‘i/gk_ synestezyjny huczacy blask o$niezonego stoku
zZwigzane

z widzeniem

barwa — synestezyjny dotyk

lepkie $wiatto ksigzyca
lepko btyszczace usta
kleisty potmrok
klujacy granat

barwa — synestezyjna tem-
peratura

ciepta ciemnos$¢

Doznania
zwigzane
ze styszeniem

dzwiek
— synestezyjna barwa

ciemny (ciemniejszy) glos
jasne wibracje strun gtosowych
srebrna precyzja (styszana w glosie)
srebrzysty $miech

stoneczne glosy

ztoty chichot

zloty, soczysto zielony gtos
gotebie samogtloski

miedziany glos

srebrzysty tenor

miodowy tenor

zlota nuta

blask dzwigku

przezroczysty szum w glowie
ksamitny glos

aksamitny baryton

aksamitna cisza

aksamitny grzmot

aksamitne stukanie

glos pokryty futrem
puszysty szelest
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Doznania
zwigzane
ze styszeniem

dzwick
— synestezyjny dotyk

drewniany glos

lepkie cztapanie pantoflami
lepki szmer

wilgotny szept

wilgotne stowo

wilgotny dzwiek dzwonkow
wilgotna cisza

mokre brzegi basu

slisko szumie¢

dzwigk — synestezyjna
temperatura

chtodna cisza
chtodny dzwigk
zimne dzwonienie
upalne brzeczenie

dzwigk — synestezyjny bol

bolesny trzask

Doznania
zwigzane kolor smaku rudy smak sznycla
ze smakiem
Doznania
zwigzane kolor dotyku granatowa wilgo¢
z dotykiem
zapach — synestezyjny kolor brazowy zapach wlosow
P Y iy kasztanowy zapach wlosow
szorstki zapach drewna
Doznania . lepko pachnieé¢
zwigzane zapach — synestezyjny dotyk wilgotny zapach kwiatow
z zapachem wilgotnawy zapach (kobiety)

zapach — synestezyjny smak

stodki zapach kwiatow
stodki zapach iglastej spalenizny
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Tab. 2 (cd.)
1 2 3
. ciepty zapach benzyny
ZD\;ZHZZIE: zapach — synestezyjna tem- | cieply zapach spalenizny
z zaa‘ achem peratura cieply zapach (cztowieka)
P zimny zapach perfum

temperatura — synestezyjny
Doznania smak smaczny chtodek
zwigzane )
z temperaturg | lemperatura — synestezyjny .

dotyk puszyste ciepto

. ciemny bol

Do.znanla , . czerwony bol
zwigzane bl — synestezyjny kolor czamy bol glowy
2 bélem czern bolu gtowy

styszenie dotykowo-barwne-

go zapachu
Doznania zapach smakowo-kolory-
polisenso- styczny
ryczne zapach temperatury dzwieku

zapach kolorystyczno-do-

tykowy

Zrodlo: opracowanie wlasne.

Doznania, ktore pojawiajg si¢ u Nabokova najcze¢sciej, dotycza
wzroku 1 shuchu, czyli tych zmystow, ktére stuza percepcji wra-
zen oddalonych od cztowieka. Wsrod nich natomiast zdecydowana
wigkszos$¢ odnosi si¢ do zjawisk zwigzanych ze styszeniem. Taki
rezultat moze zaskakiwac, jesli przypomnimy, ze pisarz odczuwat
ogromny niedosyt wynikajacy z braku talentu muzycznego, zwlasz-
cza w otoczeniu muzykow i ludzi o wrazliwosci muzycznej. Tak
szeroka i bogata projekcja doznan typowych dla innych modalno-
$cina odbior wrazen dzwickowych wynika¢ jednak moze z dgzenia
do precyzyjnego przekazania brzmieniowych waloréw otaczaja-
cego Swiata. Majac $wiadomos$¢ ograniczonej wiedzy muzycznej



(w porownaniu z wiedzg z zakresu malarstwa), pisarz wykorzystuje
te srodki, ktorymi swobodnie i na wielkg skale postuguje sie w od-
niesieniu do innych zjawisk o podtozu sensorycznym i z powodze-
niem oddaje najdrobniejsze niuanse i odcienie dzwiekow.

Co nalezy podkresli¢, wérod zgromadzonego materiatu dato
sie zaobserwowac¢ zaledwie po jednym przyktadzie synestezyjnych
modyfikacji doznan zwigzanych z dotykiem i smakiem.






ROzDZIAL 3

IDEOSTEZJA

Chromestezyjna obrazowos¢

Jak powiedzial Nabokov w wywiadzie dla BBC (w roku
1962)!, rzeczywistos¢ jest subiektywna — jest nagromadzeniem in-
formacji, ale nie jest do konca poznawalna. To, co dla jednych jest
rzeczywistoscia, dla innych pozostaje tajemnica:

Reality is a very subjective affair. I can define it as a kind of gradual
accumulation of information; and as specialization. If we take a lily, for
instance, [...] a lily is still more real to a botanist. And yet another stage
of reality is reached with that botanist who is a specialist in lilies. You can
get nearer and nearer, so to speak, to reality; but you never get near enough
because reality is an infinite succession of steps, levels of perception, false
bottoms, and hence unquenchable, unattainable.

Rzeczywistoscig dla pisarza, jego matki, zony i syna byla sy-
nestezja — sposéb percepcji dla wielu niedostepny. Temu szcze-
golnemu rodzajowi postrzegania $wiata dat wyraz w poemacie An
Evening of Russian Poetry*. Opowiada w nim grupie amerykan-

I V. Nabokov, Strong Opinions, Vintage International, New York 1990,
(réwniez wersja on-line:) http://royallib.com/read/nabokov_vladimir/Strong_opi-
nions.html#0 [dostep: 3.01.2015], s. 10-11.

2 V. Nabokov, Poems and Problems, McGraw-Hill Book Company, New
York 1970, s. 158-159.
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skich studentek o poezji rosyjskiej, czesto odwolujac si¢ do sy-
nestezyjnych w swoim charakterze odczu¢ zwigzanych z literami,
gloskami, rytmem i prozodia:

The subject chosen for tonight’s discussion
is everywhere though often incomplete:
when their basaltic banks become too steep,
most rivers use a kind of rapid Russian,
and so do children talking in their sleep.
My little helper at the magic lantern,
Insert that slide and let the colored beam
Project my name or any such-like phantom
In Slavic characters upon the screen.
The other way, the other way. I thank you.
On mellow hills the Greek, as you remember,
fashioned his alphabet from cranes in flight;
his arrows crossed the sunset, then the night.
Our simple skyline and a taste of timber,
the influence of hives and conifers,
reshaped the arrows and the borrowed birds.
Yes, Sylvia?
‘Why do you speak of words
when all we want is knowledge nicely browned?”’
Because all hangs together — shape and sound,
heather and honey, vessel and content.
Not only rainbows — every line is bent,
and skulls and seeds and all good worlds are round,
like Russian verse, like our colossal vowels:
those painted eggs, those glossy pitcher flowers
that swallow whole a golden bumblebee,
those shells that hold a thimble and the sea.
Next question.
‘Is your prosody like ours?’
Well, Emmy, our pentameter may seem
to foreign ears as if it could not rouse
the limp iambus from its pyrrhic dream.
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But close your eyes and listen to the line.

The melody unwinds; the middle word

is marvelously long and serpentine:

you hear one beat, but you have also heard

the shadow of another, then the third

touches the gong, and then the fourth one sighs.
It makes a very fascinating noise:
it opens slowly, like a grayish rose
in pedagogic films of long ago.

The rhyme is the line’s birthday, as you know,

and there certain customary twins

in Russian as in other tongues. For instance,

love automatically rhymes with blood,

nature with liberty, sadness with distance,

human with everlasting, prince with mud,

moon with a multitude of words, but sun

and song and wind and life and death with none.
Beyond the seas where I have lost a scepter,
[ hear the neighing of my dappled nouns,
soft participles coming down the steps,
treading on leaves, trailing their rustling gowns,
and liquid verbs in akla and in ili,
Aonian grottoes, nights in the Altai,
black pools of sound with ,,1”’s for water lilies.
The empty glass I touched is tinkling still,
but now ‘tis covered by a hand and dies...

Synestezyjna obrazowos¢ jest w poemacie na tyle oczywista,
ze — jak zauwaza Donald Johnson — moglaby by¢ potraktowana
niemal jako przypadek kliniczny’. Mamy tu z jednej strony lite-
ry nazwiska pisarza projektowane strumieniem barwnego $wiatta
na ekran, rozwazania o mitycznym pochodzeniu liter alfabetu sto-
wianskiego (w domysle — rosyjskiego) 1 ich ksztalcie zarysowanym

3 J1. JoxoHCcoH, Muper u anmumupsl Braoumupa Haboxosa, niep. T. Ctpen-
xoBo#, M3narensctBo Cumnosuym, Cankr-IletepOypr, 2011, c. 5, on-line: http://
royallib.com/book/dgonson_donald/miri_i_antimiri_vladimira nabokova.html
[dostep: 3.01.2015].
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przez zurawie w locie, przez strzate Greka przecinajaca zachod
stonica i noc, przez lini¢ horyzontu i, co ciekawe, smak drewna. An-
gielskie ,,timber” (drewno) w wymowie amerykanskiej jest homo-
fonem slowa , tibre” (dzwick, barwa dzwigku, barwa). Zestawione
przez Nabokova w warstwie brzmieniowej ze zmystem smaku
(a taste of timber/timbre), moze przyczyni¢ si¢ do powstania wra-
zenia synestezyjnego odczucia smaku barwy dzwigku. Dalej Na-
bokov porownuje ksztatty samoglosek do wielkanocnych pisanek
i do muszli wypetionych morzem. Z drugiej strony, rytm wiersza
rosyjskiego wywotuje szum poréwnywalny do otwierajacej si¢ po-
woli rézy o szarawym odcieniu. Rymujace si¢ za$ slowa tworzg
nieprzypadkowe, wydawac by si¢ mogto, zestawienia pojec.

Barwne postrzeganie liter

O swojej zdolno$ci synestezyjnego postrzegania $wiata Na-
bokov otwarcie mowit w wywiadach. Zapytany podczas jednego
z nich o powod, dla ktorego tak wielka wage przywiazuje do kolo-
row, pisarz wyznat:

Color. I think I was born a painter — really! — and up to my fourteenth year,
perhaps, I used to spend most of the day drawing and painting and [ was
supposed to become a painter in due time. But I don’t think I had any real
talent there. However, the sense of color, the love of color, I’ve had all
my life: and also I have this rather freakish gift of seeing letters in color.
It’s called color hearing. Perhaps one in a thousand has that. But I’'m told
by psychologists that most children have it, that later they lose that aptitude
when they are told by stupid parents that it’s all nonsense, an A isn’t black,
a B isn’t brown — now don’t be absurd?.

Wspomnienia zwigzane z synestezja siegaja wczesnego dzie-
cinstwa pisarza. Sg to jednak odczucia doswiadczania czegos$ nor-

malnego i powszechnie znanego, tym bardziej ze podobne doznania

4 V. Nabokov, Strong Opinions...,s. 17.
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byly udziatem réwniez jego matki. Dopiero w siddmym roku zycia,
podczas jednej z zabaw okazalo si¢, Ze jego sposob ,,widzenia” liter
i dzwigkdw rozni sie od tego, jak postrzega je matka:

Rzecz wyszta na jaw pewnego dnia, w moim sidédmym roku zycia, kiedy
budowatem wieze ze stosu starych klockow alfabetycznych. Wspomnialem
matce mimochodem, ze wszystkie kolory sa dobrane niewlasciwie. Odkry-
lismy wowczas, ze niektore jej litery maja to samo zabarwienie, co moje. ..’

Cho¢ matka, a p6zniej rowniez zona i syn Nabokova doswiad-
czali zdolnosci ,.barwnego widzenia liter”, to odbierane przez nich
$wiaty znacznie si¢ roznity, o czym Nabokov wspomina w wywiadzie:

[...] my wife has this gift of seeing letters in colors, too, but her colors
are completely different. There are, perhaps, two or three letters where
we coincide, but otherwise the colors are quite different. It turned out, we
discovered one day, that my son, who was a little boy at the time — I think he
was ten or eleven — sees letters in colors, too. Quite naturally he would say,
“Oh, this isn’t that color, this is this color,” and so on. Then we asked him to
list his colors and we discovered that in one case, one letter which he sees as
purple, or perhaps mauve, is pink to me and blue to my wife. This is the letter
M. So the combination of pink and blue makes lilac in his case. Which is as
if genes were painting in aquarelle®.

Niezwyklos¢ takiego postrzegania Swiata spowodowala, ze w wy-
wiadach proszono pisarza o podanie rzeczywistych przyktadow do-
znan migdzyzmystowych. O tym, jakie kolory przybieraja w jego
umysle litery inicjalow, méwi w wywiadzie dla BBC (1962 r.):

V is a kind of pale, transparent pink: I think it’s called, technically, quartz
pink: this is one of the closest colors that I can connect with the V. And the N,
on the other hand, is a grayish-yellowish oatmeal color”.

5 V. Nabokov, Pamigci, przemow. Autobiografia raz jeszcze, przet. A. Ko-
tyszko, post. L. Engelking, Warszawskie Wydawnictwo Literackie MUZA SA,
Warszawa 2004, s. 31.

¢ V. Nabokov, Strong Opinions...,s. 17.

7 Ibidem.
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Jednakze barwne postrzeganie liter, a wlasciwie barwne wi-
dzenie styszanych liter, nie bylo jedyna odmiang synestezji, do-
$wiadczang przez pisarza. W Pamieci przemow Nabokov przyznat,
ze posiada dar, ktory okreslit jako ,,stuch kolorystyczny”, cho¢, jak
sam twierdzil, okreslenie to nie jest zbyt trafne, poniewaz wraze-
nie kolorystyczne powstaje w procesie artykulacji danej litery, gdy
wyobraza sobie jej ksztatt®. Szerzej o swych synestezyjnych skoja-
rzeniach pisze w rosyjskiej wersji autobiografii /[pyeue 6epeea, od-
najdujac zrédta doznan kolorystycznych w wyobrazeniach wrazen
wzrokowych, dotykowych i smakowych:

He 3Haro, Bipodem, MpaBUIBHO JIH TYT TOBOPHUTH O «CIIyXe»: IIBETHOE OIIY-
LICHUE CO3JaeTCs IT0-MOEMY OCsA3aTeIbHBIM, T'YOHBIM, YYTh JIM HE BKYCOBBIM
qyTbeM. UTOOBI OCHOBATEIILHO ONPEISIIUTh OKPACKY OYKBBI, 5 IOJKEH OYKBY
IIPOCMAKOBaTh, aTh € HaOyXHYTh WM U3JIyYHTHCS BO PTY, IIOKa BOoOpa-
JKAI0 €€ 3pUTEIbHBIN y30p°.

Stowa samego autora Lolity upowazniaja nas do tego, by jako
bodziec dla jego doznan barwnego postrzegania liter wskazaé¢ na-
ktadajace si¢ na siebie doswiadczenia wzrokowe, smakowe, do-
tykowe i stuchowe. Dalej za§ w tym samym tek$cie znajdujemy
jeszcze jedng niezwykle istotng informacje:

UpesBblyalfHO CIIOXKHBII BONPOC, KaK U IoYeMy Majeiilee HecoBIaJeHUe
MEXIY Pa3HOS3BIYHBIMH HAYEPTAHMUSMH CJUHO3BYYHOH OYyKBBI MEHSET
1 [IBETOBOE BIIEUATIIEHHUE OT Hee (WM, HHAde TOBOPs, KAKUM HMEHHO 00pa-
30M CJIMBAIOTCS B BOCHPHUATHH OyKBBI €€ 3ByK, OKpacka U (opma), MOKET
OBITh KaK-HUOYIb MPUYACTEH MOHATHIO «CTPYKTYPHBIX» KPACOK B MPHUPO-
ne. JIroOonbITHO, YyTO OOJIBIIEH YacThlO pyccKas, MHAKONUCHAs, HO UCH-
THUYHAs 110 3BYKY, OyKBa OTJIMYAETCs] TyCKJIOBAaThHIM TOHOM IO CPaBHEHHIO
C JIAaTUHCKOM 0.

8 V. Nabokov, Pamigci, przemow. Autobiografia raz jeszcze..., s. 30-31.

° B. B. HaboxkoB, Jpyeue bepeea, [w:] Braoumup Habokos. Cobpanue coyu-
Henutl 6 uemvipex momax, nox pea. B. B. Epodeesa, T. 4, U3narensctio «IIpaBaay,
Mocksa 1990, s. 146.

10 Jbidem.
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Nabokov najwyrazniej zaobserwowal u siebie zmiang postrze-
ganego odcienia litery pod wplywem kazdej, nawet bardzo nie-
wielkiej zmiany jej ksztattu. O tym, Ze nie pozostawat obojetny na
ksztalt liter, pisanych i drukowanych, §wiadczy szereg jego wspo-
mnien, na przyktad:

I'learned to read English before I could read Russian. My first English friends
were four simple souls in my grammar — Ben, Dan, Sam and Ned. [...] Wan-
faced, big-limbed, silent nitwits, proud in the possession of certain tools (,,Ben
has an axe”), they now drift with a slow-motioned slouch across the remotest
backdrop of memory; and, akin to the mad alphabet of an optician’s chart,
the grammar-book lettering looms again before me!l.

Kiedy opisywat swoj zeszyt do dyktand z jezyka francuskie-
go, wspominal, ze ,,rozkoszujac si¢ kazda ndzka kazdej klarowne;j
litery”, pieczotowicie kaligrafowatl stowo Dictée'?. Podobnie tez
bohaterowie powiesci skrupulatnie przedstawiaja graficzne cechy
znakow alfabetycznych. W Zaproszeniu na egzekucje Cyncynat
przyglada sig¢ literom nieznanego sobie j¢zyka:

Menkuii, TYCTOH, y30pHCTBIII Ha0Op, ¢ KaKUMH-TO TOYKAMH H JKUBYHKA-
MH BHYTPH CEpIUaThIX OyKB, OBLI, MOXKAITyH, BOCTOYHBIH, — HAITOMHUHAI YeM-
TO HAAMNCU Ha My3€HHBIX KHHXKaTax!3..

Charakter za$ pisma M’sieur Pierre’a okreslit jako ,,0apamrkom
3aBHUTOIl OYEPK, JICMOTa 3HAKOB MPEITHHAHUS, TOAIICH, KaK TaHeIl
C MOKpbIBajiom™'.

11"V, Nabokov, Speak, Memory: An Autobiography Revisited, Vintage
International, Knopf Doubleday Publishing Group, New York, 2011, s. 16
[wersja on-line:] http://www.rulit.me/books/speak-memory-an-autobiography-
revisited-read-336809—16.html [dostep: 13.02.2015].

12 [bidem, s. 21; oraz: V. Nabokov, Pamigci, przemow. Autobiografia raz
jeszcze...,s. 93.

13 B. B. Haboxko, [Ipuerawenue na kasuw, [w:] Braoumup Haboros. Cobpa-
HUe couuHeHull 8 yemvlpex momax..., T. 4, s. 71.

14 Jbidem, s. 67.
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Ksztatty liter Nabokov dostrzegal tez w uktadach przestrzen-
nych. Sciezka w parku uktadata si¢ w daszek wielkiej litery T, a jej
pionowg laske tworzyta aleja smuktych debow. Lazienka przezna-
czona dla Mademoiselle w domu Nabokowo6éw znajdowala si¢ na
koncu korytarza w ksztalcie litery Z'°. Z kolei tazienka w Ardisie,
miejsce spotkan Ady i Vana, miata ksztalt litery L'®. Co wiecej, li-
tery w utworach Nabokova pelnig czgsto funkcje nie tylko ilustracji
graficznej, lecz rowniez funkcje symboliczng. Tak jest na przyktad
w przypadku litery ,,t” w powiesci Zaproszenie na egzekucje'”:

He tyt! Tynoe «TyT», HOAIEpTOE U 3aIIepTOE YETOIO KTBEPAO», TEMHASI TIOPh-
Ma, B KOTOPYIO 3aKJIFOUYEH HEYEMHO BOIOMINI y>Kac, AEPHKUT MEHS M TECHUT.
Ho xaxue npocBeTs 10 HoYaM, Kakoe. ..

Cala zacytowana fraza zostata zbudowana wokot rosyjskiego
«TyT», ktore oznacza $wiat wigzienia i oczekiwania na egzekucje
w przeciwienstwie do innego zycia «tam». Oprocz opozycji leksy-
kalnej przedstawiajacej istnienie dwoch §wiatow, Johnson dostrze-
ga tu réwniez fonetyczna symbolike szyku wyrazéw w pierwszej
czesei frazy: ,,He tyt! Tynoe «TyT» moaneproe u 3amepTroe 4eToro
«TBEpIO», TeMHas TiopbMa’, zbudowanej na zasadzie aliteracji
wyznaczonej przez kluczowe stowo «tyt». W dalszej cze¢$ci na-
tomiast nagromadzenie szesciu liter ,,Y”” migdzy dwiema grupami
po trzy litery ,,I"”” pozwala utworzy¢ stowo TTTYYVYVVYVYTTT, fo-
netycznie odpowiadajgce stowu «tyT», bedace jednoczesnie krzy-
kiem przerazenia'®.

15 V. Nabokov, Pamieci, przemow. Autobiografia raz jeszcze..., s. 36, 97.

16 V. Nabokov, Ada or Ardor: A Family Chronicle, McGraw-Hill Book Com-
pany, New York—Toronto 1969, s. 144.

17 B. B. HaboxkoB, /lpucnawenue Ha kasmw..., s. 53.

18 Wigcej o tym i innych alfabetycznych ikonicznych obrazach w tekstach
Nabokova patrz: D. B. Johnson, The Alpha and Omega of Nabokov's ,, Invitation
to a Beheading”, [w:] J. W. Connolly (ed.), Nabokov's ,, Invitation to a Beheading:
A Critical Companion, Northwestern University Press, Evanston Ill. 1997,
s. 119-140.
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Kolorowy alfabet Nabokova

O miedzysensorycznych doznaniach towarzyszacych proce-
sowi percepcji liter alfabetu i odpowiadajacych im glosek u Na-
bokova wiemy bardzo duzo z dostarczonych przez niego samego
informacji. Pisarz wspomina o réznicach w postrzeganej barwie
jednakowo wymawianych, ale odmiennych w swej formie liter.
Poréwnujac doznania kolorystyczne liter alfabetu rosyjskiego i an-
gielskiego, odcien tych pierwszych okresla jako przytlumiony
w poroéwnaniu z ich angielskimi odpowiednikami brzmieniowymi.
Czy jednak roznica migdzy doznaniami barwnego widzenia po-
szczegolnych liter tych dwoch alfabetow jest tak niewielka, skoro
zasadnicze znaczenie w odbiorze wrazen synestezyjnych ma ksztatt
litery? Materiatem do rozstrzygniecia tej kwestii bedg rozwazania
Nabokova, ktory z typowg dla synestetyka precyzja przybliza opis
barw liter alfabetu rosyjskiego w tekscie /[pyeue 6epeea, natomiast
liter alfabetu tacinskiego w Speak, Memory".

Zacznijmy od przedstawienia zmystowych doznan skojarzo-
nych z literami i gloskami alfabetu rosyjskiego®:

1) Yepno-Oypast rpymma: rycroe, 6e3 raulbCKoro nisHnoa, A2!; TOBOJBHO
poBHoOe (110 cpaBHEHHIO ¢ pBaHBIM R) P; kpemkoe xayuykoBoe ['; XK omim-
Jajomeecs oT (paHITy3ckoro J, kKak TOPBKUI MOKOIA] OT MOJIOYHOTO; TEM-
HO-KOPUYHEBOE, OTTIOINPOBAHHOE S].

2) benecnas rpynma: 6yksst JI, H, O, X, D npeacTaBisior, B 9TOM MOPSIJIKE,
JIOBOJIEHO OJIEHYIO JIMETy U3 BEPMHUIIIETIH, CMOJICHCKOM Kallli, MHHAAIEHOTO
MOJIOKa, CyXOH OYIIKH H MIBEICKOTO XJieba. [ pymiTy MyTHBIX IIPOMEXY TOUTHBIX
OTTEHKOB 00pa3yioT kimuctupHoe Y, mymmcro-cmzoe I m Takoe ke, HO
¢ npoenTsio, 111.

19 Opis barw liter alfabetu lacinskiego podaj¢ na podstawie polskiego thu-
maczenia autobiografii pisarza: V. Nabokov, Pamieci, przemow. Autobiografia raz
jeszcze...,s. 30-31.

20 B. B. HaGoxkoB, /[pyeue 6epeca..., s. 146—147.

21 Sposéb zapisu liter (wielkie litery alfabetu rosyjskiego i mate w cudzy-
stowie litery alfabetu facinskiego) w dalszej cze$ci podaje¢ zgodnie z ich zapisem
w materiatach zrodlowych, z ktorych korzystam.
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3) Kpacnas rpynmna: BumHeBo-kupnnyaoe b (rymie, uem B); pozoBo-duane-
neBoe M; po3oBaro-TenecHoe (4yTh xentee, uem V) B.

4) Kenras rpymnmna: opamxesaroe F; oxpsnoe E; manesoe JI; ceTno-nae-
Boe U; 3omnotucroe VY, narynesoe FO.

5) 3enenas rpymmna: ryamesoe [1; neutbHO-0m5X0BOE @; mactensHoe T (Bce
9TO CyIIIe, YeM UX JTaTHHCKHE OJHO3BYUHS).

6) Cunss, nepexonsmas B GUOIETOBOE, Ipymna: xecTsHoe LI; BaaxkHO-ro-
ny6oe C; yepununoe K; Onecrsie-cupeHesoe 3.

Alfabetyczna tecza wygladataby nastepujaco: BEEIICK3.

Podany w angielskiej wersji autobiografii wykaz obejmuje
szereg angielskich (w znacznej przewadze) i francuskich glosek
pogrupowanych w zaleznosci od kojarzonych z nimi barw (i od-
niesien do rzeczywistosci). Jak si¢ okazuje, na doswiadczany kolor
wplyw ma nie tylko ksztatt liter, ale tez dlugo$¢ trwania gloski i jej
wlasciwosci artykulacyjne?:

1) The black group: the long ,,a” of the English alphabet has the tint
of weathered wood, but a French ,,a” evokes polished ebony; hard ,,g”
— vulcanized rubber; ,,r”” — a sooty rag being ripped.

2) The white group: oatmeal ,,n”; noodle-limp ,,I”; ivory — backed hand
mirror of ,,0” take care of the whites; the French ,,on” — the brimming tension-
-surface of alcohol in a small glass.

3) The blue group: steely ,,x”, thundercloud ,,z”, huckleberry ,.k”; ,,q” is
browner than ,,k; ,,s” is not the light blue of ,,c”, but a curious mixture of
azure and mother-of-pearl.

4) The green group: alder-leaf ,,f”’; the unripe apple of ,,p”; pistachio ,,t”; ,,w”
— dull green, combined somehow with violet.

5) The yellow group: various ,,e”’s and ,,i”’s; creamy ,,d”; bright-golden ,,y”,
,,0” — brassy with an olive sheen.

6) The brown group: the rich rubbery tone of soft ,,g”; paler ,,j”; the drab
shoelace of ,,h”.

7) The red group: ,,b” has the tone called burnt sienna by painters; ,,m” is a fold
of pink flannel; ,,v”’ — ,,Rose Quartz” in Maerz and Paul’s Dictionary of Color.

Zestaw alfabetycznej teczy w tym przypadku przedstawia si¢
jako KZSPYGV.

22 V. Nabokov, Speak, Memory: An Autobiography Revisited..., s. 6.
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Nabokov zauwaza, ze dzwigk i ksztatt w jego wyobrazeniach
oddzialuja na siebie, dlatego ,,q” jest dla niego ,,bardziej bragzowe
niz ,,k”. Co wigcej,

pokrewne barwy nigdy si¢ nie zlewaja, a dyftongi nie maja wtasnych, odr¢b-
nych kolorow, chyba ze w innym jezyku wyraza je jedna litera (chociazby
puszystoszara rosyjska litera ,,ir”” na trzech nozkach, tak stara jak nurty Nilu,
ktora wplywa na obraz tego dzwigku w jezyku angielskim)2.

Podsumujmy: z obserwacji autora Lolity wynika, ze 1) dzwiek
i forma liter (obok pozostatych doznan zmystowych) odgrywaja
istotng role w powstawaniu wrazen kolorystycznych; 2) chocby
najdrobniejsza zmiana ksztaltu litery powoduje zmiang odcienia
barwy doswiadczanej podczas jej percepcji. Czy tak jest w istocie?
Przekonajmy si¢ o tym, zestawiajagc w jednej tabeli litery obydwu
alfabetéow o jednakowym lub zblizonym brzmieniu, w drugiej zas
— litery zblizone swoim ksztattem.

Tabela 3
Zestawienie liter o jednakowym lub zbliZonym brzmieniu

Litera la- Grupa kolorystyczna
cinska/lite- . . | Grupa kolorystycznaiod- | . pa Kolorysty
Brzmienie - e i odcien litery alfabetu
ra alfabetu cien litery tacinskiej S
o rosyjskiego
rosyjskiego
1 2 3 4
angielskie |grupa czarna
dhugie [a:] | odcien suszonego drewna
francuskie | grupa czarna
AJA [a] gtadki heban
rosyjskie grupa czarno-brunatna
[a] odcien ggsty, bez potysku

23 V. Nabokov, Pamigci, przemow. Autobiografia raz jeszcze..., s. 30-31.
Dalej polskie odpowiedniki angielskich barw podaje zgodnie z niniejszym tek-
stem autobiografii.
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Tab. 3 (cd.)
1 2 3 4
grupa czerwona
B/b [b] grupa czerwona odcien wisniowo-ceglasty
sjena palona e,
(gestszy niz facinskie B)
C/1 [c] grupa niebieska grupa niebieska
odcien bladoniebieski blaszany (odcien szarosci)
grupa zotta grupa zotta
D/A [d] odcien kremowy odcien stomkowy
E/D [e] grupa zotta grupa biatlawa
(brak dookreslenia) odcien szwedzkiego chleba
F/d [f] grupa zielona grupa zielona
odcien — 1i§¢ olszyny mgtny odcien olchy
angielskie b
miekkie grupa brazowa .
, soczysty, gumowy dzwigk
G/T [g’]
grupa czarno-brunatna
L] odcien kauczukowy
H/X [h] grupa brazowa grupa bialawa
odcien burego sznurowadta | odcien suchej butki
. grupa z6tta grupa zbtta
i [/ (brak dookreslenia) odcien jasnostomkowy
K /K K] grupa niebieska grupa niebieska
czarna jagoda amerykanska | odcien jagodowy
grupa biata grupa biatawa
L/ (/] odcien ,,kluchowaty” odcien makaronu
grupa czerwona grupa czerwona
M/M [m] odcien rozowej flaneli odcien rozowo-flanelowy
grupa biata grupa bialawa
N/H [n] odcien owsianki odcien kaszy smolenskiej
brak szcze- | grupa biata grupa biatawa
0/0 gotowych | odcien jak lusterko opraw- odcien mleczka migdato-
inf. /[o] [ne w ko$¢ stoniowa wego
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1 2 3 4
grupa zielona
P/ o] grupa zielona odcien gwaszowy (zie-
P odcien niedojrzatego jabtkal lony z dodatkiem bieli
kryjacej lub kredy)
grupa czarna grupa czarno-brunatna
R/P [r] odcien poszarpanego osmo-{ odcien osmolonego tach-
lonego fachmana mana
grupa n1§b1eska . . | grupa niebieska
S/C [s] polaczenie lazuru i macicy . .
. odcien wilgotno-btekitny
pertowej
el grupa zielona
T/T [t] %fjlgi)gﬁzmi:s?:jow odcien pastelowy (bar-
pistacjowy dziej suchy)
brak inf. grupa 6lta
u/y ° fﬂqgosm mosiadz z oliwkowym po- gruparzoha.
dzwieku / . odcien zlocisty
[u] tyskiem
grupa 26t grupa zotta
U/10 [ju:]/ [ju] |mosiadz z oliwkowym po- . .
lyskiem odcien mosiagdzu
V/B [v] grupa czerwona grupa czerwona
r6z kwarcowy odcien rozowawo-cielisty
grupa zielona .
W/ [u]l/[t] |matowa zielen z domiesz- grupa'blaiawa
odcien makaronu
ka fioletu
. grupa zotta grupa z6tta
Y/ b 01, 01/ 1] odcien jaskrawoztoty odcien jaskrawoztoty”
7/3 (] grupa niebieska grupa niebieska
odcien gradowej chmury | odcien btyszczacego bzu

* Rosyjskie ,,b1” graficznie przypomina potaczenie dwoch liter. W tekscie
Nabokova nie znajdziemy informacji o kolorystycznych wrazeniach zwiazanych
z postrzeganiem tej litery. Wydaje si¢ jednak, ze mozna tu zastosowac ,,regule” do-
tyczaca dyftongow, ktdra po sparafrazowaniu bedzie brzmiata nastepujaco: litery
ztozone nie maja wlasnych koloréw, chyba ze w innym jezyku (znanym synestety-
kowi) wyraza je jedna litera. Przybieraja wowczas kolor owej litery.

Zrodto: opracowanie wiasne.
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Sposrod dwudziestu czterech zestawionych par liter alfabetu
rosyjskiego i tacinskiego przewazajaca wiekszos¢, az dwadziescia,
jednakowo lub podobnie brzmigcych (bioragc pod uwage wymowe
angielska) par nalezy do takiej samej grupy kolorystycznej. Wyja-
tek stanowig cztery pary: E / D (gr. zotta / biatawa), G / I (brazowa
/ czarnobrunatna), H / X (brgzowa / bialawa) oraz W / JI (zielona /
biatawa). Przygladajac si¢ jednak odcieniom barw do§wiadczanych
w zwigzku z tymi literami, zauwazymy, ze w dwoch pierwszych
parach (E /D, G/ I'), mimo przynaleznosci do r6znych grup kolo-
rystycznych, mamy do czynienia ze zblizonym do Zo6lci odcieniem
szwedzkiego chleba w pierwszym przypadku oraz ze zblizonym
do kauczukowego gumowo-brazowym odcieniem w drugim.

W pozostatych zilustrowanych parach liter dostrzec mozna do-
ktadng zgodnos¢ kolorystyczng w jedenastu przypadkach. Co cie-
kawe, grupa ta obejmuje zarowno przyktady par liter tozsamych
co do formy (K /K, M /M, O/ O), jak i odmiennych (F / ®, L / JI,
N/H,P/II,R/P, U/I0,V/B,Y/s). Nasuwa si¢ zatem wniosek,
ze aspektem decydujacym w kwestii barwy danej litery jest odpo-
wiadajace jej brzmienie. Zastanawia¢ moze jedynie para liter U /Y,
w przypadku ktorej, mimo takiego samego brzmienia, litery w znacz-
nym stopniu r6znig si¢ odcieniem. Czy zatem ksztalt litery pozostaje
czynnikiem nieistotnym dla synestezyjnych doznan Nabokova?

Tabela 4
Zestawienie liter o jednakowym lub zblizonym ksztalcie i odmiennym
brzmieniu
Ll.tera facifiska Grupa kolorystyczna i od- |  Grupa kolorystyczna i odcien
/litera alfabetu | ™ ot itery tacitiskiej litery alfabetu rosyjskiego
rosyjskiego Yy ) v YIskieg
1 2 3
B/B grupa czerwona grupa czerwona
[b]/[v] sjena palona odcien rozowawo-cielisty
c/C grupa niebieska grupa niebieska
[c]/[s] odcien bladoniebieski odcien wilgotno-btekitny




121

1 2 3
E/E grupa zolta grupa zotta
[e]/ [je] (brak dookreslenia) kolor ochry
H/H grupa brazowa grupa bialawa
[h] / [n] odcien bury odcien kaszy smolenskiej
N/H1 grupa biala grupa zotta
[n] /T[] odcien owsianki odcien jasnostomkowy
P/P grupa zielona grupa czarno-brunatna
[p]/[r] odcien niedojrzatego jabtka | odcien osmolonego tachmana
R/ 4 grupa czarna grupa czarno-brunatna

odcien poszarpanego osmo-

[r]/ [ja] lonego tachmana ciemnobrazowe, wypolerowane
Y'Y grupa z6lta grupa z6lta
[y]/[u] odcien jaskrawoztoty odcien ztocisty
grupa zotlta _—
U iu mosiadz z oliwkowym po- %{;faaﬁleblesm
(u] /Te] tyskiem zany
W/ I grupa ziclona grupa biatawa

matowa zielen z domiesz-

[v]/ [sz] ka fioletu odcien puszysto-szaro-niebieski

Zrodto: opracowanie wlasne.

Polowa przedstawionych w tabeli par dotyczy liter naleza-
cych do réznych grup kolorystycznych: H / H (bragzowa / biatawa),
N/ U (biata / zo6tta), P/ P (zielona / czarno-brunatna), U / 11 (z6lta
/ niebieska), W / LI (zielona / bialawa). Zauwazmy, ze s3 to pary
tak jednakowych, jak i zblizonych ksztattem liter. W trzech przy-
padkach mozemy méwi¢ o duzym stopniu podobienstwa kolory-
stycznego: C / C (bladoniebieskie / wilgotno bigkitne), E / E (z6t¢ /
ochra), N/ U (odcien owsianki / jasnostomkowy). Catkowita zbiez-
no$¢ widoczna jest natomiast w ztocistym odcieniu liter Y / V.

Obserwacje zaprezentowanych w tabelach zestawien sktaniajg
nas do wyciagniecia nastgpujacych wnioskow:

1) Jednakowy ksztalt i brzmienie liter w obydwu jezykach
zwigzane sg z takimi samymi doznaniami kolorystycznymi;
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2) Zaréwno brzmienie, jak i ksztalt litery mogg wplywaé na
rodzaj i jako$¢ synestezyjnych wrazen wzrokowych, cho¢ wigk-
sze znaczenie wydaje si¢ mie¢ brzmienie. W przypadku zbieznosci
form liter, przy ich odmiennych wiasciwosciach artykulacyjnych,
zaledwie jedna para (Y / Y) wywotuje jednakowe doznania kolo-
rystyczne. O zbieznosci barw liter tak samo lub podobnie brzmia-
cych mozna natomiast mowi¢ w odniesieniu do dwudziestu sposrod
dwudziestu czterech przyktadow.

Uwage warto zwrocié tez na sposob opisu doznan kolorystycz-
nych, charakterystyczny dla synestetyka. Nabokov nie postuguje
si¢ ogélnymi nazwami barw podstawowych. Nie pisze, ze ,,0” jest
biale, ,,r”” czarne, a ,,b” czerwone. Bardzo uwaznie podaje odcienie
kazdego fonemu, by czytelnik mogt sobie wyobrazi¢ jak najdoktad-
niej to, czego pisarz do$wiadcza na co dzien. Odcienie przedsta-
wione zostaly zatem z doktadno$cia artysty malarza, ktéry miesza
farby w celu uzyskania okreslonego efektu (np. matowa zielen
z domieszka fioletu). Starania o jak najwigkszg precyzje sktonity go
tez do wykorzystania poréwnan do przedmiotow, potraw i zjawisk
najblizszego otoczenia czlowieka, np.: XK rozni si¢ od francuskiego
J, jak gorzka czekolada rézni si¢ od mlecznej, N za§ ma odcien
owsianki. Podobny sposob opisu barw pisarz zastosowat w swoich
utworach, na co wskazuja cho¢by poréwnania w opowiadaniach:

my3bIpyaTas Boja 1seTa kodhe ¢ MOJIOKOM

pO3OBBII>'I, KakK MUHJAJIbHBIC JICTICCTKU

OJieIHBIN, KaK THIICOBasi Macka

OeJasi, CIOBHO BBUICIIJICHHAS U3 CHETY

IIECOYHOr0 1IBE€Ta TYy4H

I[[BETA CTCKJITHHBIX OCKOJIKOB, BBIIIAYKCHHBIX BOJTHAMHU

Zauwazmy tez, ze w opisach barwnego alfabetu pisarza nie
brakuje typowo synestezyjnych zestawien wrazen kolorystycznych
ze stuchowymi: soczysty, nieco gumowy dzwigk migkkiego G,
B — dzwigk zwany przez malarzy sjeng palong. Okreslenie barw
w kategoriach dzwiekoéw potwierdza wage czynnika stuchowego
w ksztattowaniu barwnego widzenia liter.
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Pochodzenie synestezyjnych barw

Rozwazania dotyczace Nabokovowskiej ideostezji zwiagza-
nej z kolorem prowokuja do zadania pytania o pochodzenie barw
doswiadczanych przez pisarza podczas percepcji liter i glosek.
Przypomnijmy?, ze istnieje kilka hipotez probujacych wyjasni¢ to
zjawisko®: 1) skojarzenia s3 wyuczane w dziecinstwie za posrednic-
twem ksigzek i zabawek, 2) maja charakter zjawisk ,,naturalnych”,
3) kolory sa do pewnego stopnia ,,uczone” przez rodzicoOw-syneste-
tykow, 4) barwy sa arbitralne.

W autobiografii Nabokov wspomina o literach alfabetu w kon-
teksécie zabawek z dziecinstwa:

Rzecz wyszta na jaw pewnego dnia, w moim sidédmym roku zycia, kiedy
budowatem wieze ze stosu starych klockow alfabetycznych. Wspomnialem
matce mimochodem, ze wszystkie kolory sa dobrane niewlasciwie. Odkryli-
$my wowczas, ze niektore jej litery maja to samo zabarwienie co moje, a po-
nadto, ze nuty rowniez kojarza jej si¢ optycznie2.

Ten fragment dostarcza nam informacji dotyczacych dwoch
wymienionych wczesniej potencjalnych zrodet koloréw. Syneste-
zyjne skojarzenia Nabokova litera — barwa nie mogty si¢ pojawic¢
pod wplywem klockow z kolorowymi literami alfabetu, skoro barwy
poszczegolnych ich liter nie korespondowatly z doznaniami siedmio-
letniego Wotodii. Jesli z kolei kolorystyczne wrazenia bytyby

24 Szerzej problem pochodzenia skojarzen synestezyjnych zostal omowiony
w rozdziale pierwszym, w cz¢$ci Mechanizm i Zzrodlo synestezji.

25 P. Hancock, Synesthesia, alphabet books, and fridge magnets, [w:] J. Sim-
ner, E. M. Hubbard (eds), The Oxford Handbook of Synesthesia, Oxford University
Press, Oxford 2013, ss. 83—100, wersja on-line: http://philpapers.org/rec/Hansab-2
[dostep: 16.03.2014], s. 83.

26 V. Nabokov, Pamigci, przemow. Autobiografia raz jeszcze..., s. 31; patrz
réwniez: b. boiin, Baraoumup Habokos: pycckue 2oovt, Cumnosuym, 2010, wersja
on-line:  http://royallib.com/read/boyd brayan/vladimir nabokov_russkie godi.
html1#307200 [dostep: 12.02.2015], s. 16.
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wyuczone przez matke na podstawie jej doznan, to chtopiec nie
dostrzeglby mi¢dzy nimi réznicy w odbiorze barw poszczegdl-
nych liter.

Badania naukowe dowodza, ze u osob dwujezycznych wra-
zenia synestezyjne moga zosta¢ przeniesione z jednego jezyka na
drugi?’. Mimo ze Nabokov byt Rosjaninem i Rosje opuscit dopie-
ro w wieku dwudziestu lat, trudno okresli¢, czy w jego przypad-
ku doznania kolorystyczne zostaly przeniesione z liter alfabetu
rosyjskiego na angielski, czy odwrotnie. Jak sam przyznaje, na-
uczyl si¢ czyta¢ po angielsku, zanim umiat czyta¢ po rosyjsku®,
To jednak nie oznacza, ze wcze$niej nie mial stycznosci z rosyjski-
mi literami w ksigzkach z biblioteki swojego ojca. Mozna zalozy¢,
ze litery lacinskie byly pierwszymi $wiadomie poznanymi przez
malego Wotodi¢. Z pewnoscig natomiast pierwszymi styszanymi
i wypowiadanymi slowami byly stowa jezyka rosyjskiego. Przez
dom Nabokowoéw przewijato si¢ wiele angielskich nian i guwer-
nantek, ktore na co dzien mowity do dzieci w swoim rodzimym
jezyku®. Nic nie wskazuje jednak na to, by rodzice porozumiewali
si¢ z dzie¢mi w innym jezyku niz rosyjski. Sam Nabokov przyznat
w wywiadzie udzielonym w roku 1962 dla telewizji BBC*, ze jego
Hhaturalnym” jezykiem jest jezyk rosyjski!:

My private tragedy, which cannot, indeed should not, be anybody’s concern,
is that I had to abandon my natural language, my natural idiom, my rich,
infinitely rich and docile Russian tongue, for a secondrate brand of English.

27 Patrz: A. Mroczko-Wasowicz, D. Nikoli¢, Colored alphabets in bilingual
synesthets, [w:] J. Simner, E. M. Hubbard (eds), The Oxford Handbook of
Synesthesia..., s. 165-180, wersja on-line: http://philpapers.org/rec/MROCAI
[dostep: 16.03.2014], s. 166; rowniez: N. Witthoft, J. Winawer, Synesthetic colors
determined by having colored refrigerator magnets in childhood, ,,Cortex”, 2006.

28 V. Nabokov, Pamigci, przemow. Autobiografia raz jeszcze..., s. 69.

2 [bidem, s. 75-76.

30 V. Nabokov, Strong Opinions..., wywiad 2.

31 Patrz rowniez: A. Ginter, Swiat za stowami Viadimira Nabokova, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Lodzkiego, £6dz 2003, s. 14—15.
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W tej jednak niezbyt oczywistej sytuacji trudno wskaza¢ na
jezyk, ktory i w formie ustnej, i pisemnej odgrywalby role zrodta
dla transferu miedzyjezykowego.

Nalezy pamigtac, ze obok ksztattu i formy liter, jako elementy,
ktore wplywaja na wrazenia kolorystyczne Nabokov wymienia do-
znania smakowe i zapachowe towarzyszace wyobrazeniom danych
liter, nie podajac dalszych informacji. A zatem, cho¢ opis w auto-
biograficznych tekstach Nabokova wnosi wiele §wiatta w sposob
widzenia $wiata przez pisarza, to pozostawia zarazem rowniez nie-
malo zagadek.

Ideostezja w utworach Nabokova

Bohaterowie utworéw wobec daru synestezji

Przez pryzmat synestezyjnych wspotwrazen Nabokov obser-
wowal zycie i konstruowat §wiat swoich bohateréow, dzieki czemu
nabrali oni realistycznych cech 0s6b obdarzonych synestezjg®.
W wigkszym lub mniejszym stopniu dzielg ze swym tworcg zdol-
nos$¢ okreslong przez niego jako audition colorée.

W Darze Fiodor Godunow-Czerdyncew w obszernym frag-
mencie rozmowy z Konczejewem bardzo szczegoétowo opisuje od-
cienie niektorych liter:

K npumepy: pa3nudHbIe, MHOTOUHCIEHHBIE «a» Ha TEX YETBIPEX SI3BIKaX, KO-
TOPBIMH BIIAJICI0, BIKY €/Ba JIM HE B CTOJIbKHX K€ TOHAX — OT JIAKOBO-4Yep-
HBIX JI0 3aHO3HCTO CEPBIX — CKOJIBKO IIPECTABIISIO CeOe COPTOB MOJEIOYHOTO
nepesa. PekoMmen1yto BaMm Moe po3oBoe duianeneBoe «m». He 3Hato, oopara-
JIM JTU BBI KOT1a-IM00 BHUMaHKE Ha BaTy, KOTOPYIO H3bIMAJIH 13 MaHKOBCKHX
pam? TakoBa OykBa «bI», CTONb I'psi3HAsl, YTO CJIOBAM CTBIJHO HAYMHATh-
cst ¢ Hee. Ecim GBI y MeHs1 ObUTH ITOZ pYKOH Kpacky, st ObI BaM TaK CMeIas
sienne brlilée u cenmro, 4TO MOTYYMICS OBI IBET IYyTAllEPYEBOTO «W1»; U BB
OBl OLICHMJIN MOE CHSIOIEE «C», €CIIH 51 MOT' Obl BAM HACBINATh B TOPCTh TEX

32 Por: P. L. Dufty, J. Simner, Synaesthesia in fiction, ,,Cortex” 2010, nr 46/2,
s. 277, wersja on-line: http://www.journals.elsevier.com/cortex [dostep: 8.07.2013].
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CBETNIBIX CandupoB, KOTOpPbIE s peOCHKOM TpOTal, ApPoXKa M HE MOHUMAs,
KOIjIa MOsSI Math, B OalbHOM ILIaThe, IJIa4ya HaB3pbL, [epeIrBaia CBOH CO-
BEpIICHHO HeOECHBIEe APArOLeHHOCTH U3 O3/IHBI B JIaI0Hb, U3 IIKATYJIOK Ha
Oapxart, ¥ BAPYT BCE 3alMpaa, 1 HUKyJa He exaina [...], ¥ eclii OTOABUHYTH
B OOKOBOM OKHE (pOHApsI IITOPY, MOXKHO OBLIO BHICTH BIOJHh HAOCPEKHBIX
(dacasoB B CHHEHl YepHOTE HOYM W3YMHUTEIHHO HEMOBIDKHBIE, TPO3HO aj-
MasHbIC BEH3eJIsl, IIBETHBIC BeHIBI... — Buchstaben von Feuer [Ornenubie
OYKBBI], OZTHUM CJIOBOM...33

Interesujgco przedstawia si¢ pordwnanie tego opisu z okresle-
niami odcieni liter w autobiografii Pamigci przemow i /[pyeue Oe-
peea: ;2" we wszystkich przypadkach nalezy do grupy czarnej lub
odpowiadajacej jej grupy czarno-brunatnej i odnosi si¢ do odcieni
drewna; ,,m” [«m»] Nabokova i jego bohatera ma barwe rézowej
flaneli; ,,cz” [«a»] jako kolor gruszki do lewatywy z autobiogra-
fii Nabokova z pewnoscig przypomina barweg uzyskang w Darze
z polaczenia sjeny palonej i sepii. Natomiast «b», przypomnijmy,
w zestawieniu ujetym w ksiazce /[pyeue depeea zostato pominiete.
Skoro jednak pozostate litery odpowiadajg wrazeniom doswiadcza-
nym przez pisarza, to mamy prawo przypuszczac, ze tak jesti w tym
przypadku i «e1» w odczuciach autora powiesci przybiera odcien
,orudnej waty wyjmowanej z ram okiennych”. A jesli rzeczywiscie
tak jest, to wczesniejsze rozwazania dotyczace wyprowadzenia bar-
wy litery zlozonej od barw litery jednakowo brzmigcej mogg oka-
za¢ si¢ bledne. Poniewaz nie mozemy mie¢ pewnosci co do zadne;j
wersji, obydwie pozostawiamy w sferze hipotez.

Dalej w Darze, tym razem w polemicznym przedstawieniu
pogladow Czernyszewskiego, bohatera ksiazki Fiodora Goduno-
wa-Czerdyncewa, po raz kolejny napotykamy zjawisko ,,barwnego
styszenia”, tym razem w odniesieniu do Puszkina i Btoka:

Korna omnaxkael, B 55 roay, pacnucasiuck o IlynikuHe, oH 3axoren aarh
npuMep «OECCMBICICHHOTO COYETAHUS CIOB», TO MPHBEIT MHMOXOJIOM TYT

33 B. B. Haboxos, Jap, [w:] Braoumup Habokos. Cobpanue couurenuii 6 ue-
muipex momax, nox pen. B. B. Epodeera, T. 3, M3narensctBo «IIpaBma», Mocksa
1990, s. 68.
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e BBITyMaHHOE «CHHHH 3ByK», — Ha CBOIO TOJIOBY HAPOPOYIHB MPOOUBIIHIA
yepe3 MoJIBeKa OJIOKOBCKUI «3BOHKO-CHHMH "acy. «HayuHblid aHau3 moka-
3bIBaeT B3JJOPHOCTh TAKUX COUETAHHN», — TUCAJI OH, — He 3Hasl O (PH3HOIOTH-
4eCKOM (haKTe «OKPALIEHHOTO CITyXa»34.

Jak pamietamy, biografia Nikotaja Gawritowicza Czernyszew-
skiego jest polemikg z przekonaniami Fiodora, prezentujacego
poglady na literature bliskie pogladom Nabokova, podczas gdy
koncepcje estetyczne gltoszone przez Czernyszewskiego sa z nimi
catkowicie sprzeczne®. Dlatego przypadki synestezji uznane zosta-
ty w niej za ,,bezmy$lne polaczenia stow”.

W tekstach autora Lolity znajdziemy jednak i taki przyktad,
w ktorym chromestezja zostata przedstawiona jako jednostka cho-
robowa, a doswiadczajacy jej pacjent opisany z duza doza poczucia
humoru’®. Bohater Ady, doktor Van Veen, zostat poproszony o kon-
sultacje w zwiazku z przypadkiem chromestezji u Spencera Mul-
doona, czterdziestoletniego kawalera urodzonego bez oczu. Ow
pacjent w atakach gwaltownej paranoi wykrzykiwat nazwy ksztal-
tow 1 substancji, ktore nauczyt si¢ rozpoznawaé za pomoca dotyku.
Dotyk pomoégt mu tez rozpoznawac kolory kredek przypadkowo
pozostawionych w jego zasiggu przez pewnego studenta prowadza-
cego badania naukowe. Wyczuwat kolory teczy, ktorych nie mogt
zna¢ ani pamigtac z dziecinstwa:

[A research student — R.S.] happened to leave within Muldoon’s reach
one of those elongated boxes of new, unsharpened, colored-chalk pencils
whose mere evocation (Dixon Pink Anadel!) make one’s memory speak
in the language of rainbows, the tints of their painted and polished woods
being graded spectrally in their neat tin container. Poor Muldoon’s childhood
could not come to him with anything like such iridian recall, but when his
groping fingers opened the box and palpated the pencils, a certain expression
of sensual relish appeared on his parchment-pale face. Upon observing that
the blind man’s eyebrows went up slightly at red, higher at orange, still higher

34 [bidem, s. 216.
35 Por.: L. Engelking, Posfowie, [w:] V. Nabokov, Dar..., s. 469.
36 V. Nabokov, Ada or Ardor: A Family Chronicle..., s. 468—470.
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at the shrill scream of yellow and then stepped down through the rest of
the prismatic spectrum, R.S. casually told him that the woods were dyed
differently — ,red”, ,jorange”, ,yellow”, et cetera, and quite as casually
Muldoon rejoined that they also felt different one from another?”.

Testy przeprowadzane na Muldoonie wykazaty, ze przesuwajac
palcami po kredkach, doswiadcza on szeregu specyficznych doznan
okreslonych jako ‘parze’, zblizonych do mrowienia po kontakcie
skory z parzaca pokrzywa. Mowit o silnym zielonym parzu kawal-
ka bibuly oraz mokrym stabym rézowym parzu oddychajacego
nosa pielegniarki Langford. Wyniki testow pokazaty, ze koniuszki
palcow Muldoona przekazuja do jego mozgu ,,dotykowsq transkryp-
cje pryzmatycznego spektrum”.

Taka diagnoza w zadnym stopniu nie odpowiada chromestezji,
ktora jest rozumiana jako barwne styszenie, a nie barwne dotyka-
nie. Nie istniejg tez zadne wzmianki w autobiograficznych tekstach
Nabokova, ktore wskazywalyby na to, ze opisane doznania Mul-
doona sa doswiadczane przez samego pisarza. Co wigcej, pacjent
z chromestezyjnymi dolegliwosciami nie doszedt do siebie po ko-
lejnym ataku paranoi i nastgpujagcym po nim stanie odre¢twienia,
i zmart zanim przewieziono go do Kingston w celu przeprowadze-
nia dalszych obserwacji. Wszystko to sktania nas do stwierdzenia,
ze Nabokov, z wlasciwym sobie poczuciem humoru, wykorzystat
w powiesci chromestezje jako termin medyczny na okreslenie jed-
nostki chorobowej o podtozu synestezyjnym, powigzanej z tragicz-
nymi, prowadzacymi do $mierci konsekwencjami.

Ideostezyjna symbolika liter

Bohater pierwszej napisanej w Stanach Zjednoczonych powie-
$ci Bend Sinister, filozof Adam Krug, méwi do nierozumiejacego
jego stow Maksymowa:

37 [bidem, s. 469.

38 W oryginale ‘stingles’; ttumaczenie Leszka Engelkinga (V. Nabokov, Ada
albo Zar. Kronika rodzinna, przet. L. Engelking, Warszawskie Wydawnictwo Lite-
rackie MUZA SA, Warszawa 2009, s. 561.
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No subtlety of thought tainted his honesty, he was as reliable as iron and
oak, and when Krug mentioned once that the word ‘loyalty’ phonetically and
visually reminded him of a golden fork lying in the sun on a smooth spread
of pale yellow silk, Maximov replied somewhat stiffly that to him loyalty was
limited to its dictionary denotation3’.

Ten synestezyjny obraz powstaje w miedzysensorycznych do-
znaniach Nabokova, ktéry pod wptywem dzwieku dwukrotnie po-
jawiajacego si¢ ,,y” w wyrazie ,loyalty” (wrazenia ‘fonetyczne’)
widzi kolor jaskrawoztoty, co nadaje stowu blask odbijajacych si¢
promieni stonecznych. Wizualnie za$ litera ,,y” zblizona jest swym
ksztattem do widelca. Potaczenie postrzeganych wrazen dzwig-
kowych, graficznych i kolorystycznych tworzy niezwykly efekt
w odniesieniu do pojecia, ktore dla tresci utworu ma kluczowe zna-
czenie. Adam Krug, osadzony przez Nabokova w $wiecie tyranii
i okrucienstwa, w ktorym z tatwoscia dostrzec mozna echa II woj-
ny $wiatowej i ,,porzadku” radzieckiego po rewolucji roku 19174,
odmawia jakiejkolwiek wspotpracy z totalitarnymi wiadzami kraju.
Ulega dopiero wtedy, gdy wladze zabieraja mu ukochanego syna,
a po jego Ssmierci szantazuja Kruga, oferujgc za wspotprace wol-
no$¢ i zycie uwiezionych wcezesniej jego kolegow i przyjaciotl.
W takich okolicznosciach lojalno$¢ nabiera szczegdlnej wartosci,
staje si¢ tak cenna jak zloto, ktérego blaskiem 1$ni w skojarzeniach
bohatera i autora.

Interesujaco przedstawia si¢ tez przyklad z autobiografii /[py-
eue bepeza, w ktorym dopetniaczowa konstrukcja opisujaca barwe?!
sprawia wrazenie gry lub zagadki przygotowanej dla czytelnika:

39 V. Nabokov, Bend Sinister, Henry Holt and Company, New York 1947, s. 86.

40 Wigcej na ten temat, patrz.: L. Engelking, Chwyt metafizyczny. Viadimir
Nabokov — estetyka z sankcjq wyzszej rzeczywistosci, Wydawnictwo UL, L6dz
2011, s. 252-259.

4 Wigcej na temat konstrukcji dopetniaczowych okreslajacych ko-
lor w utworach Nabokova: . H. Jlykesuenko, Jlyna yeema FO: cenumusnvie
KOHCMpyKyuu co 3Havenuem yeema y B. Haboxoea, «BectHuk bantuiickoro
¢enepansHoro yHuBepcutera uM. M. Kanta» 2006, Ne 8, s. 34-39.
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VYTpeHH010 Heyaaudy MHOT/AA BO3MEIaa JIOBIA B CyMepKH Miu Houblo. Ha
KpalHel JOpOoXKKe Napka JIMJIOBU3HA CUPEHH, IIEPE]] KOTOPOH 51 CTOSIT B 03KU-
JIaHUH OPayKHUKOB, IEPEXOANIIA B PHIXJIYIO IIETIEIILHOCTB 110 MEPe MEJICHHO-
IO yracaHus JHs, U MOJIOKOM pa3jIMBaJICs TyMaH I10 IOJISIM, ¥ MOJIOJasl IyHa
nsera O Bucena B akBapensHOM HebOe 1BeTa B42.

Jak czytamy, podczas wieczorno-nocnego polowania na mo-
tyle ksiezyc w kolorze IO wisial na akwarelowym niebie w ko-
lorze B. Z wcze$niejszej informacji o barwach doswiadczanych
przez Nabokova pod wptywem ksztaltu liter i ich brzmieniowych
ekwiwalentéw dowiadujemy si¢, ze FO ma barwe mosigdzu, B za$
— rézowo-cielista, w odcieniu nieco bardziej zottym niz rézowe
V. Kolory liter doskonale pasuja do opisywanego wieczornego
nieba z wyraznie juz zarysowanym ksi¢zycem w poswiacie zacho-
dzacego stonca. Co wigcej, barwy nazwanych dzwigckéw nawiazuja
do koloréw kluczowych dla przedstawianej scenerii stow: ztociste
Y w wyrazie ,,iyna” odpowiada mosiagdzowemu O, a r6zowo-cie-
lista barwa nieba zostata powtdrzona w glosce B w stowie ,,akBa-
PETBHBII ",

Litera ,,0”, do$wiadczana przez pisarza jako synestezyjne
wyobrazenie lusterka oprawionego w ko$¢ stoniowa w jezyku an-
gielskim oraz kolor migdatowego mleka w rosyjskim, okazala si¢
przydatna w konstruowaniu ikonicznych obrazow. Jeden z rozdzia-
16w autobiografii poswiecony jest nadwrazliwej szwajcarskiej gu-
wernantce w domu Nabokowow, mademoiselle Cécile Miauton*,
okreslonej w ksigzce jako Mademoiselle O. Pierwotna jego wersja*

4 B. B. HabokoB, /[pyeue 6epeea..., s. 208-209.

4 Por.: JI. JlxxoucoH, Mupwst u anmumupel Braoumupa Habokosa. .., s. 5.

44 Patrz: A. Pitzer, Ukryta historia Vladimira Nabokova, przet. W. Gornas,
Warszawskie Wydawnictwo Literackie MUZA SA., Warszawa 2015, s. 46.

45 Nabokov napisal opowiadanie Mademoiselle O po francusku. Po raz
pierwszy zostato ono opublikowane przez czasopismo ,,Mesures” (Paryz, 1939).
Wersja angielska powstata przy wspotudziale Hildy Ward i ukazata si¢ w ,,Atlan-
tic Monthly” oraz w zbiorze Nine Stories. Ostateczng, zmieniong wersje, blizsza
autobiograficznej prawdy, pisarz zamiescit jako rozdziat pigty swoich wspomnien
Conclusive Evidence (1951), wydanych w Anglii pod tytutem Speak, Memory
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zostata opublikowana w formie opowiadania i tylko w nim, przed
wprowadzeniem zmian autorskich, guwernantka pojawia si¢ w zto-
zonym synestezyjnym obrazie zimowego pejzazu:

Somehow those two sleighs have slipped away; they have left my imaginary
double behind on the blue-white road. No, even the vibration in my ears is
not their receding bells, but my own blood singing. All is still, spellbound,
enthralled by that great heavenly O shining above the Russian wilderness of
my past. The snow is real, though, and as I bend to it and scoop up a handful,
forty-five years crumble to glittering frost-dust between my fingers.

Nadane przez Nabokova imig, zaokraglona figura guwernant-
ki, biel jej twarzy kojarza si¢ z ksiezycem, ktory w tekscie poja-
wia si¢ w postaci wielkiego niebianskiego ,,0” (z jego podanymi
wczesniej synestezyjnymi wiasciwo$ciami), spajajacego wszystkie
te elementy. Lusterko oprawione w ko$¢ stoniowa przypomina od-
bitym blaskiem ksiezyc, ten za$ ksztatt swoj utozsamia z literg O,
obecng w imieniu Mademoiselle O.

Chromestezyjne cechy samogtoski ,,0” znalazly wyraz row-
niez w opowiadaniu Przewodnik po Berlinie:

CerofHs Ha CHETOBOH IOJIOCE KTO-TO maniblieM Hamucan «OTToy, u s 1o-
JTyMmall, 9TO Takoe UM, C AByMs OEIBIMH «O» IO OOKaM M 4YeTOH THUXUX
COITIACHBIX TOCEPENKe, yAUBUTEIBHO XOPOIIO MOAXOAUT K 3TOMY CHETY,
JeKaIeMy THXHM CJIOEeM, K 9TOi TpyOe ¢ ee AByMsI OTBEPCTHSMH M TauH-
CTBEHHOU IITyOMHON*'.

Jej kolor migdalowego mleka doskonale wspotgra z barwa $nie-
gu, a zielone ,,1”° kojarzy si¢ z cisza i jako naglosowa spotgloska

(1952). — V. Nabokov, List, ktory nigdy nie dotart do Rosji i inne opowiadania,
t. 1, przet. M. Klobukowski, Warszawskie Wydawnictwo Literackie MUZA SA,
Warszawa 2007, s. 416.

46 V. Nabokov, Mademoiselle O, [w:] V. Nabokov, The Stories of Vladimir
Nabokov, Vintage Books, New York 1997, s. 482.

47 B. B. HaboxkoB, [lymesooumens no Bepnumny, [w:] B. B. Habokos, [Tonnoe
cobpanue pacckasos..., s. 206.



132

w muwuna, 1 jako barwa symbolizujaca spokoj, harmoni¢ i réw-
nowage*.

Kolejnym przypadkiem potaczenia ikoniczno$ci liter z ich
chromestezyjng charakterystyka jest jedno z najwcze$niejszych
opowiadan pt. Burza. We wstepie do angielskiego przektadu opo-
wiadan (Details of a Sunset and Other Stories, 1976) pisarz daje
czytelnikowi szanse na wyobrazenie sobie doznan bedacych jego
udziatem. Wyjasnia anglojezycznemu odbiorcy: ,,Piorun to po ro-
syjsku grom, burza — buria, a burza z piorunami — groza: wspaniate
stowko z biekitnym zygzakiem w $rodku”®. Rosyjskie ,,3” rzeczy-
wiscie swoim ksztaltem wyobraza zygzakowaty piorun podczas
burzy, a jego chromestezyjne walory odpowiadajace barwie btysz-
czacego bzu wzmacniajg ten obraz, czynigc go bardziej wyraznym.

O przyktadzie podwdjnego okreslenia kolorystycznego moz-
na mowi¢ w przypadku jedego z bohaterow Ady, Reda Veena,
ktory zostat dwukrotnie opisany w tekscie jako ,,czerwony” (,,ru-
dy”)*. Z jednej strony, obok jego nazwiska pojawia si¢ przymiot-
nik nazywajacy kolor (‘red’). Z drugiej strony natomiast mamy
inicjalne ,,V”, ktore nalezy do grupy czerwonej Nabokovowskich
doznan.

Kolorowe tony nazw

Sirin

W czasie studidéw w Cambridge Nabokov przyjat pseudonim,
pod ktérym pisat i publikowat swoje utwory az do wyjazdu z Eu-
ropy. Sirin — to odmiana biatej sowy oraz mityczna postaé z rosyj-
skich legend z glowg i piersig kobiety, ale z ciatem ptaka. Siriny
mialy §piewac pigkne piesni i przepowiadac szczgsliwg przysztose.
Byly jednak niebezpieczne dla $miertelnikow, ktorzy styszac ich

4 S. Kopalinski, Sfownik symboli, Oficyna Wydawnicza ,,Rytm”, Warszawa
2012, s. 498.

49 Podaje¢ za: V. Nabokov, List, ktory nigdy nie dotart do Rosji i inne opowia-
dania, t. 1...,s. 405.

50 V. Nabokov, Ada or Ardor: A Family Chronicle..., s. 41.
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$piew, zapominali o swych ziemskich sprawach, podazali za Siri-
nami i gingli>'.

Nie jest to jednak jedyny powdd, dla ktorego pisarz postugiwat
si¢ takim wtasnie pseudonimem. W rozmowie z Andrew Fieldem
wyznat: 51 yBuaen niceBnonuM «CHpUH» C OYCHBb SPKHM, CBET-
JI0-CHHHM «C», 30JI0THCTBIM «H», IPOXKAIIE-UYSPHBIM «P» U KEITHIM
«u»”?, Jak zauwazyt w swojej ksigzce Donald Johnson®, barwy te
sa zblizone do kolorow liter nazwiska pisarza: H — z6tty, a — czarny,
0 — wisniowo-ceglasty, o — bialawy, k — jagodowy, B — rozowo-cie-
listy. Zbieznos¢ dotyczy¢ bedzie zatem barw ¢ — k, u — H oraz p — a.

Tamara
Réwniez obraz pierwszej swojej mitosci Nabokov przedstawit
w autobiografii w chromestezyjny sposob:

51 BriepBhIe yBuaen Tamapy — BBIOUpAlO eif ICEBIOHUM, OKPAIICHHBIH B IIBe-
TOYHBIE TOHA €€ HACTOSIIIET0 MIMEHN, — KOT/Ia e OBLIO MATHAAIATH JIET, 2 MHE
IIECTHAAATL,

Kontekst okazuje si¢ niewystarczajacy do wyjasnienia, czy
Nabokov ma tu na mysli namalowane barwy liter, czy doznania
kolorystyczne pod wptywem styszanych dzwigkéw. Donald John-
son uwaza, ze istniejg podstawy do tego, by stowo ,,oxkpareHHbINH”
rozumie¢ dostownie, cho¢ jednoczes$nie przyznaje, ze nie bez zna-
czenia pozostaje fonetyczno-kolorystyczna charakterystyka imie-
nia dziewczyny®. Jesli zalozymy, ze caly wyraz przyjmuje barwe
pierwszej gloski, to zgodnie z ,,kolorystycznym alfabetem” pisarza
imi¢ bohaterki wspomnien wywotuje wrazenie koloru zielonego,
co jednak nie odpowiada ré6zowemu odcieniowi pierwszej litery

5t Por.: V. Nabokov, Strong Opinions..., wywiad 15.

52 Cytuje za: J1. Jlxouncon, Mupwl u anmumuper Briaoumupa Habokosa. .., s. 5.
3 [bidem.

54 B. B. HabokoB, /[pyeue 6epeea..., s. 258.

55 J1. JlokoucoH, Mupwer u anmumupel Braoumupa Habokosa.. ., s. 5.
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imienia prawdziwej mitoéci pisarza (Banentuna). Barwg imienia-
-pseudonimu mozemy jednak ustali¢ w inny sposob — na podstawie
opisu kolorow doswiadczanych pod wptywem brzmienia wszyst-
kich poszczegolnych liter:
T-A-M-A-P-A
zielony pastelowy — czarny — rézowo-flanelowy — czarny — czarny
(odcien osmolonego fachmana) — czarny

Kolorem dominujacym jest czern z przeblyskami zieleni na
poczatku i rozu w §rodku. Kolorystyka imienia wspotgra z opisem
miejsca pierwszego spotkania z dziewczyng ,,w surowym, lecz
swojskim plenerze wsi (czarna jodta, biata brzoza, torfowiska, taki
i nieuzytki) tuz na potudnie od Sankt Petersburga”®. Nieprzypad-
kowo barwy te odpowiadajg kolorystyce zwigzanej z brzmieniem
liter imienia Mapust — tytutowej bohaterki pierwszej powiesci Na-
bokova Mawenvra, zawierajacej szereg elementow autobiograficz-
nych, réwniez odnoszacych si¢ do pierwszej mitosci autora:
M-A-P-U-4
r6zowo-flanelowy — czarny — czarny (odcien osmolonego tachma-
na) — jasnostomkowy — ciemnobrazowy

Nasuwa si¢ jednak pytanie, czy barwy imion bohaterek utwo-
row korespondujg z rzeczywistym imieniem bohaterki wspomnien?
W wieku szesnastu lat Wotodia poznal o rok mlodsza Walentyne
Jewgienijewne Szulgine, ktora lato roku 1915 spedzata w wynaje-
tej daczy we wsi Rozdiestwieno. Nazywat ja Lusig (JIrocs). Ich
znajomos$¢ przerodzita si¢ w romans trwajacy jeszcze po powrocie
do Petersburga i w kolejnym roku w Wyrze, dokad wyjezdzata ro-
dzina Nabokowow?’. Jesli przypiszemy barwy i ich odcienie po-
szczegoOlnym literom imion, to okaze sie, ze kolorystycznie imi¢
Tamary wspotgra z imieniem Walentyny:
B-A-JI-E-H-T-U-H-A
rézowawo-cielisty — czarny — biatlawy — ochra — bialawy — zielony
— jasnostomkowy — ochra — czarny

56 V. Nabokov, Pamigci, przemow. Autobiografia raz jeszcze..., s. 206.
57 Patrz: L. Engelking, Chwyt metafizyczny. Viadimir Nabokov — estetyka
z sankcjg wyzszej rzeczywistosci..., . 96.
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B-A-J1-4

rézowawo-cielisty — czarny — bialawy — ciemnobrazowy
J-10-C-4

biatawy — odcien mosigdzu — biekitny — ciemnobrazowy.

W imionach Tamapa, Mapus oraz Banentuna, Bans glownym
kolorem jest czarny z przebtyskami rézowego oraz jasnostomkowe-
go i/lub zielonego. Kryterium dla wyboru imienia w kazdym oma-
wianym przypadku literackim byt zatem dominujacy kolor wrazen
zmystowych, korespondujacy z barwami doznawanymi przez pisa-
rza pod wptywem imienia pierwszej ukochane;.

Zina
Imie bohaterki Daru juz po pobieznym przeczytaniu tekstu zdaje
si¢ korespondowac z okresleniami umieszczonymi w jego otoczeniu:

Tenepp (B 2TOM 0eOM, OCBCIICHHOM 3arOHYMKE, MPH 30JIOTHCTOM
0J1M30¢TH 3UHBI M ITPY YYaCTUH TETJI0M BOTHY TOH TEMHOTBI, Cpa3y 3a BBIPE3HBIM
03apeHUEM IETyHUI) OH OKOHYATEJIbHO HAILEN B MBICIH O METOAAX CyAbObI
TO, YTO CIY)KWJIO HHUTBIO, TAWHOW JYILOMW, IIaXMaTHOW WaeeH Ul eaBa ele
3alyMaHHOTO «POMaHay, 0 KOTOPOM OH HaKaHyHE BCKOJIb3b COOOIIAN MaTepuss.

Kolorystyczne cechy imienia przedstawiaja si¢ nastepujaco:
3-U-H-A
odcien btyszczacego bzu — jasnostomkowy — ochra — czarny

Blyszczaca barwa nagltosowego ,,3” w imieniu i jego powto-
rzenie w wyrazach 3omoTrcTas OJIM30CTh, 3aTOHYHMK Oraz cpasy 3a
BBIPE3HBIM 03apeHueM, w potaczeniu z ich znaczeniem blasku zto-
cistej barwy, ol$nienia i o$wietlenia, pozwalajg ujrzeé oczami wy-
obrazni ,,ztocistg bliskos¢ bohaterki”.

Ada

Podobnie rzecz si¢ ma z imieniem tytutowej bohaterki Ady,
barwa ktorego zostata okreslona na podstawie koloru dominujacej
i dwukrotnie uzytej samogtoski ,,a”:

8 B. B. Haboxkos, /ap..., s. 327.
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,You can see the Tarn from the library window”, said Marina. ,,Presently
Ada will show you all the rooms in the house. Ada?” (She pronounced it the
Russian way with two deep, dark ,,a’’s, making it sound rather like ,,ardour”)>.

Podwojne czarne ,,a” nadaje calemu imieniu ciemng barwe.
Jego ,,gleboka, ciemna wymowa” ulega spotggowaniu w stowie
»ardour” dzieki spotglosce ,,r” z grupy czarnej ,,alfabetu” pisarza.
Nie bez znaczenia pozostaje tez czynnik semantyczny, ktéry odnosi
obydwa wyrazy do tytutu i gldownego watku powiesci. Angielskie
»ardour” znaczy ,,zapatl, zar, ogien”, a w potaczeniu z wrazeniem
czarnej barwy okresla¢ moze mroczne kazirodcze relacje migdzy
Ada i1 Vanem. Nieco dalej w tekscie powiesci znajdujemy potwier-
dzenie dla takiego rozumowania. Jest nim poréwnanie wspomnien
percepcyjnych doznan Vana w czasie kontaktow z Ada do ciem-
nych ptoécien Rembrandta:

He learned her face. Nose, cheek, chin —all possessed such a softness of outline
(associated retrospectively with keepsakes, and picture hats, and frightfully
expensive little courtesans in Wicklow) that a mawkish admirer might well
have imagined the pale plume of a reed, that unthinking man — pascaltrezza
— shaping her profile, while a more childish and sensual digit would have liked,
and did like, to palpate that nose, cheek, chin. Remembrance, like Rembrandt,
is dark but festives.

Jeszcze blizszym odniesieniem semantycznym imienia boha-
terki bedzie skojarzenie go z rosyjskim ‘ax’ (‘piekto”), na co wska-
zuje zreszta sama Ada, dostrzegajac imi¢ Vana zawarte w stowie
,hirwana”: I know there’s a Van in Nirvana. I’ll be with him in
the depths moego ada, of my Hades™*'.

Nazwy miejsc
W Lolicie Humbert nazywa swoj $wiat Humberlandia: ,,She
had entered my world, umber and black Humberland, with rash

% V. Nabokov, Ada or Ardor: A Family Chronicle..., s. 39.
60 [bidem, s. 103.
61 [bidem, s. 583.
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curiosity...”® Barwy liter nazwy, z przewagg odcieni brazu, z6ici
i czerni, uktadaja si¢ we wzor podpowiedziany przez narratora:
H-U-M-B-E-R-L-A-N-D

bury — mosigdzowy — rézowy — sjena palona — z6tty — czarny — bia-
ly — czarny — bialy — kremowy

Kolor okreslony jako umbra zblizony jest swym odcieniem
do sjeny i ugru, przy czym ciepty, brazowawy odcien sjeny i ztoci-
stozotty oraz ztocistobrunatny odcienie ugru w nazwie wymienio-
nej przez Humberta doznawane sg za posrednictwem liter H, U, B,
E, D. Czarng barweg reprezentuja litery R i A.

Podobnie w Splendorze wspomnienie Teneryfy budzi mite,
nostalgiczne skojarzenia, a sama nazwa okreslona zostata zielo-
nym kolorem: ,,Tenepudda — boxxe mMoii! — kakoe TUBHOE 3eNeHOe
coBo!”® Czynnik semantyczny z pewno$cig nie pozostaje dla
interpretacji bez znaczenia. Teneryfa, popularna wsrdd turystow
wyspa na Oceanie Atlantyckim, wywoluje wyobrazenie miejsca
cieptego 1 petnego roslinnosci. Okazuje si¢ jednak, ze i samo sto-
wo wzbudzalo u Nabokova doznania zielonej barwy, ktora do-
minuje ws$rod doswiadczanych ztotozottych kolorowych liter,
przeplatanych gdzieniegdzie czernig:
T-E-H-E-P-U-D-D-A
zielony — ochra — biatawy — ochra — czarno-brunatny — jasnostom-
kowy — zielony — zielony — czarno-brunatny

Efekt zieleni zostal wzmocniony przez pisarza podwojeniem
litery @ o metnym odcieniu olchy w nazwie, ktora w jezyku rosyj-
skim funkcjonuje jako Terepude.

W analogiczny sposob Nabokov wprowadza nazwe indyjskie-
g0 miasta:

2 V. Nabokov, Lolita, przet. M. Ktobukowski, Wydawnictwo Da Capo, War-
szawa 1997, s. 166.

¢ B. B. HabokoB, [loosue, [w:] Baaoumup Haboros. Cobpanue couunenuil
6 uemwipex momax, noj pen. B. B. Epodeesa, 1. 2, U3narensctBo «IIpaBaa», Mo-
ckBa 1990, s. 155-296, s. 211.
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[Ipustens ObLT y MEHS, OH MPOCITYKUI TpH roga B bombee. bombeii? I'ocmo-
au! My3sbika reorpau4ecKkoro Ha3BaHus. B 0IHOM 3TOM CJIOBE €CTh YTO-TO
THTAHTCKOE, COMTHEUHbIE OOMOBI, OapabaHbI®,

Warstwa brzmieniowa nazwy, z powtdrzonymi spotgtoskami
wargowymi ,,0” 1 ,,M”, daje wrazenie muzycznego rytmu. Upodab-
nia ja tez do stow ,,060MOBI” 1 ,,0apabanbr”’, z ktorych ostatnie bezpo-
srednio odnosi si¢ do muzyki i rytmu. Stoneczne barwy natomiast
pochodza ze wspomnien bohatera oraz z kolorystycznych wiasci-
wosci fonemow: dwukrotne wisniowo-ceglaste ,,6”, rozowy odcien
»-M”, ,E” w kolorze ochry, ,,0” w odcieniu mleka migdatowego
oraz jasnostomkowe ,,171”.

Wieloptaszczyznowos¢ skojarzen ideostezyjnych

W przypadku imienia tytulowej bohaterki Lolity i kreacji po-
staci jej bohateréw zauwazy¢ mozna polaczenie kolorystyki i $wia-
tla z doznaniami stuchowymi, dotykowymi oraz skojarzeniami
semantycznymi. Aspekty, ktore okazaty sie decydujace przy wybo-
rze imienia Lolity Nabokov wyjasnia w wywiadzie dla ,,Playboya”
(1964) udzielonym Alvinowi Tofflerowi:

For my nymphet I needed a diminutive with a lyrical lilt to it. One of the most
limpid and luminous letter is ,,L.”. The suffix ,,-ita” has a lot of Latin tenderness,
and this I required too. Hence: Lolita. However, it should not be pronounced
as you and most Americans pronounce it: Low-lee-ta, with a heavy, clammy
,L” and a long ,,0”. No, the first syllable should be as in ,,lollipop”, the ,,L”
liquid and delicate, the ,,lee” not too sharp. Spaniards and Italians pronounce
it, of course, with exactly the necessary note of archness and caress. Another
consideration was the welcome murmur of its source name, the fountain
name: those roses and tears in ,,Dolores”. My little girl’s heartrending fate had
to be taken into account together with the cuteness and limpidity. Dolores also
provided her with another, plainer, more familiar and infantile diminutive:
Dolly, which went nicely with the surname ,,Haze”, where Irish mists blend
with a German bunny — I mean, a small German hare®s.

64 B. B. Habokos, Hamawa, [w:] B. B. HabokoB, [loanoe cobpanue paccka-
306...,S. 142.
65 V. Nabokov, Strong Opinions..., s. 25.
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Podobng mysl pisarz wyrazit w rozmowie z Robertem Hughe-
sem, gdy we wrzesniu 1965 r. udzielal wywiadu dla 13. telewizyj-
nego programu edukacyjnego w Nowym Jorku:

Note that for the necessary effect of dreamy tenderness both ,,I”’s and the ,,t”
and indeed the whole word should be iberized and not pronounced the
American way with crushed ,,I”’s, a coarse ,,t”, and a long ,,0”...66

Te artykulacyjng uwage pisarz powtorzyt w Adzie, gdzie
wspominal o ,lolicie” (damskiej odziezy), nazwanej tak od imie-
nia andaluzyjskiej Cyganeczki w powiesci Osberga, wymawianej
z hiszpanskim, a nie angielskim ,,t”¢". Nabokov podkresla w niej na-
mietno$¢ wynikajacg z brzmienia spotglosek ,,1” 1 ,,t”, co wigze sie
z faktem, ze obydwie te litery i gloski obecne sa w wyrazach little,
light. Mozna zatem stwierdzi¢, ze w doswiadczanych wrazeniach
nie bez znaczenia pozostaje czynnik lingwistyczny (fonologiczny
1 ortograficzny), chociaz glowna role wydaje si¢ odgrywac aspekt
semantyczny.

Nagromadzenie ,,1” 1,,t” zaobserwowac¢ mozemy w pierwszych
stowach powiesci:

Lolita, light of my life, fire of my loins. My sin, my soul. Lo-lee-ta: the tip
of the tongue taking a trip of three steps down the palate to tap, at three, on
the teeth. Lo. Lee. Tass.

Na symbolike liter ,,I” i ,,v” oraz kojarzonych z nimi barw
w powiesci Prawdziwe zycie Sebastiana Knighta wskazuje John-
son, ktory za oczywiste uwaza uzycie form tych liter w charakterze
waginalnego i fallicznego obrazu graficznego®. Swoj punkt widze-
nia uzasadnia fragmentem omawianej powiesci:

6 [bidem, s. 53.

67 Por. V. Nabokov, Ada albo Zar. Kronika rodzinna...,s. 101.

6 V. Nabokov, Lolita, Penguin Books, London 1995, s. 9.

6 J1. JlxxkoucoH, Mupwst u anmumupel Braoumupa Habokosa. .., s. 9.
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Life with you was lovely — and when I say /ovely, I mean doves and lilies,
and velvet, and that soft pink ,,v”” in the middle and the way your tongue
curved up to the long, lingering ,,I”. Our life together was alliterative, and
when I think of all the little which will die, now that we cannot share them,
I feel as if we were dead too [...] This is all poetry. I am lying to you.
Lilly-livered?.

W synestezyjnych skojarzeniach barw i liter Nabokova ,,v’ ma
kolor r6zowy, a odcien ,,I” zblizony jest do makaronu, co w kontek-
$cie wydarzen w powiesci wydaje sie trafne.

Spostrzezenia Johnsona mozna odnies¢ do zacytowanego
wczesniej fragmentu Lolity, tym bardziej ze w przypadku obydwu
powiesci mamy do czynienia z tematyka nawigzujaca do relacji
seksulanych, a barwna charakterystyka dotyczy tych samych spot-
glosek. Ponadto przemawia za tym tre$¢ samej Lolity. Przypomnij-
my, ze zwiedzanie zabytkéw podczas wspolnych wojazy Humberta
1 Lolity obejmowalo m.in. ,,pink and lilac formations, Pharaonic,
phallic, »too prehistoric for words« (blasé¢ Lo)”"'. Falliczny kult
bogéow zwigzanych z ptodnosciag w starozytnym Egipcie polegal
na umieszczaniu w §wiatyniach, przy drogach i placach symboli
wyobrazajacych meski cztonek w stanie wzwodu i, czasami, odpo-
wiadajacy mu symbol zenskich narzadow piciowych. Falliczne for-
macje w kolorze lila i r6zowym symbolizowa¢ zatem mogg meski
cztonek i waging.

Ordinal linguistic personification

W prozie Nabokova nie znajdziemy zbyt wielu przyktadow od-
miany ideostezji, ktora w literaturze naukowej okreslana jest jako
ordinal linguistic personification. Pojawiajg si¢ wprawdzie skoja-
rzenia inspirowane ksztaltem cyfr, jak w Patrz na te Arlekiny:

70 V. Nabokov, The Real Life of Sebastian Knight, wersja on-line: http://
www.rulit.me/books/the-real-life-of-sebastian-knight-read-152417-22.html [do-
step: 16.02.2015], s. 22.

71 V. Nabokov, Lolita...,s. 156.
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I thought his secretary sounded a little grumpy on the phone; true, I declined
to explain anything beforehand, beyond confiding to her, in an informal
bantering manner, that the numeral ,,7” always reminded me of the flag an
explorer sticks in the cranium of the North Pole,

oraz w autobiografii Speak, Memory w jej angielskojezycznym wy-
daniu:

I was born in April 1899, and naturally, during the first third of, say, 1903,
was roughly three years old; but in August of that year, the sharp ,,3” revealed
to me (as described in ,,Perfect Past”) should refer to the century’s age, not to
mine, which was ,,4” and as square and resilient as a rubber pillow?.

A zatem z utworéw Nabokova dowiadujemy sie, ze cyfra 7
przypominata mu flage, natomiast 4 byta dla niego tak kwadratowa
i sprezysta jak gumowa poduszka. Pierwsze ze skojarzen ma jednak
range raczej porownania, anizeli asocjacji synestezyjnej. W dru-
gim przypadku natomiast mozna dostrzec cechy ideostezji: oprocz
ksztaltu i by¢ moze barwy (guma kojarzy si¢ z kolorem czarnym,
jak w oponach samochodowych, lub bragzowo-ztotym ze wzgledu
na powigzanie z kauczukiem) mamy podana wlasciwos¢ materiatu,
tzn. sprezystos¢, co przydaje dynamiki i wrazenia ruchu, a tym sa-
mym ozywienia.

Interesujaca wypowiedz znalez¢ mozemy w Darze. Jego bo-
hater, Fiodor Konstantynowicz, tak pisze o dniach, ktore spedzit ze
swa ukochang w mieszkaniu po wyjezdzie gospodarzy:

Takum 06pa3zom ObLIO pelIeHo, YTO C WISl 3MHA OCTaHeTcs oaHa B bepiu-
He, MPOJOJKas CIykuTh y Tpayma, mokamecT llleroner «He momsmier eit
ciryx0b1» B Korenrarese, Kyzia OHa M IIPHEET 10 IEPBOMY BBI3OBYY [...]
OcraBanoch yperyimpoBarh BOIpoc kBapTupbl. IIponaBars ee [lleroneBsim
HE XOTeNIOCh, TaK YTO OHM CTald HCKaTh, KoMy Obl ee caarh. Hamutu. Ka-
KOW-TO MOJIONOM Hemell [...] OCMOTpesl KBapTUPY — CTOJIOBYIO, CHAJIbHIO,

72 V. Nabokov, Look at the Harlequins!, McGraw-Hill Book Company, New
York 1974, s. 223.

73 V. Nabokov, Speak, Memory.: An Autobiography Revisited..., s. 2.



142

kyxHio, ®enopa KoHcrantiHOBHYA B MOCTENH, — U ocTancs aoBoieH. Of-
HaKo, KBAPTUPY OH OpaJl TOIBKO C MIEPBOTO aBIyCTa, TAK YTO €I B TEUEHHE
Mecsna nocne orbesza lleroneBpix 3uHa 1 JKHJIEI] MOV B HEH OCTaBaTh-
cs. OHM CUUTaIM JHU: [IOJCOTHU, COPOK JIeBaTh, TPUALATH, [BAILATh [ITh
— KaXJast U3 3THX OU(pP HMeTa CBOE JIMIO: YIIeH, COpoKa Ha JIepeBe, CHITYdT
PphILaps, MOJIOJION YeTOBEK ™.

Kazda z podanych w tekscie liczb ma swoja ‘twarz’: 50 to ul,
49 — sroka na drzewie, 30 — sylwetka rycerza, 25 — mtody czto-
wiek. Trudno wskaza¢ jakakolwiek motywacje dla takiego opisu.
Zadna z liczb nie przypomina swoim ksztaltem przedstawionego
obiektu. Najbardziej prawdopodobnym wyjasnieniem wydaja si¢
wiec predyspozycje autora tekstu do postrzegania liczb w postaci
obrazdw prezentujacych nie tylko sylwetki ludzi, ale tez zwierzgta
i przedmioty.

W czwartej czesci Ady, stanowigcej peten metafor i poréwnan
traktat o Czasie i Przestrzeni, znajdziemy z kolei wypowiedz, ktora
prowokowac¢ moze do rozwazan nad innymi jeszcze aspektami do-
znan z grupy OLP:

The Past is changeless, intangible, and ,,never-to-be-revisited” — terms that
do not fit this or that section of Space which I see, for instance, as a white
villa and its whiter (newer) garage with seven cypresses of unequal height,
tall Sunday and short Monday, watching over the private road that loops
past scrub oak and briar down to the public one connecting Sorci¢re with
the highway to Mont Roux (still one hundred miles apart)7.

Wysoka Niedziela i niski Poniedziatek stojacy przy domu su-
gerowa¢ moga, ze Nabokov poddawal personifikacji rowniez dni
tygodnia. Ten przedstawiony w powiesci obraz niewatpliwie znacz-
nie rozszerza spektrum synestezyjnych i ideostezyjnych doznan do-
swiadczanych przez pisarza.

74 B. B. Habokos, /[ap..., s. 293.
75 V. Nabokov, Ada or Ardor: A Family Chronicle..., s. 544.
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Podsumowanie

Jak to wielokrotnie byto juz podkreslane, synestezja we wszyst-
kich swoich odmianach stanowita nicodtaczng czgs¢ Vladimira Na-
bokova — jego zycia, widzenia $wiata i, co za tym idzie, tworczosci.
Wydaje si¢ wigc zrozumiate, ze doznania ideostezyjne wyznaczyty
sposob kreacji $wiata przedstawionego w powiesciach 1 opowia-
daniach. Z jednej strony mamy w nich do czynienia z bohaterami
obdarowanymi zdolno$ciami synestezyjnego wspotodczuwania lub
cierpiagcymi na przypadtos$¢ okre§long mianem chromestezji. Z dru-
giej strony natomiast odcieniami doswiadczanych barw Nabokov
przedstawia obrazy malowane przez dzwigki odpowiadajace po-
szczegolnym gloskom i literom.

Zwykle zabiegi te stuzg uwydatnieniu tresci niesionych przez
stowa oraz spotggowaniu sity ich oddzialywania na czytelnika, jak
w przypadku skojarzenia stowa ,,loyalty” ze ztotym widelcem. Nie-
kiedy jednak staja si¢ one elementem gry pisarza z czytelnikiem,
swoista zagadka, rozwigzanie ktorej warunkuje zrozumienie tresci
utworu. Barwne litery traktowane sg jak symbole tworzace tto dla
rozgrywajacych si¢ wydarzen lub dla przezy¢ i stanéw emocjonal-
nych bohateréw. A za owymi symbolami kry¢ si¢ moga na przyktad
kolory nieba rozswietlonego promieniami zachodzacego stonca.
Najczesciej jednak ,,kolorowy alfabet” Nabokova znajduje swoj
wyraz w barwnych tonach imion bohateréw i wykorzystywanych
w tekstach nazw miejscowosci. Z kolei do sporadycznych zaliczy¢
trzeba okre$lenia i opisy doznan kolorystycznych inspirowanych
ksztattem cyfr / liczb czy dniami tygodnia, cho¢ niewatpliwie nale-
73 one do wrazen najbardziej efektownych.






ROzZDZIAL 4

METAFORA SYNESTEZYJNA

Synestezja jako synteza sztuk

W literaturze, poezji, malarstwie, synestezja stosowana jest jako
srodek wyrazu artystycznego w technice symbolizmu w celu trans-
pozycji wrazen, szczegolnie w okresie dekadenckim przetomu XIX
1 XX w., jak zauwaza Aleksandra Rogowska w artykule Czy synes-
tetycy sq wsrod nas'. Synestezja odgrywata wowczas istotng rolg
w kontekscie syntezy i jednosci sztuk. Mowito si¢ wowczas na przy-
ktad o muzycznosci malarstwa i poezji czy o malarskosci muzyki.

Synestezja znana byta jednak w sztuce juz duzo wcze$nie;.
W wieku XVI wiloski malarz Giuseppe Arcimboldo (1527-1593)
byl wynalazcg systemu kolorow do zapisu nutowego. Melodie, kto-
re muzyk odgrywat na klawiszach, Arcimboldo probowat przedsta-
wi¢ w postaci kolorowych plam?. Eksperymentowatl w ten sposob
z oddawaniem na ptotnie dzwigkow, przy czym stosowat odrgbne
barwy dla poszczegdlnych gtoséw kompozycji muzycznej i praco-
watl nad powigzaniem koloru, dzwigku i §wiatta®.

1 A. Rogowska, Czy synestetycy sq wsrod nas?, ,Modelowe Nauczanie”
2004, nr 7, s. 35.

2 Por.: Giuseppe Arcimboldo. Biografia, http://www.arcimboldo.art.pl/old/
index1.htm [dostep: 20.01.2015]

3 K. Stepien-Kutera, Bieguny manieryzmu — muzycznosc¢ i retoryka, ,,Res
Facta Nova” 2007, nr 9 (18), wersja on-line: http://www.resfactanova.pl/pliki/
archiwum/numer_18/RFN18%20Stepien-Kutera%?20-%20Bieguny%20maniery-
zmu.pdf [dostep: 21.01.2015], s. 21.
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Potaczenie technik i doznan muzycznych z malarskimi byto tez
celem tworczos$ci i dziatalnosci francuskiego malarza Eugene De-
lacroix (1798-1863), jednego z najwybitniejszych przedstawicieli
romantyzmu w sztuce europejskiej. Delacroix byt twoércg wszech-
stronnie uzdolnionym, mito$nikiem i znawcg muzyki (w mtodosci
uczyt sie §piewu i gry na skrzypcach). Jego koncepcja sztuki zain-
spirowana byta ideg epoki w estetyzujacym nurcie correspondance
des arts, co prowadzito go do poszukiwania analogii mi¢dzy muzy-
ka 1 malarstwem oraz promowania malarsko-muzycznej dynamiki
barw, pionierskich dokonan w zakresie ,,dzwiecznosci”, ,,modu-
lacji” koloru czy ,.harmonii” tonéw*. Muzyczne malarstwo Dela-
croix jest jaskrawym przyktadem syntezy sztuk, rozumianej jako
wzajemna ich inspiracja oraz transpozycja motywoéw wyrazonych
jezykiem jednej ze sztuk na jezyk innej sztuki’.

Kolejnym przyktadem muzyka-niesynestetyka laczacego do-
znania koloru i dzwigku jest Aleksander Nikotajewicz Skriabin
(1872-1915), ktory skomponowat symfoni¢ na orkiestre z fortepia-
nem, chor i fortepian §wietlny, zatytutowang Prometeusz: Poemat
ognia. Fortepian $wietlny zamiast dzwigkow wydawal refleksy
$wietlne, przy czym kazdemu klawiszowi przyporzadkowany byt
$cisle okreslony kolor®. Ideg Skriabina bylo tez, by podczas wyko-
nania utworu publiczno$¢ byta ubrana na biato. Dzigki temu barwy
odbijaty sie od ich postaci i mogly zawladnaé calg przestrzenig’.
Tak spektakularne wykonanie zapisato si¢ w historii sztuki dzigki
potaczeniu efektow shuchowych i wizualnych, a w historii muzy-
ki — istnieniem tradycyjnego zapisu nutowego dla instrumentow
i choru oraz osobnego zapisu nutowego dla kolorow.

4 Patrz: B. Weber, Eugeéne Delacroix, Narodowy Instytut Fryderyka Chopina,
2010, http://pl.chopin.nifc.pl/chopin/persons/detail/id/2692 [dostep: 27.01.2015].

5 A. Sadkowska, Synteza sztuk we francuskim romantyzmie i symbolizmie,
http://biesiada.polon.uw.edu.pl/symbolizm.pdf [dostep: 27.01.2015].

6 Skriabin 1 jego fortepian $wietlny byly przedmiotem szerszych rozwazan
w czgsci poswieconej historii badan nad synestezja.

7 P. Nierobisz, Interaktywne projekcje i wizualizacje (VJing) w kontekscie
Sfilmowym, 2012, s. 18, http://www.visuals.pl/interaktywneProjekcje.pdf [dostep:
21.01.2015].
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Na uwage zashuguje tez posta¢ Ren¢ Ghila (1862-1925), bel-
gijskiego symbolisty, ktory dazyl do stworzenia syntetycznego
dzieta faczacego w sobie elementy roznych sztuk. W nowym typie
poezji stowo, sens i ekspresja muzyczna mialy sobie wzajemnie
odpowiada¢. Ghil wierzyl, ze samogloskom mozna przypisac¢ ko-
lory, co zawart w swojej teorii barwnego styszenia®. Odnidst si¢ tez
do sonetu Rimbauda Samogfoski, w ktérym poeta przypisuje barwy
poszczegdlnym gloskom, modyfikujac jednak te korelacje zgodnie
z wlasnymi odczuciami: twierdzil, Zze A wciaz jest czarne, E biale,
ale I z czerwonego zmienia si¢ w niebieskie, U z zielonego w zotte,
a O z biekitnego w czerwone. Na tym jednak nie koniec. Odpowied-
nio$ci barwne Ghil przeniost na sferg instrumentalng. Kazdej samo-
glosce, a wiec 1 kazdej barwie, przypisal odpowiedni instrument
muzyczny: A — organy, E — harfa, I — skrzypce, O — instrumenty
dete, U — flet. Wokot tych typow instrumentow, na podstawie sym-
bolicznych powinowactw, mialy si¢ grupowac spotgtoski: np. wo-
kot skrzypcowego niebieskiego I miaty si¢ gromadzi¢ wyostrzone
S i Z, btagalne V, migkkie i ptaczace L°.

Wszystkie podane przyklady tworcow pokazuja, ze sztuka po-
szukuje rozmaitych drog laczenia swych elementow, by znalez¢ jed-
nos$¢ w rozmaitosci i z wigkszg moca dociera¢ ze swym przestaniem
do odbiorcy — widza, shuchacza, czytelnika. Pomocna w tym wzgledzie
okazuje si¢ synestezja i zblizona do niej synteza wrazen zmystowych.

Synestezja a metafora synestezyjna

Jezyk sztuki, w tym sztuki literackiej, oparty jest na stosowa-
niu poréwnan, skojarzen, metafor. Jak zauwaza Rogowska, zdol-
nos$¢ do tworzenia odleglych asocjacji, ktora cechuje zwlaszcza

8 A. Sadkowska, Synteza sztuk we francuskim romantyzmie i symbolizmie...,
s. 3.

o R. Ghil, Traktat o stowie, Paryz 1978, s. 109; podaj¢ za: A. Sadkowska,
Synteza sztuk we francuskim romantyzmie i symbolizmie..., s. 3.
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jednostki tworcze 1 jest wykorzystywana w ich pracy artystycznej,
wydaje si¢ stanowi¢ cech¢ charakterystyczng ludzkiego umystu.
Czeste wystgpowanie synestezji wérod artystow taczy¢ sie¢ moze,
jej zdaniem, ze szczeg6lnymi predyspozycjami do tatwego i cze-
stego postugiwania si¢ metafora, analogia czy odlegta asocjacja'’.
Dla synestetyka jednak metafora jest dostownoscig. Powigzania
dzwigkow z barwami, barw z zapachami, smakéw z wlasciwo-
sciami dotykowymi maja dla niego charakter permanentny i towa-
rzyszg mu przez cale zycie niezaleznie od jego woli, doktadajac
do postrzeganej przez niego rzeczywistosci nieistniejgce w niej ja-
kosci''. Trudno si¢ z tym nie zgodzi¢, skoro doznania synestezyjne
przewaznie sa mimowolne i trwale. W przypadku Nabokova mamy
jednak do czynienia nie tyle z synestetykiem, ile z synestetykiem
— pisarzem, ktory metafore, rowniez t¢ oparta na zwiagzkach inter-
sensorycznych, wykorzystuje w sposdb §wiadomy dla osiggnigcia
estetycznych zatozen literackich. Nierzadkie w jego utworach sa
zatem przyklady synestezji rozumianej nie jako dostownos¢, lecz
jako metafora.

Przyzna¢ nalezy, ze postawienie granicy migdzy synestezja
i metaforg miedzymodalng czy asocjacjg bywa niezmiernie trudne.
Obok wspomnianej wyzej trwalosci wrazen synestezyjnych, Ro-
gowska wymienia kilka kolejnych czynnikéw, ktdre majg pozwoli¢
na ich rozréznienie. Kryteria te sg tozsame lub przynajmniej $cisle
zwigzane z cechami doznan synestezyjnych wymienionymi przez
Cytowica, a wspomnianymi w rozdziale pierwszym:

1. Synestezja taczy proste doznania na niskim, percepcyjnym
poziomie umystowego przetwarzania informacji (kolor, dzwiek, do-
tyk, smak, zapach); asocjacje zwykle facza ztozone obrazy umystowe,
posredniczone przez indywidualne, sytuacyjne mechanizmy pamie-
ciowe, semantyczne znaczenie bodzcow, konotacje kulturowe itd.

2. Synestezja jest mimowolna i automatyczna, towarzyszy
percepcji bodzca fizycznego; asocjacje sg $wiadome, umyslne i do-

10 A, Rogowska, Czy synestetycy sq wsrod nas? ..., s. 36.
11 A. Rogowska, Zwigzki synestezji z muzykg, ,,Muzyka” 2002, nr 1, s. 85.
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browolne, moga wystepowac dowolnie i niezaleznie od percepcji.

3. Synestezje nie zmieniaja si¢ w ciagu zycia jednostki; aso-
cjacje sa zmienne, zalezne od czynnikow, ktore modyfikuja sko-
jarzenia i konotacje, takich jak doswiadczenie, wiedza, kultura,
aktualna sytuacja, nastroj, stan psychofizyczny.

4. Synestetyk nie potrafi wyjasni¢, dlaczego pojawiajg si¢
u niego takie wtasnie skojarzenia; w przypadku asocjacji osoby sa
zwykle §wiadome zrodta ich powstania (posrednictwo emocjonal-
ne, mechanizmy pamigciowe, styczno$¢ w czasie, podobienstwo,
kontrast itd.)!2

Mimo istnienia jasnych, jak by si¢ zdawato, kryteriow oddzie-
lajacych metafore synestezyjng od doznan synestezyjnych, w wielu
przypadkach trudno jest oceni¢ z caltkowitg pewnoscia, czy metafo-
ra jest rezultatem synestezyjnego postrzegania rzeczywistosci przez
autora, czy tez jego celowym zabiegiem pisarskim. Dos¢ liczna
grupe wsrod zgromadzonego materiatu tworzg jednak te przyktady,
ktore nie wpisuja si¢ w zalozenia przyjete dla synestezji w sensie
neuropsychologicznym, a bardziej odpowiadajg tzw. synestezji lite-
rackiej, w ktorej skojarzenia migdzyzmystowe wykorzystywane sg
dla lepszego dookreslenia niektorych zjawisk, odczué¢ czy mysli'.
Okreslenia typu stodki glos, ciepla barwa, chlodne spojrzenie, sa
w powszechnym uzyciu. Nie brakuje ich tez u Nabokova.

Uniwersalne doswiadczenia synestezyjne

Badania i obserwacje potwierdzity istnienie ogélnych tenden-
cji kojarzenia dzwicku z barwag niemuzyczng, o czym pisze dalej
w swoim artykule Rogowska. Muzyka o charakterze radosnym
i szybkim tempie kojarzona jest zwykle z barwami czystymi, ja-
snymi i jaskrawymi, natomiast wolna, nostalgiczna muzyka reflek-
syjna odpowiada barwom pastelowym, wyblaktym, zabrudzonym

12° A. Rogowska, Czy synestetycy sq wsrod nas? ..., s. 34.
13- A. Rogowska, Zwigzki synestezji z muzykg..., s. 85.
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i ciemnym. Tonacje krzyzykowe okre$lane sg jaskrawymi, ostrymi,
»krzykliwymi” 1 btyszczacymi kolorami, tonacje za$ bemolowe
— z ciemnymi, cieplymi, ,,spokojnymi”, matowymi. W konsekwen-
cji tonacja Fis-dur wywota zupehie inne skojarzenia niz Ges-dur,
chociaz bezwzgledna wysokos¢ dzwiekow w obu przypadkach jest
jednakowa. Badania wykazaly, ze te same osoby reagowaly inaczej
na dzwieki, gdy je nazywano niz w przypadku, gdy nie podawano ich
nazwy, np. dzwigk des miat inny kolor niz cis. Na ich wrazenia sy-
nestezyjne mogly mie¢ wplyw podswiadome skojarzenia wysokich
(podwyzszonych) dzwigkdow z jasnoscia (rozjasnieniem) i niskich
(obnizonych) dzwigkow z ciemnoscia (Sciemnieniem). Tego rodzaju
skojarzenia wystepuja u wszystkich ludzi w jednakowy sposob'®.

O =

Hustracja 7. Powiazania miedzymodalne: test takete (figura b) / baluba
(figura a)

W. K&hler, Gestalt Psychology, Liveright, New York 1929, s. 225
Zrodlo grafiki: M. Kubovy, M. Yu, Multistability, cross-modal binding and
the additivity of conjoined grouping principles, ,,Philosophical Transactions of
The Royal Society B” 2012, vol. 367, s. 955, http://rstb.royalsocietypublishing.
org/content/367/1591/954 [dostep: 3.06.2015]

Interesujacy eksperyment przeprowadzit w tym zakresie Wolf-
gang Kohler’. Na hiszpanskojezycznej Teneryfie przygotowal on

14 Jbidem, s. 88.
15 W. Kohler, Gestalt Psychology, Liveright, New York 1947; podaj¢ za:
M. Senderecka, Synestezja — od psychofizjologicznych badan do filozoficznych im-
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dwie figury (ukazane nizej) i poprosit badanych o dopasowanie ich
do wyrazow ,,takete” i ,,baluba” (,,malum” w wersji z roku 1947).

Niemal wszyscy przyporzadkowali stowo ,.takete” do ksztal-
tu o ostrych konturach, ,,baluba” za$ do figury o obtym ksztalcie.
Pozniej eksperyment ten powtorzyli Vilayanur Ramachandran
i Edward Hubbard, zamieniajac wyrazy na ,,kiki” i ,,bouba”.

Iustracja 8. Powiazania mi¢dzymodalne: test kiki / bouba

V. S. Ramachandran, E. M. Hubbard, Synaesthesia — A Window Into Perception,
Thought and Language, ,,Journal of Consciousness Studies” 2001, vol. 8,
No 12,s. 19
Zrodto grafiki: W. Bucci, S. Murphy, Symbolic and Subsymbolic, The
Referential Process, http://www.thereferentialprocess.org/theory/symbolic-
-subsymbolic [dostep: 5.06.2015]

Rezultat byt podobny do wczesniejszego: 95% uczestnikow
wyrazem ,.kiki” nazwato figure po lewej stronie, a figurg po prawej
—wyrazem ,,bouba”'®. Stato si¢ tak, poniewaz wizualnie ostre zmia-
ny kierunku linii figury po lewej stronie koresponduja z odbierana
jako ostra artykulacjg wyrazu ,.kiki” i krotkimi (,,ostrymi’) uderze-
niami jezyka w podniebienie.

plikacji, [w:] S. Wszotek, R. Janusz (red.), Wyzwania racjonalnosci, Wydawnic-
two WAM, Krakow 2006, s. 259-278, wersja on-line: www.kognitywistyka.upjp2.
edu.pl/resources/artykuly/senderl.pdff [dostep 20.08.2013], s. 274.

16 V. S. Ramachandran, E. M. Hubbard, Synaesthesia — A Window Into
Perception, Thought and Language, ,,JJournal of Consciousness Studies” 2001,
vol. 8, No 12, wersja on-line: http://cbc.ucsd.edu/pdf/Synaesthesia%20-%20JCS.
pdf [dostep: 3.02.2015], s. 19.
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Rezultat eksperymentu moze sugerowaé, ze ludzie posiadajg
wrodzong zdolno$¢ do kojarzenia pewnych dzwigkow z okreslonymi
ksztattami'’. Co wigcej, jak zauwazyli Ramachandran i Hubbard,
ruchy warg i jezyka mozna synestezyjnie skojarzy¢ z obiek-
tami, do ktoérych si¢ odnosza. Przykladem moga by¢ niektore
przymiotniki nazywajace ,,co$ matego”: little, petite, teeny, di-
minutive, artykulacji ktorych towarzyszy zwezenie warg, w prze-
ciwienstwie do przymiotnikdw enormous i grand ze $rednim
i szerokim utozeniem warg. Mozna powiedzie¢, ze ruchy warg
imitujg charakter postrzeganych bodzcow. Zalezno$¢ ta, zaobser-
wowana w wielu jezykach $wiata, nazywana jest symbolizmem
dzwigkowym'®.

O kulturowo uwarunkowanym charakterze doznan syneste-
zyjnych wspomina tez kompozytor Gyorgy Ligeti. Doswiadczane
przez niego wrazenia mialy znamiona synestezji neurologicznej,
cho¢ klinicznie nie zostaty potwierdzone. Uwage zwraca jego ko-
mentarz towarzyszacy opisowi miedzyzmystowych skojarzen ta-
czacych litery i cyfry z kolorami:

At some point these associations must have got fixed, perhaps I saw the green
number 5 on a stamp or on a shop sign. But there must be some collective
associations too. For most people the sound of trumpet is probably yellow
although I find it red because of its shrillness...!

Lawrence Marks dowodzi, iz asocjacje migdzy dzwigkiem
i kolorem sa powszechne i regularne rowniez wsrdd niesynestety-
koéw — nazywa je uniwersalnymi do$wiadczeniami synestezyjny-

17 Por.: M. Senderecka, Synestezja..., s. 275.

18V, S. Ramachandran, E. M. Hubbard, Synaesthesia — A Window Into
Perception, Thought and Language..., s. 20-21; patrz rowniez: M. Senderecka,
Synestezja..., s. 275.

19 Gyorgy Ligeti in Conversation with Péter Varnai, Josef Hdusler, Claude
Samuel, and Himself, Eulenburg Books, London 1983, s. 58; podaj¢ za: S. Shaw-
-Miller, Synaesthesia, [w:] T. Shephard, A. Leonard (eds), The Routledge Companion
to Music and Visual Culture, Routledge, New York 2014, s. 15.
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mi?°. Podstawe synestezji, wywotywanej zarowno przez muzyke,
jak 1 dzwigki mowy (np. samogtoski), upatrywat w regutach koja-
rzenia bodzcéw wizualnych i stuchowych, sprowadzanych do re-
lacji migdzy wizualng intensywnos$cia i rozmiarem a stuchowym
tonem i glosnoscig. Jak wykazaly obserwacje, wysokie tony
dzwigkdow moga wywolywac wrazenia wizualne matych rozmia-
réw, natomiast niskie tony — wrazenia wigkszych rozmiarow?'; ja-
sne, jaskrawe kolory kojarzone sg z wysokimi tonami dzwigkow,
podczas gdy ciemne kolory w powszechnym odczuciu korespon-
duja z niskimi*’. Projekt Radera i Tellegena potwierdzil spostrze-
zenia Marksa i wykazat, ze projektowanie wrazen dzwickowych
na barwy przebiega zgodnie z uniwersalnymi regutami dostepny-
mi nie tylko synestetykom?.

Synestezja silna i staba

W konsekwencji przeprowadzonych badan Marks i Martino*
w artykule zatytulowanym Synesthesia: Strong and Weak zapro-
ponowali wyréznienie dwoch form synestezji: silnej i stabej. Sil-
na synestezja wyraza percepcyjne cechy bodzcow pochodzacych
z réznych modalnos$ci, natomiast podstawa stabej synestezji sg
migdzyzmystowe asocjacje. Obie formy podlegaja tym samym
podstawowym mechanizmom percepcyjnego kodowania w syste-
mie nerwowym i mechanizmom mi¢dzymodalnego przetwarzania

20 L. E. Marks, On Colored-Hearing Synesthesia: Cross-Modal Translations
of Sensory Dimensions, ,,Psychological Bulletin”, maj 1975, vol. 82, No 3, s. 303.

21 Jbidem, s. 312-313.

22 Por.. Ch. Rader, A. Tellegen, 4 Comparison of Synesthetes and
Nonsynesthetes, [w:] E. Klinger (ed.), Imagery, t. 11, Concepts, Results and
Applications, Plenum Press, New York 1981, s. 154.

23 [bidem.

24 G. Martino, L. E. Marks, Synesthesia: Strong and Weak, ,,Current Directions
in Psychological Science”, April 2001, vol. 10, No 2, s. 61-65.
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informacji. R6znice migdzy silng i stabg synestezja autorzy arty-
kutu przedstawili w postaci tabeli (por. tab. 5).

Podstawa synestezji silnej sa relacje miedzy psychofizyczny-
mi jakosciami zmyslowymi, takimi jak czestotliwo$e, intensyw-
nosc¢ 1 czas trwania dzwigku; rozmiar, ksztalt oraz spektrum fali
swietlnej obiektu wzrokowego; chemiczna kompozycja smaku.
Akustyczne cechy bodzca dzwickowego, do ktorych naleza, na
przyktad, wysokos$¢ (czestotliwos¢) 1 glosnos¢ (intensywnose),
koresponduja we wtdornym wrazeniu synestezyjnym z wlasciwo-
$ciami wzrokowymi — ksztattem, rozmiarem i kolorem, na niskim,
sensorycznym poziomie systemu nerwowego, na zasadzie podob-
nej do tej, na podstawie ktorej odbywa si¢ kodowanie fizycznych
cech informacji w réznych systemach zmystowych.

W przypadku synestezji stabej posrednictwo jezykowe, wpty-
wy doswiadczenia i kultury oraz efekty treningu (uczenia si¢)
modyfikuja skojarzenia mi¢dzyzmystowe, rozszerzaja spektrum
potencjalnych potaczen migdzy poszczegdlnymi wymiarami zmy-
stow. Asocjacje podlegaja wtornym procesom umystowej integra-
¢ji zmystow na wysokim poziomie semantycznym?.

Tabela 5
Cechy synestezji silnej i slabej

Cecha Synestezja silna Synestezja staba
1 2 3

nie jest powszechna, jest
wrodzona, o cechach
indywidualnych; czesciej | powszechna
wystepuje u kobiet niz
u mezezyzn®

Powszechne
wystgpowanie

jeden bodziec jest postrze-
gany za posrednictwem
zmystow, drugi natomiast
jest doswiadczany jako
wyobrazenie

Sposob taczenia
doznan

obydwa bodzce sa postrze-
gane zmystami

25 Patrz: A. Rogowska, Czy synestetycy sq wsrod nas?..., s. 39—40.
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1 2 3

Organizacja wspotod- | idiosynkratyczna i systema-

. systematyczna
czucia tyczna

Sposob definiowania | arbitralnie, niezaleznie

wspotodezué od kontekstu poprzez kontekst

L niektore mogg by¢ niewy- | niektore sg wyuczone, inne
Rola uczenia si¢ g3 by y a wyu ?

uczone*” — niewyuczone.

Asocjacje seman-

139 dostowne metaforyczne
tyczne
Pamicé fatwo identyfikowane fatwo identyfikowane

¢ 1 przypominane 1 przypominane

. jednokierunkowe na dwukierunkowe na
Przetwarzanie infor- |- . . ;
macii niskim, percepcyjnym wysokim, semantycznym
J poziomie poziomie

* Badania prowadzone w Anglii nad czestotliwoécig wystgpowania sy-
nestezji wykazaly pojawianie si¢ tego fenomenu w jednym na 2000 przypadkow,
z przewagg kobiet w stosunku do me¢zezyzn 6,3 : 1. Z kolei badania nad rodzinami
synestetykow wykazaty, ze prawdopodobienstwo wystapienia synestezji u corki
synestetyka wynosi 72%, u syna za$ — 25%. Mozliwo$¢ wystapienia synestezji
u siostr sigga 60%, natomiast u braci — 16,6%. Najprawdopodobniej dziedziczno$¢
synestezji jest zwigzana z zenskim chromosomem X — patrz: A. Rogowska, Czy
synestetycy sq wsrod nas? ..., s. 37.

" Choé¢ synestezja okre$lana jest dzi$ jako zjawisko uwarunkowane
genetycznie 1 fizjologicznie, nie bez znaczenia jest tez wplyw czynnikow
kulturowych. Do pewnego stopnia jest ona ,,wyuczana” — osoby obdarzone tym
darem uczg si¢ by¢ synestetykami. Wigkszos¢, jesli nie wszystkie, skojarzen
synestezyjnych powstaje niezaleznie od zyciowego doswiadczenia osoby
odczuwajacej. Zdarzaja si¢ jednak rzadkie przypadki, gdy wsrdd tych sekwencji
(np. w alfabecie) pojawia si¢ kilka, ktéore mozna odnies¢ do dziecigcych
skojarzen — por.: S. A. Day, Some demographic and socio-cultural aspects of
synesthesia, [w:] L. Robertson, N. Sagiv (eds), Synesthesia: Perspectives from
Cognitive Neuroscience, OUP, Oxford 2005, s. 17.

Zrodto: G. Martino, L. E. Marks, Synesthesia: Strong and Weak, ,,Current
Directions in Psychological Science”, April 2001, vol. 10, No 2, s. 63—64.
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Ogolne tendencje synestezyjne

Zastanawia¢ i prowokowa¢ do dalszych badan moze zbiez-
nos$¢, ktora dostrzezemy w zestawieniu opracowanym przez Freda
Collopy’ego:

Isaac Newton 1704
Louis Bertrand Castel 734
George Field 1816
D.D. jameson 1844
Theodor Seemann 1881
A Wallace Rimingeon 1893
Bainbridge Bishop 1893
H. ven Helmholz 1910
Alexander Scriabin 1911
Adrian Bernard Klein 1930

August Aeppli 1940
I.}. Belmont 1944
Steve Zieverink 2004

Ilustracja 9. Relacje miedzy kolorem i dzwi¢kiem u niesynestetykow
Opracowanie Freda Collopy’ego

Zrodto: F. Collopy, Three Centuries of Color Scales, https://modernpost.word-
press.com/2009/06/17/musical-musings-colour-music/ [dostep: 25.01.2015]

W wiekszosci przedstawionych tu przypadkow mamy do czy-
nienia z propozycjami przypisania kolorow do dzwigkéw pochodza-
cymi od niesynestetykow, cho¢ fakt ten nie determinuje korelacji
migdzy barwa 1 dzwigkiem. Synestezja nie ujawnia przeciez uni-
wersalnych tendencji asocjacyjnych. Zastanawia zatem dostrzegal-
na zgodno$¢ migdzy odczuciami i/lub ustaleniami osob zyjacych
w réznych miejscach i w réznym czasie. Dlaczego tonacja C-dur
kojarzy si¢ gtdéwnie z barwa czerwona, E-dur z z6tta, D-dur z po-
maranczowa, a Fis-dur z zielong? Zjawisko to mozna oczywiscie
wythumaczy¢ wplywem wcze$niejszych badaczy i ich prac na ko-
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lejne pokolenia. Wielu z wymienionych wyzej uczonych i tworcow
byto zainspirowanych np. Optykg Newtona. Nie w kazdej jednak
sytuacji jest on decydujacy i determinujacy kierunek pojawiaja-
cych sie asocjacji. Czy mozna tu zatem moéwi¢ o uniwersalnych
doswiadczeniach synestezyjnych? Chyba nie, skoro nawet w tej
stosunkowo niewielkiej grupie uczonych potagczonych wspolnymi
poszukiwaniami korelacji migdzy doznaniami zmystowymi obok
wielu podobienstw pojawiaja si¢ znaczace roznice. Jak to juz nie-
jednokrotnie podkreslalismy, nie ma dwojga ludzi, ktérzy kojarza
w ten sam sposob. Nie istnieja tez zadne zasady czy reguly tacze-
nia koloréw z dzwigkami i na odwrot. Hipoteza translacji, zakta-
dajaca analogi¢ migdzy drganiami fal §wietlnych i dzwigkowych,
zostata obalona. Podobnie hipotezy mowiace o posrednictwie emo-
cjonalnym, symbolicznym czy mistycznym miedzy dzwickiem
i kolorem?®. Na obecnym etapie badan trudno wigc o jednoznaczng
i ostateczng odpowiedz na tak postawione pytanie.

Kojarzenie dzwickéw z kolorami nie jest jedyna tenden-
cja obecng w postrzeganiu $wiata przez ludzi bez wzgledu na ich
zdolnos$ci synestezyjne. Eksperyment przeprowadzony przez ze-
spot ztozony z pracownikéw Wydziatu Psychologii Uniwersytetu
w Edynburgu i Londynie wykazat, ze wsrdd niesynestetykow moz-
na zaobserwowac¢ pewne regularnosci w doborze koloréw do zna-
kow graficznych cyfr i liter alfabetu?’. Na przyktad: znaczaca grupa
uczestnikow okreslita w jako biate, b jako niebieskie, y jako zotte,
r jako czerwone. Zjawisko to do pewnego stopnia mozna jednak
wyjasni¢ posiadanymi umiejetno$ciami lingwistycznymi. Nazwy
podanych koloréw rozpoczynajg si¢ bowiem litera, kolor ktérej na-
lezato okresli¢: w — white, b — blue, r —red, y — yellow. Spostrzeze-
nie to potwierdza fakt, ze w przypadku, gdy w jezykach angielskim

26 [bidem, s. 41.

27 J. Simner, J. Ward, M. Lanz, A. Jansari, K. Noonan, L. Glover, D. A. Oak-
ley, Non-random associations of graphemes to colours in synaesthetic and
non-synaesthetic population, ,,Cognitive Neuropsychology” [Psychology Press
Ltd.] 2005, 22 (8), wersja on-line: http://www.daysyn.com/Simneretal2005.pdf
[dostep: 5.02.2015], s. 1069-1085.
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1 niemieckim (cz¢$¢ uczestnikéw eksperymentu pochodzita z Nie-
miec) wystgpita rozbiezno$¢ ortograficzna w nazwach kolorow,
barwe litery nadal dopasowywano do litery inicjujacej wyraz, tzn.:
kolor fioletowy zostatl przyporzadkowany do p w grupie angielsko-
jezycznej (purple) i do 1 w grupie niemieckojezycznej (lila)?.

Zasadnicze znaczenie dla naszych rozwazan ma tez stwierdze-
nie Bleuera i Lehmana:

Fotyzmy wystepuja u wszystkich ludzi, u jednych czgsciej, u innych rzadziej,
gdyz inaczej nie daloby si¢ w poezji za ich pomoca malowac i wrazenia prze-
nosic¢ z jednego organu zmystu na drugi w sposob zrozumiaty?.

Podobng mysl wyraza Albert Wellek, ktory wysunat hipoteze
»prasynestezji”’ rozumianej jako ogdlnoludzkie, mozliwe do po-
twierdzenia w sferach jezykowych najrozmaitszych narodéw, od-
powiedniki miedzy jakoSciami réznych obrazow zmyslowych.
Przyktadem moze by¢ okreslanie dzwigkow jako wysokie i niskie,
waskie i szerokie, male i duze, lekkie i cigzkie, jasne i ciemne,
chtodne i ciepte®.

Synestezyjne metafory Nabokova

Motyw teczy

Tworczo$¢ Vladimira Nabokova nasycona jest skojarzeniami
taczacymi doznania zmystowe, ktorych nie mozna okresli¢ jako sy-

28 Wigcej o roli czynnika lingwistycznego (fonologicznego i ortograficznego)
w synestezyjnych doznaniach smaku patrz: J. Ward, J. Simner, Lexical-gustatory
synaesthesia: linguistic and conceptual factors, ,,Cognition” 2003, vol. 89, s. 237—
261, http://www.daysyn.com/WardSimner2003.pdf [dostep: 6.02.2015].

2 E. Bleuer, K. Lehman, Zwangsmassige Lichtempfindungen durch Schall
und verwandte Ersheinungen auf dem Gebeite der andern Sinnesempfindungen,
Fues’s Verlag, Leipzig 1881, podaje za: A. Rogowska, Zwigzki synestezji z muzy-
kq...,s. 89.

30 Podaje za: A. Rogowska, Czy synestetycy sq wsrod nas? ..., s. 42.
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nestezyjne w znaczeniu zjawiska o podtozu neuronalnym. Motyw
chromatycznej litery nalezy do tych asocjacji, ktore bardzo czg¢sto
pojawiaja si¢ w stylistycznej warstwie tekstow. Przybiera on czesto
postac lejacych sie strumieniem neondéw elektrycznych, podobnych
do drogocennych kamieni szlachetnych, ktére w pewnym stopniu
biorg swoj poczatek z dzieciecych wspomnien pisarza:

Kax 51 mo6un konblia Ha MaTepUHCKOH pyke, ee Opacinetsl! briBaso, B merep-
OyprcKoM J0Me, B OTIAJICHHEHIIICH 13 e¢ KOMHAT, OHa BRIHUMAJIA M3 TailHHKa
B CTEHE IIEJIYIO IPyAy JAPAroleHHOCTEH, YTOOBI T03aHATh MEHS Iepel] CHOM.
51 6bUT TOTIA OYEHB MaJl, ¥ ATH CTPYSIIUECS THaJAeMbl H OXKEePEJIbst He YCTyTIa-
JIM JUIS MEHSI B 3araJi0YHOM OYapoOBaHMH TaOeIbHBIM HILTIOMHUHAINSAM, KOTa
B BaTHOM THIIMHE 3UMHEH HOYM T'MTAHTCKHE MOHOTPAMMBI M BEHIIbI, COCTaB-
JICHHBIE M3 LBETHBIX MIEKTPHUYECKUX JaMIIOYEK — Carn(hUPOBBIX, U3YMPY/IHbIX,
PYOHHOBBIX, — ITyXO TOPEJIH HAJl OTOPOYCHHBIMHI CHETOM KapHH3aMH JOMOBS!.

Bohater pierwszej powiesci pt. Maszenka przypadkiem dowia-
duje sie, ze jego pierwsza mito$¢ niebawem przyjedzie do Berlina
do swojego me¢za. Oszotomiony tg informacja, Ganin spaceruje uli-
cami miasta i w nocnych ciemno$ciach dostrzega elektryczny szyld
reklamowy, ktory przybiera ksztalt jego mysli:

Slpue, Becenee 3Be3q ObUIM OTHEHHBIC OYKBBI, KOTOPBHIC BBICHINAIN OAHA 32
JIpYrol HaJl YEpHOW KpBILIEH, CEMEHHUIIA T'YCbKOM M Pa3oM U IIPONajajid BO
TbMe. «Heyxenu. .. 9T0... BO3MOXKHO...» — OTHEHHBIM OCTOPOXKHBIM LIETIOTOM
MpoCTynaayu OyKBBL, M HOYb OTHUM OapXaTHBIM ynapoM cMaxuBaiia ux. «Hey-
JKEJIH. .. 3TO...» — OIISATh HAYMHAIIM OHH, KpaJsich 1Mo Hedy. [...] Bnpouem, gept
€ro 3HAaeT, YTO Ha CaMOM JIeJie UIpaJio TaM, B TEMHOTE, HaJl IOMaMH, CBETO-
Basi I PeKiIaMa WM 4YeJoBedecKas MBICIb, 3HAK, 30B, BOIIPOC, OPOIICHHBIN
B HE0O M MOJTYYaIOLIMH BAPYT CAMOLIBETHBII, BOCXUTUTEIIBHBII OTBET32.

31 B. B. HaboxkoB, /pyeue 6epeea, [w:] Braoumup Haboxos. Cobpanue couu-
Henuil @ yemvipex momax, nox pex. B. B. Epodeesa, 1. 4, U3narensctBo «IIpaBnay,
Mocksa 1990, s. 147.

32 B. B. HabokoB, Mawenvxa, [w:] Braoumup Habokos. Cobpanue couune-
Hutl 6 uemwipex momax, nox pen. B. B. Epodeena, T. 1, U3narenscto «IIpaBay,
Mocksa 1990, s. 53.
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W Zaproszeniu na egzekucje z kolei

ropes pa3HOLBETHBIM CBETOM 100pPbI MIJUIMOH JaMIIOYEK, HCKYCHO pacca-
JKCHHBIX, B TPaBe, HA BETKaX, Ha CKajiaX, U B OOIEM Pa3MEICHHBIX TAaKUM
00pa3oM, 4TOOBI COCTaBUTH 10 BCEMY HOYHOMY JIaHTADTY pacTSIHYTHII
rpaHauo3HbIN Bensens u3 I1. u 1133,

Jednakze motyw spektrum barw i bliski mu motyw teczy znaj-
duja swoja metaforyczng realizacje rowniez na gruncie Naboko-
vowskiej chromestezji. Jak pamietamy z poprzedniego rozdziatu,
w obydwu wariantach autobiografii pisarz szczegdtowo prezentuje
wrazenia barw doznawane pod wplywem styszanych dzwickow od-
powiadajacych literom alfabetu. Na zakonczenie kazdego wykazu
podat, jak wygladalaby tecza zapisana za pomoca liter prezentu-
jacych okre$lone barwy: BEEITICK3 zapisana literami alfabetu ro-
syjskim oraz KZSPYGV - literami alfabetu tacinskiego. Donald
Johnson dostrzegt w tych konfiguracjach pewien zabieg autorski
nasladujacy nature, ktory uwidacznia si¢ po przeanalizowaniu oby-
dwu akronimow, biorgc pod uwage podstawowe kolory, do ktérych
odnoszg si¢ odcienie opisane przez Nabokova*. W wersji rosyj-
skiej akronim tworza: B — czerwone, E-— pomaranczowe, E — zbtte,
IT - zielone, C — niebieskie, K — granatowe, 3 — fioletowe. Angielski
akronim przedstawia barwy w odwrotnej kolejnosci niz jego ro-
syjski odpowiednik: K — fioletowe, Z — granatowe, S — niebieskie,
P — zielone, Y — zo6tte, G — pomaranczowe, V — czerwone. Relacje
migdzy stowami-teczami Johnson zestawia w sposéb, ktory pozwa-
la dostrzec zasygnalizowang roznice (tab. 6)*°.

Angielski i rosyjski akronimy prezentuja kolory w odwrotnych
porzadkach wzgledem siebie: rosyjski CPZZNGF, angielski FGN-
ZZPC. W konsekwencji okazuje si¢, ze sa one wzajemnie swoimi

33 B. B. HaboxoB, /Ipuenawenue na xasuw, [W:| Braoumup Habokos. Cobpa-
Hue coyunenui. .., T. 4,s. 110.

34 1. dxoHcoH, Mupvl u anmumupvl Braoumupa Haborosa, nep. T. Ctpen-
KoBoii, M3narensctBo Cumnosuym, Cankt-IlerepOypr 2011, s. 7.

35 Tabela przygotowana na podstawie schematu, [w:] . [xxoncon, Mupe:
u anmumupuvl Braoumupa Haboxkosa..., s. 7.
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lustrzanymi odbiciami. Zrodel celowosci takiego zabiegu Johnson
upatruje w dazeniu autora Daru do nasladowania przyrody. Dostrzega
przy tym wpltyw wynikow jego obserwacji prowadzonych w zakresie
naukowych prac badawczych. W przyrodzie oprocz teczy pierwotnej
pojawia si¢ tez wtorna, mniej jasna i znacznie szersza, na zewnatrz
teczy wlasciwej. Druga tecza powstaje w rezultacie dwukrotnego od-
bicia $wiatta wewnatrz kropli wody i tworzy tuk o kacie widzenia
50-53°. Co istotne, barwy teczy wtdrnej utozone sa odwrotnie; kolor
czerwony znajduje si¢ na dole, a fioletowy — na gorze.

Tabela 6
AKronimy-tecze Nabokova

Rosyjski Angielski
BEEIICK3 KZSPYGV
c|P|2Z|Z|N|G|F|F|G|N|Z|Z]|P
z ) 0 i i r i i r i i 0 o
e m 1 e e a o o a e e 1 m
r a t 1 b n 1 1 n b 1 t a
w T y 0 i a e e a i o y r
0o a n € t t t t € n a
n n y S 0 o 0 o S y n
y c k Wl w | w | W k c
z by |y |y |y |1 z
0 o
w w
y y

Zrodlo: opracowanie na podstawie schematu D. Johnsona. JI. JIKOHCOH,
Mupvr u aumumupor Braoumupa Haboxosa, niep. T. CtpenkoBoii, M3narenscTBo
Cumnosuym, Caskr-IlerepOypr 2011, s. 7, on-line: http://royallib.com/book/
dgonson_donald/miri_i_antimiri_vladimira_nabokova.html [dostep: 3.01.2015].

Akronim dla rosyjskiej teczy Nabokova odpowiada zatem teczy
wlasciwej, natomiast akronim angielski — teczy wtornej, szerszej,
lecz mniej wyraznej w porownaniu z pierwsza. Co ciekawe, pisarz,
znany jako mistrz kamuflazu i technik nieustannego wprowadzania
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czytelnika w btad, w angielskiej autobiografii okres§la swojg tecze
utworzong z tacinskich liter jako pierwotng*®. O odcieniach rosyj-
skich liter pisze natomiast jako o przyttumionych w poréwnaniu
z angielskimi*’, co sugerowa¢ moze ,,nadrzedna” pozycje¢ alfabe-
tu angielskiego wobec rosyjskiego. Przeczy temu jednak uktad
1 wzajemne lustrzane relacje migdzy barwami obu tecz, co ilu-
struje zaproponowany przez Johnsona schemat w jego rosyjsko-
jezycznej wersji:

Bropuunas pamyra,
anramitcknit KZSPYGV

TepeyuHas paayra,
pycckuit BEEMCK3 R

Ilustracja 10. Akronimiczne t¢cze Nabokova

Zrédlo: opracowanie na podstawie schematu D. Johnsona. JI. Jixorcos, Mupe:

u aumumupvl Braoumupa Haboxosa, nep. T. CtpenkoBoid, MznarensctBo Cum-

no3uym, Cankr-IlerepOypr 2011, s. 7, on-line: http://royallib.com/book/dgon-
son_donald/miri_i_antimiri_vladimira_nabokova.html [doste¢p: 3.01.2015]

36 V. Nabokov, Speak, Memory: An Autobiography Revisited, Vintage
International, Knopf Doubleday Publishing Group, New York, 2011 [wersja on-
-line:] http://www.rulit.me/books/speak-memory-an-autobiography-revisited-
read-336809—-16.html [dostep: 13.02.2015], s. 6.

37 B. B. HabokoB, /[pyeue 6epeea..., s. 146.
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W ten metaforyczny sposob, zdaniem Johnsona, Nabokov
przedstawit relacje migdzy swoja rosyjska i angielska tworczoscia.
Podstawa pierwszej, wlasciwej, wyraznej i barwnej rosyjskoje-
zycznej tworczosci byt rodzimy jezyk pisarza z jego leksykalnym
bogactwem, co niejednokrotnie podkreslat w wywiadach i o czym
byla mowa juz wczeéniej. Jezyk angielski traktowat jako drugo-
rzedne, mniej postuszne i nie tak ,,barwne” narzegdzie pracy.

W metaforze podwojnej teczy mozna si¢ jednak dopatrze¢ row-
niez odzwierciedlenia indywidualnych cech Nabokovowskiej chro-
mestezji. Z opisu wlasnych doznan pisarza, pozostawionego w jego
autobiografiach, wynika, ze brzmienie przynajmniej niektorych liter
rosyjskiego alfabetu odbieral w sposob bardziej wyrazny i jaskrawy
niz lacinskiego. Odcien wilgotnego blekitu rosyjskiego ,,C” wyda-
je si¢ silniejszy 1 bardziej intensywny niz pertowy lazur tacinskiego
,»S . Podobnie ztocisty odcien zéltej barwy rosyjskiego ,,Y” w po-
réwnaniu z oliwkowym potyskiem mosigdzowego tacinskiego ,,U”
odczuwany byt przez pisarza prawdopodobnie jako bardziej jaskra-
wy. To samo mozna powiedzie¢ o wisniowo-ceglastym odcieniu ,,b”,
ktory Nabokov okreslit jako gestszy od sjeny palonej tacinskiego
,»B”. Nie bedzie zatem naduzyciem stwierdzenie, ze oprocz odnie-
sien do tworczosci literackiej pisarza w calosci, z uwzglednieniem
jej etapdw rosyjsko- i angielskojezycznego, metafora teczy obrazuje
sposob barwnego doswiadczania liter obydwu alfabetow i ich wza-
jemnych relacji pod wzgledem intensywnosci wrazen.

Potwierdzeniem dla interpretacji chromestezyjnej podwoj-
nej teczy Nabokova moze by¢ pierwsze rosyjskie wydanie Lolity
w przektadzie autorskim (1967): tytul na oktadce powiesci zostat
przedstawiony w kolorach teczy podwdjnie, jak w lustrzanym odbi-
ciu, przy czym barwy dolnego, odwrdconego wyrazu przedstawio-
ne s3 w odwrotnej kolejnosci w stosunku do gérnego, pierwotnego.

Johnson dostrzega w tym podwojny zabieg pisarza, ktory miat
jeszcze wowczas decydujacy glos w sprawach edytorskich: po
pierwsze, owe odwrocone alfabetyczne tecze imituja proces au-
toprzektadu powiesci z jezyka angielskiego na rosyjski; po drugie
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za$, podobnie jak w przypadku prezentacji doznan chromestezyj-
nych w autobiografiach, symbolizujg dwujezyczna ewolucje twor-
czg Nabokova*,

BIAOUMHP HABOKOB

Hustracja 11. Okladka pierwszego rosyjskiego wydania Lolity
w przekladzie autorskim

Zrodto: http://ru-nabokov.livejournal.com/254027.html [dostep: 5.06.2015]

Motyw blizniaczej teczy, jakkolwiek oparty na chromestezyj-
nych do$wiadczeniach pisarza, sam w sobie nie jest przyktadem
synestezji psychologicznej, lecz literackiej. Wykorzystanie sy-
nestezji jako podstawy metafory literackiej jeszcze nie oznacza,
ze jest ona sita napgdowa w procesie tworczym. W omawianym
tu przypadku wrodzone doznania migdzysensoryczne pisarza
okazaty si¢ wygodnym i trafnym $rodkiem do utworzenia meta-
fory symbolizujgcej proces tworczy. Ku takiej opinii sktania si¢
rowniez Johnson®, ktéry rozstrzygniecie problemu relacji mig-
dzy synestezyjnym darem Nabokova i jego tworczoscia widzi nie
w jednej ze stron, lecz gdzie$ posrodku — w pamigci, ktora zawie-
ra w sobie synestezyjne obrazy z przesztosci i stanowi podstawe
do wszelkich dziatan tworczych.

38 J1. xoucon, Mupwl u anmumupel Bradumupa Habokosa. .., s. 7.
39 [bidem,s. 7.
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Warto jeszcze na koniec zaznaczy¢, ze motyw teczy pojawia
si¢ w tekstach Nabokova jako epitet, okreslenie szczegdlnego ro-
dzaju efektéw kolorystycznych czy element typowej metafory lite-
rackiej. Van w Adzie mowi o teczowej mgle anielskich duchow po
drugiej stronie kosmicznej drogi*’. Cyncynat wedruje z Marfinka
po Ogrodach Tamary z ich strumieniami, spadajacymi w dot trzema
kaskadami, nad ktorymi tworzyly sie tecze*'. Powiew za$ wolnoS$ci
rozbudzit w nim marzenia, jakby przed oczami tanczylo mu tysiac
teczowych igietek wokot oslepiajacego odbicia stonca na niklowa-
nej kuli*. W Lolicie interesujace odniesienie do teczy zwigzane jest
z grupa siedmiu dziewczat bioracych udziat w sztuce teatralne;.
‘Girlanda matych gracji’ przedstawiata zywa teczg¢ na wzor dzieci-
-kwiatow w tekscie Jamesa Joyce’a®.

Synestezyjne postrzeganie czasu i przestrzeni

W czwartej cz¢sci Ady znajdziemy obszerne opowiadanie Vana
Veena w formie traktatu o Fakturze Czasie, Przestrzeni i ich wza-
jemnych relacjach. W przedstawieniu tych poje¢ pomocna okaza-
la si¢ synestezja, do ktorej autor, jak sam napisal, ,,jest ogromnie
sktonny”#. Van ubarwia swoje rozwazania znaczng liczbg metafor
i poréwnan bazujacych na doznaniach zmystowych, co wynika tez
z natury zjawisk, w ktorych skumulowane zostaty wrazenia sen-
soryczne. W konsekwencji kategorie czasu i przestrzeni przedsta-
wiane sg za pomoca danych zmystowych. Mozliwo$ci Przestrzeni
obejmuja szybkosé, z jej gtadkoscig §wistu szabli, chwale opanowa-
nia pedu i radosny okrzyk wirazu®. Czas natomiast daje zmystowg

40 V. Nabokov, Ada or Ardor: A Family Chronicle, McGraw-Hill Book Com-
pany, New York—Toronto 1969, s. 21.

41 B. B. HabokoB, [Ipucnawenue na kasto..., s. 15.

42 Jbidem, s. 41.

4 V. Nabokov, Lolita, Penguin Books, London 1995, s. 221.

# V. Nabokov, 4da albo Zar. Kronika rodzinna, przet. L. Engelking, War-
szawskie Wydawnictwo Literackie MUZA SA, Warszawa 2009, s. 657.

45 Patrz: ibidem, s. 641.
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przyjemno$¢ smakowania trwania, jego substancji i rozpigtosci,
niewyczuwalno$ci jego szarawej gazy w chtodzie ciggtosci:

One can be a lover of Space and its possibilities: Take, for example, speed,
the smoothness and sword-swish of speed; the aquiline glory of ruling
velocity; the joy cry of the curve; and one can be an amateur of Time, an
epicure of duration. I delight sensually in Time, in its stuff and spread,
in the fall of its folds, in the very impalpability of its grayish gauze, in
the coolness of continuum. I wish to do something about it; to indulge in
a simulacrum of possession. I am aware that all who have tried to reach
the charmed castle have got lost in obscurity or have bogged down in Space.
I am also aware that Time is a fluid medium for the culture of metaphors?.

Zarowno Czas, jak i Przestrzen sg odbierane przez organy zmy-
stow. Przestrzen mozna oglada¢, Czasu zas — stuchaé. O akustyce
czasu mowi tez Humbert w Lolicie, gdy wspomina namig¢tne chwi-
le spedzone ze swoja nimfetka: ,,Lo! Lola! Lolita! I hear myself
crying from a doorway into the Sun, with the acoustics of time,
domed time, endowing my call and its tell-tale hoarseness with such
a wealth of anxiety, passion and pain...”*" Czas jest wiec rytmem
wyznaczanym przez wydarzenia; jest szarg lukg miedzy czarnymi
uderzeniami®. Czas jest styszalny tak, jak krew krazaca w mozgu:

If my eye tells me something about Space, my ear tells me something about
Time. But while Space can be contemplated, naively, perhaps, yet directly,
I can listen to Time only between stresses, for a brief concave moment warily
and worriedly, with the growing realization that I am listening not to Time
itself but to the blood current coursing through my brain, and thence through
the veins of the neck heartward, back to the seat of private throes which have
no relation to Time*.

Niewyrazne interwaty migdzy mrocznymi uderzeniami dajg
uczucie faktury Czasu. To samo odnosi si¢ do wrazen zwigzanych

46 V. Nabokov, Ada or Ardor: A Family Chronicle...,s. 537.
47 V. Nabokov, Lolita..., s. 236.

4 V. Nabokov, Ada or Ardor: A Family Chronicle..., s. 538.
9 [bidem, s. 538.

s
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z postrzeganiem luk niepamigtanego czasu mi¢dzy wyraznymi
wydarzeniami. Dla ilustracji Van podaje przyktad kolorystycz-
nie zapamiegtanych trzech wykladéw pozegnalnych i1 dzielacych
je dni:

I happen to remember in terms of color (grayish blue, purple, reddish gray)
my three farewell lectures — public lectures — on Mr. Bergson’s Time at
a great university a few months ago. I recall less clearly, and indeed am
able to suppress in my mind completely, the six-day intervals between blue
and purple and between purple and gray. But I visualize with perfect clarity
the circumstances attending the actual lectures. [...] The two intervals of five
days each are seen by me as twin dimples, each brimming with a kind of
smooth, grayish mist, and a faint suggestion of shed confetti (which, maybe,
might leap into color if I allowed some casual memory to form in between
the diagnostic limits)3.

Czas zwigzany jest zatem ze stuchem i barwnym postrzega-
niem zapamigtanych przesztych wydarzen, natomiast Przestrzen
— ze wzrokiem, dotykiem i wysitkiem miesniowym:

Space is related to our senses of sight, touch, and muscular effort; Time
is vaguely connected with hearing (still, a deaf man would perceive the
»passage” of time incomparably better than a blind limbless man would
the idea of ,,passage”). ,,Space is a swarming in the eyes, and Time a singing
in the ears”, says John Shade, a modern poet, as quoted by an invented
philosopher (,,Martin Gardiner™) in The Ambidextrous Universe, page 165.
Space flutters to the ground, but Time remains between thinker and thumb,
when Monsieur Bergson uses his scissorss!.

Czas jest perceptywny i dotykalny. Moze mie¢ swojg forme
1 ksztatt. Zwykle jest postrzegany jako strumien, lecz nie ma nic
wspolnego z wyobrazeniem gorskiego strumienia czy rzeki:

We regard Time as a kind of stream, having little to do with an actual mountain
torrent showing white against a black cliff or a dull-colored great river

50 Ibidem, s. 548-549.
51 V. Nabokov, Ada or Ardor: A Family Chronicle..., s. 542.
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in a windy valley, but running invariably through our chronographical
landscapess2.

W swojej naturze Czas sklada si¢ z widmowych faz. Przesztos¢
to cienie i ksztalty, ktore nie sg jeszcze wyraznie oddzielone od Te-
razniejszosci 1 przeswituja przez migkkie, dtugie, larwalne ,.teraz”:

Has there ever been a ,,primitive” form of Time in which, say, the Past was
not yet clearly differentiated from the Present, so that past shadows and
shapes showed through the still soft, long, larval ,,now”? [...] Pure Time.
Perceptual Time, Tangible Time, Time free of content, context, and running
commentary — this is my time and themes3.

Przesztos¢ jest nagromadzeniem wrazen zmystowych. Wska-
zane przez Vana analogie przestrzenne pozwalaja przedstawié
,bieg czasu” (wytwor ludzkiego umystu) jako ksztatty i cienie, lim-
by i modrzewie widziane w lusterku wstecznym:

I shall now proceed to consider the Past as an accumulation of sense, not
as the dissolution of Time implied by immemorial metaphors picturing
transition. The ,,passage of time” is merely a figment of the mind with no
objective counterpart, but with easy spatial analogies. It is seen only in
rear view, shapes and shades, arollas and larches silently tumbling away:
the perpetual disaster of receding time, éboulements, landslides, mountain
roads where rocks are always falling and men always working5+.

Przeszto$¢ jest wigc rowniez trwatym nagromadzeniem obra-
zO6w, dzigki czemu mozna jej do§wiadcza¢ zmystami — doznawac
jej smaku, stuchac jej:

The Past, then, is a constant accumulation of images. It can be easily
contemplated and listened to, tested and tasted at random, so that it ceases
to mean the orderly alternation of linked events that it does in the large
theoretical senses.

52 [bidem, s. 540.
53 [bidem, s. 539.
54 [bidem, s. 544.
55 V. Nabokov, Ada or Ardor: A Family Chronicle..., s. 545.
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Czas moze mie¢ swoja pojemnos¢ i kolor. Przypomnijmy,
ze bohater Daru wspomina o porannej pojemnosci czasu: ,,Ctano
Kak-To HEeYIOTHO. OT yTpeHHeH eMKOCTH BpEMEHH He OCTaJIOCh HHU-
yero”*. W Rozpaczy natomiast czas przedstawiony jest jako me¢tno-
-biatawa masa:

Benp 51 ornpaBmiics B IyTh yTpoMm, a cBuanne Moe ¢ denmkcom ObUIO Ha-
3HAYEHO Ha IIATh YacOB MOIMOIYHHU; I0Ma MHE HE CHIEI0Ch, HO Ky/a COBITH
MYTHO-0€JI0€ BpeMs, OTAEIABIIEee MEHs OT BCTpedn?s’

Potaczenie doznan znanych z Przesztosci z Terazniejszos$cia
tworzy realnos¢ faktury Czasu, jak stato si¢ to podczas telefonicz-
nej rozmowy Vana z Ada po ich wieloletniej rozlace. Brzmienie
glosu Ady w polaczeniu z ‘terazniejszym’ widokiem ciemniejacych
gor po drugiej stronie jeziora, utworzylo najwazniejsza czes$¢ jego
najgltebszej percepcji dotykalnego czasu:

That telephone voice, by resurrecting the past and linking it up with the present,
with the darkening slate-blue mountains beyond the lake, with the spangles
of the sun wake dancing through the poplar, formed the centerpiece in his
deepest perception of tangible time, the glittering ,,now” that was the only
reality of Time’s texturess.

Tak jak Czas nie jest strumieniem, tak tez Przestrzenig nie
moze by¢, zdaniem Vana, tasma z podziatka. Podobnie drogi nie
wyobraza w jego umysle licznik samochodowy, lecz czarne lustro
deszczu pod obracajacymi si¢ kotami, lepki szelest, zapach wilgot-
nej lipcowej nocy w Alpach, dotykowe wrazenie gtadkiej podpory:

[...] no one shall make me believe that the movement of matter (say,
a pointer) across a carved-out area of Space (say, a dial) is by nature identical

56 B. B. HabokoB, Jap, przel. E. Siemaszkiewicz, post. L. Engelking, War-
szawskie Wydawnictwo Literackie MUZA SA, Warszawa 2003, s. 141.

57 B. B. HabokoB, Omuasnue, [w:] Braoumup Haboros. Cobpanue couune-
Hutl 6 uemwipex momax, nox pen. B. B. Epodeesa, T. 3, U3narenscto «IIpaBmay,
Mocksa 1990, s. 429.

8 V. Nabokov, Ada or Ardor: A Family Chronicle..., s. 556.
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with the ,,passing” of time. Movement of matter merely spans an extension of
some other palpable matter, against which it is measured, but tells us nothing
about the actual structure of impalpable Time. Similarly, a graduated tape,
even of infinite length, is not Space itself, nor can the most exact odometer
represent the road which I see as a black mirror of rain under turning wheels,
hear as a sticky rustle, smell as a damp July night in the Alps, and feel as
a smooth basis¥.

Whbrew sugestiom Ady, ktora zaktadata, ze mozna poznac jakis$
czas, ale do percepcji Czasu nasze zmysty nie sg przystosowane,
Van przeprowadzit studium ‘woalowatej substancji’ Czasu, ilustro-
wane metaforami®.

Wykorzystanie synestezji do poszukiwan w zakamarkach prze-
szto$ci Johnson okre$la mianem ,,mnemonicznej archeologii”®!. Jak
twierdzi Van, wydarzenia przechowywane w pamieci maja swoje
barwy i w zaleznosci od stopnia ich nasycenia mozna je odnies$¢
do okreslonej warstwy chronologicznej. Ta teoria synestezyjnych
wspomnien znalazta wyraz w autobiografii Speak, memory. Nie-
przypadkowo sceny, w ktorych na pierwszy plan wysuwa si¢ me-
chanizm pamigci, nasycone sg elementami wrazen zmystowych®.

Nabokovowskie metafory miedzymodalne

Obrazowanie taczace doznania pochodzace z rd6znych modal-
nosci zmyslowych nie zawsze oznacza doswiadczanie przez au-
tora w danym momencie mimowolnych wrazen synestezyjnych.
Analiza przyktadow pochodzacych z tekstow Nabokova pokazata,
ze znaczna ich czg$¢ jest rezultatem zamierzonych tworczych dzia-
fan pisarza. Ich interpretacja prowadzi do zakwalifikowania tych

59 [bidem, s. 541.
60 V. Nabokov, Ada albo Zar. Kronika rodzinna...,s. 673—674.
61 J1. JbxkoucoH, Mupwr u anmumuper Braoumupa Habokosa. .., s. 8.

o

2 Patrz, np.: V. Nabokov, Pamigci, przemow. Autobiografia raz jeszcze, przet.
A. Kotyszko, post. L. Engelking, Warszawskie Wydawnictwo Literackie MUZA SA,
Warszawa 2004, s. 71-74, 122, 243.
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konstrukcji do kategorii metafory literackiej obliczonej na sprowo-
kowanie czytelnika do wysitku intelektualnego.

1) dzwigk — (pozornie synestezyjny) kolor

Pogtebiona analiza konieczna jest w przypadku niektorych po-
zornie chromestezyjnych potaczen wrazen zmystowych. Ilustracjg
moze poshuzy¢ zaprezentowany juz wczesniej fragment pochodza-
cy z Maszenki:

SIpue, Becesiee 3Be311 ObUIM OTHEHHBIE OyKBBI, KOTOPBIE BBICHINAIN OHA 32
JIpyroii HaJl Y4epHOH KpbILIECH, CEMEHUIN IYCbKOM U Pa3oM U IpOIajaly BO
TbMe. «Heyxken. .. 9T0... BO3MOXKHO. ..» — OTHEHHBIM O0CTOPOKHBIM 1110~
TOM TIPOCTyTaNi OyKBBI, U HOUb OJHUM OapXaTHBIM yAapOM CMaxHBana UX.
«Heyxenu... 310...» — ONATh HAYMHAIN OHH, KPAIsICh IO HEOYS.

,,Ognisty szept” pojawiajacych sig¢ liter to nic innego, jak litery
w kolorze ognistym, ktére z towarzyszeniem cichego dzwieku dzia-
Tajacej elektrycznosci pojawiaty si¢ na neonowym szyldzie. Nie jest
to zatem, jak by si¢ zdawato po pobieznej lekturze, szept postrzegany
w ognistym kolorze.

W podobny sposob zbudowana zostata metaforyczna kon-
strukcja w Lolicie:

And then as a lovely, lonely, supercilious grove (oaks, I thought; American
trees at the stage were Beyond me) started to echo greenly the rush of our
car, a red and ferny road on our right turned its head before slanting into
the woodland, and I suggested we might perhaps — ...64

‘Zielone echo’ — to metaforyczno-metonimiczne okreslenie
szumu zielonych drzew w przydroznym zagajniku, ktory przypo-
minat ped samochodu Humberta. Analogicznie tez ‘biala cisza’
w opowiadaniu Cios skrzydfa oznacza cisz¢ panujaca na gorskich
stokach pokrytych biatym $niegiem:

63 B. B. HabokoB, Mawenvka..., s. 53.
64 V. Nabokov, Lolita..., s. 140.
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OH mpuexan B 3Ty TOCTHHHUILY, B 3TOT MOPO3HBIH M MOIHBIN yromok Llep-
MarTa, 4TOOBI CIIUTh BHEYATIEHHs 0e10ii THIIHHBI C IPUATHOCTBIO JIETKUX
U MECTPBIX 3HAKOMCTB. ..

‘Biate kroki’ pojawiaja si¢ natomiast w opowiesci Czarodziej:

U citydanock, HOUBIO, KOTZIa BCE CTUXANIO — M PAJInOIia, H BOJa B YOOPHOH,
U GeJible MAKKHN CHIEJIKH, 1 TOT OECKOHEUHO 3aJIePXKaHHBIN 3ByK (XyXke
moboro rpoxoral), ¢ KOTOPEIM OHa 3aTBOpsIa ABEPH, M OCTOPOXKHEIH
3BOH JIOJKEUKHU, U TPHIK-TPBIK alTEUKU, U OTAAJIEHHAs 3arpoOHas xanoba
0COOBI — KOTZIa BCE ITO OKOHYATEIHHO CTHXAJIO, OH JIOXKHJICS HaB3HUYb
1 BBI3BIBAJ €MHCTBEHHBII 00pa3, 1 BOCEMBIO PyKaMHU OIIIeTast yabioaro-
LIyIOCS TOOBIY, OCMBIO LIyHaIbLAMH IPHUCACHIBASCH K €€ Mo JpoOHOI Ha-
TOT€, HAKOHEI[ NCXOAMI YEPHBIM TYMaHOM H TepsuI € B 4epHOTE, a YepHOe
pacrmos3anoch CIJIoNIb, 1a BCETro JIMIIb ObIIO YePHOTOW HOYH B €ro OJH-
HOKOH crajapHes®,

Tym razem mamy do czynienia z podwdjng metonimia: KRO-
KI ZA ODGLOS KROKOW, KOLOR BIALY ZA PIELEGNIARKE
W BIALYM FARTUCHU. W rezultacie ‘biate kroki’ oznaczaja
w utworze odglos krokow dyzurujacej pielegniarki w biatym fartu-
chu noca w szpitalnym korytarzu.

We fragmencie opowiadania Brzytwa mamy obraz wiasciciela
zaktadu, ktory ze srebrzystym brzgkiem obracat korbka kasy:

[...] n OB eme cam XO35IMH, — KUCIIBIH TOJCTSK, C cepeSpPSAHBIM TPOXOTOM
[I0BOPAYMBABLIMI PYUKY KacChl. . .6

Dzwick wywotywany kreceniem korbka przejat srebrzysta
barwe od samej korbki lub innych metalowych elementow kasy.

6 B. B. HabokoB, Yoap xpwina, [w:] B. B. HaboxkoB, [lonnoe cobpanue pac-
CKA308, COCTABJICHUE TeKcTa W mpumMedanus — A. babukos, M3x. «A30yka-ATTu-
kyc», Cankr-IlerepOypr 2013, s. 63.

¢ B. B. HabokoB, Bomuebnux, U3n. Cunmozuym, 2000 (wersja on-line:)
http://royallib.com/book/nabokov_vladimir/volshebnik.html [dostep 10.12.2014],
s. 13-14.

67 B. B. Habokos, bpumsa, [w:] B. B. Habokos, Ilonnoe cobpanue paccka-
306...,8.211.
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Na jeszcze jeden przyktad pozornej chromestezji wskazuje
‘zloty grzmot $wigtyn’ w opowiadaniu Stowo:

Sl 4yBCTBOBAJ, YTO, 3aXBaTH s B TOPCTh XOTh OJHMH JPOXKAIIUH OTOIECK,
sl IpHHEC OBI B MOIO CTPAHY TaKylO paJ0CTh, YTO MTHOBEHHO O3apPHINCH ObI,
3aKPY’KUIIACH JIOACKHE JYLIN O] IUIECK M XPYCT BOCKPECUIEH BECHBI, MO
30/10TOif TPOM NPOCHYBLIUXCH XPAMOB. . .68

Swigtynie w Rosji to w przewazajacej wickszoéci prawostawne
cerkwie ze zloconymi czesto koputami. Ztoty grzmot przebudzo-
nych $wiatyn oznacza¢ wiec bedzie dzwigk dzwonow rozlegaja-
cy sie spod ztoconych koput cerkwi. Dzwigk ten jest szczeg6lnie
silny, uroczysty i radosny w wielkopostng sobote, gdy zwiastuje
zmartwychwstanie Jezusa — do czego nawigzuje Nabokov, piszac
o dzwigkach zmartwychwstatej przyrody. Cata konstrukcja ozna-
cza powrot Rosji do dawnego duchowego, religijnego zycia sprzed
rewolucji pazdziernikowej i jest wyrazem tesknoty Nabokova za
dawnym zyciem w ojczyznie.

Ciekawym przypadkiem taczacym w sobie elementy chro-
mestezyjne z ideostezyjnymi jest rozmowa o literaturze rosyjskiej,
prowadzona przez bohaterow Daru:

OTMevaro, 4To y HEro JIATHHCKOe YyBCTBO cuHeBbI: lividus. JleB Tomncroid,
TOT OBLIT OOJIBIIIC HACYET JIMJIOBOTO, — M KaKOe OJIa)KEHCTBO MPOUTHCH C Tpa-
YaMH 10 ManrHe 60CUKoM! 6

Wtracona mimochodem przez Godunowa-Czerdyncewa uwa-
ga ujawnia dostrzezone przez niego brzmieniowe podobienstwo
migdzy Leskowem i Lwem Totstojem (JleckoB — JleB ToJicToii)
oraz ich zblizenie do facinskiego przymiotnika nazywajacego kolor
granatowy — lividus. Stad wlasnie metonimiczne w swoim charak-
terze okreslenie ,Jacinskie odczucie granatu” uzyte zamiast ,,tacin-
ska nazwa dla wrazenia koloru granatowego”.

¢ B. B. HabokoB, Croso, [w:] B. B. Habokos, [Tonnoe cobpanue paccka-
306...,8.51.
¢ B. B. Habokos, /[ap..., s. 66.
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2) dotyk — (pozornie synestezyjny) kolor

Metaforyczne polaczenia doznan wzrokowych ze shuchowymi
nie sg jedynym rodzajem zamierzonych synestezyjnych zabiegow Na-
bokova. Z réwnym powodzeniem laczy on wrazenia kolorystyczne
z dotykowymi oraz z odczuwaniem temperatury, odnoszac powstate
konstrukcje do stanu emocjonalnego i przezy¢ swych bohaterow.

‘Gleboka szkartatna migkkos¢’ we fragmencie z Ady pozornie
wyglada jak typowe skojarzenie synestezyjne rozumiane jako do-
znanie na poziomie neuronalnym:

She fondled him; she entwined him: thus a tendril climber coils round
a column, swathing it tighter and tighter, biting into its neck ever sweeter,
then dissolving strength in deep crimson softness.

Nie chodzi tu jednak o doznania towarzyszace wrazeniom do-
tykowym, lecz o metonimiczny opis zenskiego narzadu ptciowego
podczas stosunku seksualnego: MIEKKOSC ZANARZAD (CZESC
(CECHA) ZA CALOSC).

3) kolor — (pozornie synestezyjny) dotyk

W metaforach taczacych doznania dotykowe i wzrokowe do-
chodzi tez niekiedy do przeniesienia zapamigtanych wrazen doty-
kowych i potaczenia ich z doznaniami kolorystycznymi, np.:

a) ‘lepki kolor’:

Kyua ueperieH, KpacHO W KJIeiiko YepHeBIIAsi mepell HaMH, o0paTuiiach
BHE3AMHO B OTJICJbHBIC SITOABI. .. !

b) ‘chropowaty kolor’:

Ha notke, cpean TMI0BBIX MOJUTIOCKOB, TAXHYBILIUX MOPCKOH TpaBoii, mepo-
X0BATBIM 30JI0TOM OTJIMBAJIU JIMMOHBI 2,

70 V. Nabokov, Ada or Ardor: A Family Chronicle..., s. 141.

7 [bidem, s. 5.

72 B. B. Haboxos, /lopm, [w:] B. B. Habokos, IlonmHoe coOpanne paccka-
30B..., S. 85.
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¢) dotyk i namigtno$¢ — znaczna liczba metaforycznych okre-
$len namigtnos$ci pojawia sie¢ w Adzie i w Lolicie, na przyktad: ‘stic-
ky desire’, ktoremu towarzyszy opis Ady uktadajacej domek z kart
i uwaga Vana o ,,magii dotyku”. Bohater Lolity, Humbert, probuje
sobie wyobrazi¢, jak wygladatby namalowany przez niego obraz
w jadalni hotelu, stworzony pod wptywem zadzy i namigtnosci.
Wsrod elementow swego dzieta wymienia zadlacg czerwien oraz
piekacy roz (‘stinging red’, ‘smarting pink’)™, ktore w kontekscie
opisanej sytuacji maja podtekst seksualny.

4) kolor — (pozornie synestezyjna) temperatura
a) ciepte kolory — Humbert o Lolicie:

The bathroom door has just slammed, so one has to feel elsewhere about
the house for the beautiful warm-colored prey?s.

b) ‘ciepte odcienie’:

[...] mectpen kpyrom BenmKkoiemHbIii TuprapreH, U MpeKpacHbl ObUIH Te-
IJIble, PbIXKHE OTTeHKH JTUCTBHI. .70

¢) cieply blask:

Mount Russet, the forested hill behind the town, lived up to its name and
autumnal reputation, with a warm glow of curly chestnut trees?’.

d) ‘mrozny metaliczny mrok’:

B mMopo3HOM MeTaNIM4YecKOM Mpake, KEIThIM U KPaCHBIM CBETOM rope-
JIA ChEIOOHBIE OKHAS,

73 V. Nabokov, Ada or Ardor: A Family Chronicle...,s. 113.

74 V. Nabokov, Lolita...,s. 135.

75 [bidem, s. 49.

76 B. B. HabokoB, [loosue, [w:] Baaoumup Haboros. Cobpanue couunenuil
6 uemwipex momax, noj pen. B. B. Epodeesa, 1. 2, U3narensctBo «IIpaBaa», Mo-
ckBa 1990, s. 282.

77 V. Nabokov, Ada or Ardor: A Family Chronicle..., s. 509.

78 B. B. HabokoB, [Ipuerauienue na kasmo..., s. 13.
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3086..

3086..

e) ‘skwarny biekit’:

Jlensich o kpyTOsipam, NPOABUTATIUCH MBI ITO]] }KAPKOM CHHEBOI™.
f) ‘mrozny lazur’:

Mopo3Has ja3ypb JUIach B OKHO.

g) ‘skwarny blask’:

[IpaBast cropoHa ObITa B TEHH, TI0 JICBOH B 3KAPKOM CHSIHUH JPOKall BIOJI
MaHeNu y3Kui pyueii.. 8!

h) ‘gorgce $wiatlo’:

Ecnu Ha annee, mox HoraMu, KoJ1e0aIHCh KOJIbIla FTOPSIYero cBeTa, TO Biale-
Ke HeTIPEMEHHO MPOTATHBANACh MOTEPeK TOICTast OapXaTHas 1mojoca, 3a Helt
OIIAATh — OPaHKEBOE PEIIETO. . .52

1) ‘gorgca ochra’:

[epen mkoI0#, MO KIIEHAMH, COJTHIIC Pa30phI3raaoch ropsiueii 0Xpoiis:.

2.

j) ‘zimna, biata ciemnos¢

OH KpSIKHYII, BlIe3asi B X0JIOAHYI0, 6eTyI0 TEeMHOTY pyOamiky. . .8

7 [bidem, s. 110.

80 B. B. HabokoB, Yoap xkpwiaa..., s. 70.

81 B. B. HabGokoB, [lopm..., s. 84.

82 B. B. Habokos, /lap...,s. 71.

83 B. B. HabokoB, 3syxu, [w:] B. B. HaboxkoB, [lonnoe cobpanue paccka-
., S. 32.

84 B. B. Habokos, [looney, [w:] B. B. HabokoB, [Tornoe cobpanue paccka-
., 8. 260.
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5) temperatura — (pozornie synestezyjny) kolor

Pozomie synestezyjny kolor temperatury opisany zostal w odnie-
sieniu do nastoletniej bohaterki Czarodzieja, ktora w oczach i odczu-
ciach pozadajacego ja mgzczyzny emanowala kasztanowym zarem:

Ha acdanbroBoii amneiike Bce POKOTalO OT POJMKOB, a y Kpas MaHe-
JIM IIJ1a YacTHas Mrpa B KJIACChl, — U, B OKUJIAHUM CBOEH Ouepesy, OTcTa-
BSl HOTY, CKPECTHB TOpSIINE PYKH Ha TPyAH, HAKJIOHHB MPEIOLIYIO TOJOBY,
Besl CTPAIIHBIM KAIITAHOBBIM KapoM, Tepsisi, Tepsis JIMIOBOE, NCTIECBAIO-
IIee MOj CTPAIIHBIM, HEBEIOMBIM i B3NISIOM... HO €Ile HUKOIJa MpHja-
TOYHOE MPEUT0KEHNE eT0 CTPAITHON KU3HH HE JIOTIOIHAIOCH ITTaBHBIM, U OH
MIPOILIEII, CTUCHYB 3yOBl, axasi Ipo ce0st ¥ CTOHAsI, a 3aTEM MEJIBKOM YIBIOHYII-
Csl MaJIbIIILY, KOTOPBIiT BOEXKA eMy B HOXKHHI[BI HOTSS.

Kolor zaru okazuje si¢ kolorem kasztanowych wlosow dziew-
czynki. Sam zar natomiast oznacza stopien seksualnego napigcia
mezczyzny. Podobnie w kolejnym przyktadzie pomaranczowy zar
jest barwa blasku ognia ptongcego w kominku. Kolor ognia zostat
tym samym przeniesiony na kolor odczuwanej w jego otoczeniu
temperatury:

OKOJIO YeTBIPEX OH CITYCTHJICSI B IIPOCTOPHYIO YHTAIBHIO, TI€ OPAHKEBBIM
2KapoM JIblIIaja 1acTb KaMHUHa. . .80

6) dzwigk — (pozornie synestezyjny) dotyk

Sposrod innych kombinacji metaforycznych doznan zmysto-
wych u Nabokova znalez¢ mozna potaczenie dzwigku z dotykiem.
Brzmienie telefonicznego dzwonka w Darze wywotuje wrazenie
dotyku:

Bnpyr, cpeau crymarornieicst MIvibl, y ocjieHel 3acTaBbl pasyma, cepedpom
yaapui TejedonHblii 3BoHOK, U Denop KoHcraHTHHOBUY INepeBasuil-
sl HIIKOM, T1a/1ast. .. 3BOH OCTAJICS B MaJIbIIaX, KaK €CIIM OBl OH OCTpEKasICss.

85 B. B. HabokoB, Bonwuebnux. .., s. 3.
86 B. B. HabokoB, Yoap kpwina..., s. 55.
87 B. B. Habokos, /ap..., s. 317.
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W innym przyktadzie ‘wilgotny szelest’” okre$la odgtos wyni-
kajacy z kontaktu pojazdu z wilgotna nawierzchnig:

3BOHKO IMOCBHUCTHIBAS U MIOJHUMASICH (B TOPY) Ha MEAANSAX CBOETO TPEXKOJIEC-
HOTO BEJIOCHUIIE/IA, POEXaNl PACCHUIBHBIN MEKApHHU; MEJIEHHO, € BJIAKHBIM
LIOPOXOM, IPOIOJ3 BOAOMETHBIN aBTOMOOMIIL — KHT Ha KOJIECaX, HIMPOKO
opoiast achanbTs,

7) dzwigk — (pozornie synestezyjna) temperatura

a) ‘goracy szept’— Emma, corka straznika wigziennego, objeta
Cyncynata za szyj¢ i na ucho prébowata opowiedzie¢ mu, w jaki
sposob zamierza go nastepnego dnia uwolni¢. Wypowiadane przez
nig glo$ne stowa wprost do ucha Cyncynata wywotywaly u niego
odczucie goracego, wilgotnego huku:

OOHSB ero 3a mIel0 OIHON PYKOH, OHA ’KAPKO, BJIAMKHO U COBEPIICHHO He-
BHATHO 3aryjaejia eMy B yXo%.

Podobng sytuacje znajdziemy w Lolicie: dziewczynka przy-
tkneta usta do ucha Humberta, ktory ustyszal grzmot jej goracego
szeptu (‘the hot thunder of her whisper”)®.

b) ‘zimny glos’:

Bonb¢ crpanno mocmorpern Ha Hee. [IoToM aneko KHHYI IIUIIKY ¥ IIPOTo-
BOPHJI X0JIOAHBIM, IITyXUM I0J10COM°!.

8) temperatura — (pozornie synestezyjny) dotyk
Krotki fragment opowiadania Wenecjanka dostarcza nam
dwoch przyktadow przeniesienia okreslen odnoszacych sie do do-

88 [bidem, s. 295.
8 B. B. HabokoB, [Ipuerauienue na kasmo..., s. 86.
% V. Nabokov, Lolita...,s. 133.

ol B. B. Habokos, Hamawa, [w:] B. B. HabokoB, [1loanoe cobpanue paccka-
3086...,s. 140.
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tyku do sfery temperatury. Z jednej strony mamy tu szorstki i twar-
dy chlod cytryny, z drugiej za$ suchy zar palcow podajacych owoc:

He cBonst mia3 ¢ ee 3aurpaBIluX IVIa3, OH B3sUl M3 €€ PYKU JKEJITBIH IIIOJ
— M KaK TOJBbKO OH OLIYTWJI €0 IIePOX0BAThIi TBEpAbIH X0JIOA0K H Cy-
XOif Jkap ee JUIMHHBIX MaJIbLIEB, HEBEPOSITHOE OJIa’KEHCTBO BCKUIIEIO B HEM,
CJIAZIKO 3aKJIOKOTa0%2,

9) smak — (pozornie synestezyjny) kolor
W jednym z opowiadan z kolei smak zmienia swoj odcien pod
wplywem rozcienczania:

Cuns B xade 1 Bce pa3daBiisisi 0J1eJHEIONIYI0 CJIaI0CTh CTpyeil u3 cudona,
OH BCIIOMHMJI ITPOLIJIOE CO CTECHEHUEM cepaua...»

Metonimia pozwala ujrze¢ w stodyczy stodki napdj, kolor kto-
rego, pod wptywem domieszanej wody, stawal si¢ coraz jasniejszy.

Interesujacy, cho¢ rozpatrywany poza wskazanymi wyzej kate-
goriami, przyktad widzenia stuchem prezentuje fragment powiesci
Zaproszenie na egzekucje:

Onu GbuTH ele OiMke — U Terepb TaK TOPOHHIIMCH, YTO TPELIHO OBLIO UX
OTBJICKATh BBICTYKHMBAHUEM BOIPOCOB. W MponoKaluch OHU IO3XKE, Y4eM
BUepa, ¥ [{MHIIMHHAT JIeKall Ha TUITaX KPECTOM, HIYKOM, KaK CPa)KEHHBIN
COJTHEYHBIM YAApOM, U, IOTBOPCTBYS PSDKEHHIO UyBCTB, SICHO, Yepe3 CJIyX
BU/IeJI IOTaHON XOJ, YUTMHSIOIIMNCS ¢ KaXKIbIM CKpeOoM. . .9

Cyncynat wstuchiwat si¢ w dzwicki dobiegajace zza $cian celi
i wierzyl, ze przyniosa mu one wolno$¢. ,,Jasno widziat stuchem”
korytarz dragzony przez nieokreslonego kogos, kto przygotowuje

92 B. B. HaboxoB, Bereyuanxa, [w:] B. B. Haboxos, [lonnoe cobpanue pac-
CKaz086..., s. 1606.

% B. B. HabokoB, Kpye, [w:] B. B. HaGokoB, [loanoe cobpanue paccra-
3086...,s. 380.

% B. B. HabokoB, [Ipuenrauienue na kasmo..., s. 84.
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jego ucieczke. Styszane skrobania i stukania odnosit do wyobraza-
nego sobie, wydtuzajacego si¢ z kazda chwilg korytarza, przygoto-
wywanego na jego ucieczke przed egzekucja.

Schemat metafory synestezyjnej

Metafory synestezyjne do zludzenia przypominajg skojarzenia
synestezyjne, dlatego czasem tak trudno oddzieli¢ jedne od dru-
gich. Biorgc jednak pod uwage ich powszechno$¢ w jezyku osob,
ktore na co dzien nie do§wiadczaja skojarzen miedzymodalnych,
uczeni od wielu lat starajg si¢ odpowiedzie¢ na pytania: Czy istnieja
podobienstwa migdzy sensorycznym wzorem skojarzen synestezyj-
nych i wzorem synestezyjnej metafory? Czy w ogole mozliwe jest
ustalenie wzoru metafory synestezyjnej? W roku 1976, w artykule
Synaesthetic adjectives: a possible law of semantic change Williams
przedstawit rezultaty analizy przymiotnikow angielskich, w znacze-
niach ktorych nastgpito metaforyczne przesunigcie synestezyjne.
Wyniki te mozna sformutowaé nastepujaco®: jesli wyraz przecho-
dzi metaforyczny transfer z jednej sfery sensorycznej do drugiej, to
transfer ten dokonuje si¢ wedtug nastgpujacego wzoru:

kolor
dotyk — smak — zapach — przestrzen

dzwick

Jak wynika z powyzszego schematu, okres§lenie odnoszace si¢
pierwotnie do dotyku moze przejs¢ do sfery smaku, zapachu, kolo-
ru lub dzwigku, np. twarde dzwieki. Przymiotniki pierwotnie nale-

95 J. Williams, Synaesthetic adjectives: a possible law of semantic change,
,Language” 1976, No 51, s. 463; podaje za: G. A. Kleparski, Kierunki typologicz-
ne w badaniach nad zmiang znaczeniowg wyrazow, ,,Bulletinde la Société Polona-
ise de Linguistique” 1999, fasc. LV, s. 85-86 (wersja online: http:/www.mimuw.
edu.pl/polszczyzna/PTI/b/b55 077—092.pdf [dostep 10.05.2015].
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zace do sfery przestrzeni moga przejs$¢ do sfery koloru lub dzwigku,
np. gleboki dzwigk. Natomiast wyrazy odnoszace si¢ pierwotnie
do sfery koloru moga przejs$¢ do sfery dzwieku i vice versa, np. czy-
sty dzwigk, krzykliwy kolor.

Senderecka twierdzi z kolei, ze migdzymodalne metafory za-
zwyczaj taczg doznania zmyslowe w kolejnosci typowej dla sy-
nestezji kolorowego styszenia: wychodzg od doznania stuchowego
i kieruja si¢ ku doznaniu wzrokowemu®. Ullman zaproponowat na-
stepujacy wzor synestezyjnych metafor:

zapach/smak — slyszenie/widzenie — dotyk,
co nalezy odczytac jako: zapach/smak beda ewoluowac tak, by o nich
moéwi¢ w terminach styszenia/widzenia, i — podobnie — styszenie/
widzenie bedg ewoluowac w kierunku mozliwos$ci méwienia o nich
w terminach dotyku”’.

W dazeniu do sprawdzenia stusznosci twierdzen Ullmana Sean
Day przeprowadzil podobne badania. Zgromadzone przez niego
przyktady synestezyjnych metafor wskazaty na istnienie innej re-
gularnosci, ktorag Day ujat we wzorze®®:

slyszenie — widzenie — zapach — temperatura — smak —
dotyk.

Przyktady metaforycznych konstrukcji synestezyjnych u Na-
bokova pozwalajg dostrzec takg regularnos¢ w odniesieniu do nie-
ktorych ich odmian. Dzwigk ewoluuje tak, Ze mozna o nim mowié
w kategoriach barw, a zatem schemat synestezyjnej metafory wy-
gladac¢ bedzie nastepujaco:

dzwigk — kolor (styszenie — widzenie)

Regularnos¢ zaobserwowana przez badaczy dostrzec mozna
tez w konstrukcjach typu: ,,kieiiko yepHeBias”, ,,lepOXOBATOE 30-
noto” oraz ,,stinging red” i ,,smarting pink’. Okreslenia odnoszace

9% Por.: M. Senderecka, Synestezja..., s. 274.

97 S. Ullman, Language and Style, Basil Blackwell, Oxford 1964; podaje za:
S. A. Day, Synaesthesia and synaesthetic metaphors, ,,Psyche”, lipiec 1996, 2 (32),
s. 5, http://www.theassc.org/files/assc/2358.pdf [dostep: 4.02.2015].

98 [bidem, s. 6.
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si¢ pierwotnie do dotyku zostaly przeniesione do sfery koloru,
jak twierdzil Williams. Postugujac si¢ zas sformutowaniami Daya
i Ullmana mozemy powiedzie¢, ze kolor ewoluowat tak, iz moze-
my o nim mowi¢ w terminach dotyku. Zaznaczy¢ przy tym nalezy,
ze wniosek ten potwierdza obserwacje Ullmana, ale tylko cze¢scio-
wo odpowiada schematowi Daya, w ktéorym doznania widzenia
i dotyku nie wystepuja obok siebie.

Inaczej natomiast schemat ten wyglada¢ bedzie w przypad-
ku pozostalych metafor. ‘KamranoBslii sxap’ i ‘opaHXeBbIi xap’
wskazuja na regularno$é¢: temperatura — kolor. W ostatnim za$
z omowionych wczesniej przyktadow: ,,3BoH ocTancs B manpmax,
Kak ecyiu Obl OH ocTpekaics”, dzwigk ewoluuje tak, ze mowic
o nim mozna w kategoriach dotyku, a nie widzenia. Podobnie
synestezyjne potaczenie ‘deep crimson softness’, w ktorym wra-
zenia dotykowe wyrazone zostaty w kategoriach doznan wzroko-
wych, przeczy zalezno$ciom ujetym w schemacie Daya.

Bioragc pod uwagg wszystkie zaobserwowane rodzaje syneste-
zyjnych konstrukcji metaforycznych, ktore pojawiaja sie w utwo-
rach Nabokova, mozna sprobowaé sporzadzi¢ schemat zaleznosci
migdzy poszczegdlnymi doznaniami sensualnymi:

dotyk
dzwigk
kolor

temperatura

smak

Trudno tu jednak mowi¢ o regularnosciach czy nawet tenden-
cjach w metaforycznym laczeniu wrazen zmystowych. Przypo-
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mnijmy bowiem, ze wigkszo$¢ wlaczonych do schematu odmian
obejmuje nie wigcej niz dwa przyklady ilustracyjne. Zaprezentowa-
ne przyktady pozwalajg jednak zauwazy¢, ze metaforyczne kom-
binacje skojarzen sensorycznych czesto odbiegaja od istniejacych
w nauce wzorcow, podobnie jak cala twdrczos¢ Nabokova wykra-
cza poza nurty i konwenanse.

Metafory taczace doznania zmystowe z niezmystowymi

Rezultaty badan nad konceptualng odmiang synestezji i nad
ideostezjg pozwalajg znalez¢ uzasadnienie dla wlaczenia do niniej-
szych rozwazan rowniez tych przypadkow, w ktorych zaobserwowac
mozna projekcje cech doznan zmystowych na pojecia niezmystowe.
Transfer odbywa si¢ zazwyczaj w kierunku ‘modalno$¢ zmystowa’
— ‘pojecie niezmystowe’, cho¢ nie jest to jedyna mozliwa kombi-
nacja. Nierzadko to wlasnie wrazenia sensoryczne przedstawiane sg
w sposob typowy dla obiektow $wiata materialnego.

Przyktady przyporzadkowania doznan sensorycznych do nie-
zmystowych poje¢ zostang zaprezentowane w kategoriach wyzna-
czonych przez rodzaje zmystow. Podobnie jak mialo to miejsce
podczas omawiania synestezji, do wrazen zmystowych zaliczone
zostaly rowniez temperatura i bol, jak to jest przyjete w literaturze
naukowej dotyczacej zjawisk synestezyjnych.

I. Barwa
1) kolor dzwigku:

a) barwa stow:

W Adzie natkniemy si¢ na opis barwy stow: ‘ugly dark
words’®, ktore przerazaty Ade i te sama role miaty odegraé¢ w sto-
sunku do zakochanej w Vanie Lucette, by zniecheci¢ ja do zabiega-
nia o kochanka. Owymi mrocznymi stowami byta prawda o bliskim
pokrewienstwie miedzy Vanem i Lucette.

9 V. Nabokov, Ada or Ardor: A Family Chronicle..., s. 214.
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b) kolor $piewu ptakow w ostonecznionym lesie:

CTpacTHO XOTEJIOCh BCE HCIBITATh, 10 BCETO J00OPATHCsI, IPOITYCTHTh CKBO3b
ceOst NATHUCTYIO MY3BIKY, ecTpbIe I0J10¢a, KPUKHU IITHI, U HA MUHYTY BO-
WTH B AyIly IPOXOXKEro. .. 100

2) kolor powietrza
a) pomaranczowy — kolor nieba po zachodzie stonca:

One hates to write about those matters, it all comes out so improper, esthetically
speaking, in written description, but one cannot help recalling in this ultimate
twilight (where minor artistic blunders are fainter than very fugitive bats in an
insect-poor wilderness of orange air) that Lucette-s dewy little contributions
augmented rather than dampened Van’s invariable reaction to the only and
main girl’s lightest touch, actual or imagined!°!.

b) zielony — kolor powietrza w dzien rozpoczecia wspdlnej
podrézy Humberta i Lo:

The air, despite a steady drizzle beading it, was warm and green...!02

c¢) blady — kolor powietrza o brzasku w dzien egzekucji Cyn-
cynata:

Terepb BO3AYX 0Jie/leH, a st Tak 03510103,

d) kolorowy — barwne powietrze zachodu stonca:

They passed through a dark archway, and as they came out into the colored
air of a delicate sunset, he stopped her and gave her the note he had
written!04,

10 B, B. HaboxkoB, Cosepuerncmeo, [w:] B. B. Habokos, [lonnoe cobpanue
pacckasos. . ., s. 354.

101V, Nabokov, Ada or Ardor: A Family Chronicle..., s. 205.

102 'V, Nabokov, Lolita..., s. 116.

103 B, B. HaboxkoB, [Ipuenawenue na kazus...,s. 111.

104 'V, Nabokov, Ada or Ardor: A Family Chronicle..., s. 386.
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3) kolor cechy charakteru i zachowania:
a) matowa chciwo$¢ — cecha Lucette dotyczyla zazdrosci
0 Vana:

Her half-veiled gaze dwelt upon him with heavy, opaque greed!0s.

b) ztoty kolor osoby:
‘golden pet’!% — Humbert o Lolicie.

¢) czarny kolor spojrzenia:

Ravishment — because of her pale, voluptuous, impermissible skin, her hair,
her legs, her angular movements, her gazelle-grass odor, the sudden black
stare of her wide-set eyes, the rustic nudity under her dress...107

4) kolor mysli (pogladéw, opinii, mniemania):

a) mgliste — podkolorowane:

Z jednej strony mamy ‘mgliste wyobrazenie’ na jaki$ temat, do-
tyczace na przyktad wiedzy Ady o sposobach odbywania stosunkow
plciowych istot ludzkich, w metonimicznym okresleniu w stowach:

She had still been rather hazy about the way human beings mated!8.

Z drugiej strony natomiast, w tym samym fragmencie powie-
$ci Van mowi o wspomnieniach Ady, wyolbrzymionych, sztucznie
podkolorowanych $wiattem pozniejszych wydarzen:

Stupidly exaggerated [commented Van] Also, I suppose, artificially recolored
in the lamplight of later events as revealed still later!®.

105 Jhidem, s. 478.

106 'V, Nabokov, Lolita..., s. 234.

107V, Nabokov, Ada or Ardor: A Family Chronicle..., s. 59.
108 Jhidem, s. 111.

109 Jhidem, s. 112.
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b) mroczny, ciemny:
— zamiary Vana w mrocznych zakatkach umystu w stosunku
do me¢za Ady:

Van had murdered good Andrey Andreevich Vinelander so often, so thoroughly,
at all the dark crossroads of the mind, that now the poor chap, dressed in
a hideous, funereal, double-breasted suit, with those dough-soft features
slapped together anyhow, and those sad-hound baggy eyes, and the dotted lines
of sweat on his brow, presented all the depressing features of an unnecessary
resurrection!!0,

— watpliwoséci: ‘dark doubts’!!!,

¢) ‘promyki nadziei’ Humberta na zaaranzowanie spotkania
z Lolita:

The week of scattered showers and shadows which elapsed after our last
visit to the motionless sands of Hourglass Lake was one of the gloomiest
[ can recall. Then came two or three dim rays of hope — before the ultimate
sunburst!'2,

d) szary: metody wychowawcze szkoty z internatem, w ktorej
Charlotta zamierzata umiesci¢ Lolitg, oznaczajg surowa dyscypling
nadajacg szkole opini¢ domu poprawczego:

[...] an application not to St. A. but to another boarding school which was
said to be so harsh and gray and gaunt in its methods (although supplying
croquet under the elms) as to have earned the nickname of Reformatory for
Young Ladies!!3.

10V, Nabokov, Ada or Ardor: A Family Chronicle..., s. 512.
11 V. Nabokov, Lolita...,s. 118.

2 [bidem, s. 90.

3 [bidem, s. 99.
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5) kolor stanu emocjonalnego, nastroju, uczuc

a) czarny — opis nastroju Corduli w Adzie:
Her mood was even blacker than his!4.

b) zloty — jest odzwierciedleniem koloru spodniczki (husked-
-corn), ktéra Ada miata na sobie tego dnia. Ztoty przyptyw narasta-
jacej radosci oznacza wigc rados¢ odczuwang pod wptywem obra-
zu Ady w spddniczce koloru tuskanej kukurydzy, utrwalonego pod
powiekami Vana:

Van closed his eyes in order better to concentrate on the golden flood of
swelling joy!!s.

¢) szary — kolor szlafroka i kanapy koresponduje z nienajlep-
szym stanem psychofizycznym bohatera. Szaro$¢ i przeciwstawna
mu wielobarwno$¢ maja pokazaé zte i dobre chwile w zyciu. Pro-
porcje miedzy nimi w zyciu Lucette przedstawia poréwnanie istnie-
nia bohaterki do ,,obrazu namalowanego na powietrzu™:

‘I’'m like Dolores — when she says she’s ‘only a picture painted on air.’[...]
It’s exactly my sense of existing — a fragment, a wisp of color!s.

d) niebieski, r6zowy — kazde z dwoch przeciwstawionych so-
bie wzajemnie typéw zachowania i nastroju Lolity zostalo opatrzo-
ne kolorem: nadasanie niebieskim, rado$¢ za$ rézowym:

A combination of naiveté and deception, of charm and vulgarity, of blue sulks
and rosy mirth, Lolita, when she chose, could be a most exasperating brat!!7.

114V, Nabokov, Ada or Ardor: A Family Chronicle...,s. 167.
s Jhidem, s. 281.

116 'V, Nabokov, Ada or Ardor: A Family Chronicle..., s. 464.
17 V. Nabokov, Lolita...,s. 147-148.
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e) blady — kolor niemocy:

[...] xxuneHbkas, yno603anoMiHHaeMast IMPUKa KOHIA MPOIILIOTO BeKa, JKaJl-
HO JK/yIasi IepesIOKeHUsI Ha My3bIKY, KaKk W30aBlIeHUs OT OJIeTHON HeMo-
YH CJIOB, IPOXOAMIIO COBEPIICHHO MUMO HETOo!!8,

f) stoneczny — ‘stoneczny spoko;j’:

In the early afternoon he descended with his two suitcases into the sunny
peace of the little rural station whence a winding road led to Ardis Hall,
which he was visiting for the first time in his life!°.

g) ztocisty — ‘zlocisty spokdj’ (‘golden peace’'®) jest od-
czuwany przez Humberta w domu Lolity, pani Richardowej
F. Schiller, po informacji o cztowieku, ktéry pomogl wymkna¢ sie
dziewczynce z jego rak. Paradoksalnie wtasnie wtedy, gdy czytel-
nik spodziewa si¢ gwattownego wybuchu emocji, nastgpuje spo-
koj wynikajacy z rozwiazania zagadki i dostrzezenia logicznego
porzadku wydarzen.

h) bezbarwny — ‘bezbarwna nuda’ Ganina:

Hudro He ykpamano ero 6eciBeTHOH TOCKH, MBICIH IMOJ3IN 03 CBS3H,
cepie OMII0Ch TUXO, OeTTbe JOKYUWINBO JIUIUIO K Ty 2!,

Jak mozna zauwazy¢, barwy achromatyczne (szary, czarny)
wigza si¢ z negatywng oceng stanu emocjonalnego, ze zlym na-
strojem. Obecno$¢ barw chromatycznych natomiast jest oznaka
dobrego samopoczucia. Na taka wtasnie funkcje kolorow wskazuje
Nabokov w Ad~zie, gdy opisuje stan ponarkotycznego otgpienia my-
$li u Demona:

us B. B. Habokos, Jap..., s. 133.

119 'V, Nabokov, Ada or Ardor: A Family Chronicle..., s. 34.
120 'V, Nabokov, Lolita...,s. 272.

121 B, B. HabokoB, Mawenwka...,s. 47.
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The dragon drug had worn off: its aftereffects are not pleasant, combining
as they do physical fatigue with a certain starkness of thought as if all color
were drained from the mind. Now clad in a gray dressing gown, Demon lay
on a gray couch in his third-floor study!22.

6) kolor czynow i wydarzen:

a) czarny — na bazie angielskiego ‘that’s very kind of you’
skonstruowana zostata metafora ‘that’s very black of you’'?. Nabo-
kov nie pozostawil jednak czytelnika bez wyjasnien odnosnie do jej
znaczenia:

,,That’s very black of you, dad”, said pleased Van, using a slang phrase he had
learned from his tender young nurse, Ruby, who was born in the Mississippi
region where most magistrates, public benefactors, high priests of various
so-called ,,denominations”, and other honourable and generous men, had
the dark or darkish skin of their West-African ancestors, who had been
the first navigators to reach the Gulf of Mexico.

Metaforyczne uzycie koloru nie oznacza tu bynajmniej nega-
tywnej oceny czyich$ postepkow czy zamiardw, lecz przeciwnie
— okazuje si¢ slangowym wyrazeniem uzytym przez Vana dla okre-
Slenia postepowania jego ojca, typowego dla dziatan podejmowa-
nych przez ciemnoskérych szczodrych i szanowanych osobistosci
regionu Missisipi.

b) mroczny, ciemny — insynuacje: ‘nothing beyond darkly
insinuating’ !>,

7) kolor (pory) dnia, godziny, czasu:
a) niebieski, ciemnoniebieski dzien — opisuje bezchmurne nie-
bo zar6wno zimowego, jak i letniego goracego dnia.

122V, Nabokov, Ada or Ardor: A Family Chronicle..., s. 439.
123 [hidem, s. 241.
124 'V, Nabokov, Lolita...,s. 172.
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It’s a blue, icy, breathless day!2s.

Tam, Ha KoliKe, yXKe KAal aJlBOKaT, CUJIEN, NOTPYKEHHBIN 110 IJIEUN B pas3-
nyMbe, 6e3 (paxa (3a0bITOro Ha BEHCKOM CTYIIE B 3aJIe CyJia, — ObLT XKapKuii,
HACKBO3b CHHMIl J€Hb). . . 126

b) mleczny dzien:

JleHb OBLJ XOJOTHOBATHIN, MOJIOYHBIIT; OeIbIie, pacTpenaHHbIe 00aKa Moj-
HUMAJIICh HABCTPEUY €My B TOJIyOOM MPOJIETE MEKTY JOMOB!27.

¢) jasny / ciemny — okreslenie godziny:

Van endeavoured to follow the same line of logic but could not forget
the shame and the agony even while reaching heights of happiness he had not
known at his brightest hour before his darkest one in the past!2s.

Kontrastowe uzycie nazw barw achromatycznych odpowiada
skrajnym uczuciom: jasny szczesciu, ciemny porazce i nieszczg-
sciu. ,,Czarna godzina” jest powszechnie znanym i uzywanym fra-
zeologizmem oznaczajacym wyjatkowo trudny okres w zyciu.

d) pertowy ranek:

We (mother Haze, Dolores and I) were to go to Our Glass Lake this afternoon,
and bathe, and bask; but a nacreous morn degenerated at noon into rain, and
Lo made a scene!?9.

e) oslepiajaco zielone poranki:
[...] emy ObLTO >xasp cBOEil TOorgamHel MOJIOJOCTH — M BCETrO CBA3aHHOTO

C HEI0 — 3JI0CTH, HEYKIIIO)KECTH, Kapa, — U OCJACNUTEeNbHO-3eJICHBIX yTP,
KOTJIa B POIIE MOYKHO OBLIO OTJIOXHYThH OT UBOJIOT!30,

25 V. Nabokov, Ada or Ardor: A Family Chronicle..., s. 423.
126 B. B. HaboxkoB, [Ipuenawenue na kazus..., s. 5.

127 B, B. HabokoB, Mawenvka.. ., s. 56.

28 V. Nabokov, Ada or Ardor: A Family Chronicle..., s. 431.
29 V. Nabokov, Lolita. .., s. 43.

3o B, B. Ha6okoB, Kpye..., s. 380.
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f) bladoniebieskie popotudnie — ‘ciepto bladoblekitnego po-
poludnia’ w jednej z mijanych miejscowosci po zniknigciu Lolity:

One day, soon after her disappearance, an attack of abominable nausea forced
me to pull up on the ghost of an old mountain road that now accompanied,
now traversed a brand new highway, with its population of asters bathing in
the detached warmth of pale-blue afternoon in late summer!3!.

g) morelowo-czarny wieczor:

Uzasadnienie opisu wieczornej scenerii za pomocg takich wta-
$nie barw przedstawi¢ mozna, cytujac dtuzszy, wprowadzajacy go
fragment:

[...] indeed, it may well be that the very attraction immaturity has for me lies
not so much in the limpidity of pure young forbidden fairy child beauty as
in the security of a situation where infinite perfections fill the gap between
the little given and the great promised — the great rosegray never-to-be-had.
Mes fenétres! Hanging above blotched sunset and welling night, grinding
my teeth, I would crowd all the demons of my desire against the railing of
a throbbing balcony: it would be ready to take off in the apricot and black
humid evening...!32

Morelowy i czarny, dwa kolory wieczoru, z jednej strony
symbolizuja odchodzacy dzien, z drugiej natomiast nastgpujaca
po nim noc. Nie jest to jednak jedyna interpretacja barw. Na inne
wyjasnienie wskazuja wczesniejsze wypowiedzi narratora i prze-
ciwstawienie ‘podarowanej odrobiny’ oraz ‘obiecanego bezmiaru
niedostgpnego szaror6zu'*, przy czym przezyte chwile wyobrazo-
ne sg przez kolor morelowy, rozczarowanie za§ zwigzane z niespet-
nionymi obietnicami — przez czarny.

131 'V, Nabokov, Lolita..., s. 307.

132 [bidem, s. 264.

133 Thumaczenie fraz podaje wedtug: V. Nabokov, Lolita, przet. M. Klo-
bukowski, Wydawnictwo Da Capo, Warszawa 1997, s. 320.
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h) przezroczysto-granatowy wieczor:

U BOT O/IHaKIbI BEYEPOM — B OJIHH U3 T€X OCCHHUX MPO3PAYHO-CHHUX Beve-
poB, korjia 6obIIe OOUIIBCS CTAPOCTH, HEKEIN CMEPTH. .. 134

i) ciemny:

— pauza podczas rozmowy Vana z ojcem dobiegta mrocznego
kresu, to znaczy padty pelne wyrzutow, nieprzyjemne stowa Demona,
poirytowanego zachowaniem syna wskazujacym na lekcewazenie
lub przynajmniej obojetnos¢ wobec ujawnionej jego relacji z przy-
rodnig siostra:

The most protracted of the several pauses having run its dark course,
Demon’s voice emerged to say, with a vigor that it had lacked before: ,,Van,
you receive the news I import with incomprehensible calmness. I do not
recall any instance, in factual or fictional life, of a father’s having to tell
his son that particular kind of thing in these particular circumstances. But
you play with a pencil and seem as unruffled as if we were discussing your
gaming debts or the demands of a wench knocked up in a ditch™13.

— o ciemnym dniu mowi tez Cyncynat w Zaproszeniu na egze-
kucje, ktory w celi oczekuje na wykonanie wyroku, przesuni¢te na
blizej nieokreslony czas:

Ho juis MeHs Tak TeMeH Ball ieHb, TaK HAIIPACHO pa30epeHiIn MO0 Jpe-
MOTY!36,

— nieco inne znaczenie ciemny kolor przybiera w stowach
Humberta, ktory ciemng przeszto$¢ najwidoczniej utozsamia z cza-
sami wczesnego dziecinstwa:

134 B. B. HabokoB, baxman, [w:] B. B. Habokos, ITonnoe cobpanue paccka-
306...,8. 171.
135 V. Nabokov, Ada or Ardor: A Family Chronicle..., s. 441-442.

136 B. B. HaboxkoB, [Ipuenawenue na kazue. .., s. 118.
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My very photogenic mother died in a freak accident (picnic, lightning) when
I was three, and, save for a pocket of warmth in the darkest past, nothing of
her subsists within the hollows and dells of memory...137

j) czarny czas:

— w Lolicie oznacza wydarzenie, ktore pokrzyzowato plany
Humberta i potozylo kres rozkoszom dni spedzanych z pasierbica.
‘Ryczacy podmuch czarnego czasu’ upodobniony zostat do silnego
podmuchu wiatru po otwarciu bocznych drzwi podczas lotu samo-
lotem:

[...] the general impression I desire to convey is of a side door crashing
open in life’s full flight, and a rush of roaring black time drowning with its
whipping wind the cry of lone disaster!3s.

— moze tez opisywac to, co nieznane. Tak jest w przypadku po-
$miertnej przysziosci, istnienie ktorej autor poddaje w watpliwos¢:

[...] there is the featureless pseudo-future, blank and black, an everlasting
nonlastingness, the crowning paradox of our boxed brain’s eschatologies!!3

k) granatowy wieczor:

[...] oTO OBLTO Tak HemaBHO, B CHHMIA, PA3HOIBETHHIN (heiiepBepOUHBI Be-
gep...!40

1) szary czas — oznacza podeszty wiek Vana: ,static grey
time”'4!.

8) kolor znaku graficznego:
a) barwne spojrzenie utozsamione ze znakiem graficznym:

137 V. Nabokov, Lolita..., s. 10.

138 [hidem, s. 254.

139V, Nabokov, Ada or Ardor: A Family Chronicle...,s. 585.
140 B, B. Habokos, I1ooney..., s. 257.

141V, Nabokov, Ada or Ardor: A Family Chronicle..., s. 569.
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Sometimes [...], while Lolita would be haphazardly preparing her homework,
sucking a pencil, lolling sideways in an easy chair with both legs over its arm,
I would shed all my pedagogic restraint, dismiss all our quarrels, forget all my
masculine pride — and literally crawl on my knees to your chair, my Lolita!
You would give me one look — a gray furry question mark of a look: ,,Oh
no, not again” (incredulity, exasperation); for you never deigned to believe
that I could, without any specific designs, ever crave to bury my face in your
plaid skirt, my darling!4

Na pierwszy rzut oka wydawac si¢ moze, ze szary, puchaty znak
zapytania jest wyrazem Nabokovowskich doznan typu grafem-kolor.
Istnieja jednak powazne przestanki ku temu, by przyktad ten uznac¢ za
metaforg literacky. Znak zapytania symbolizuje tu pytajace spojrze-
nie Lolity, poirytowanej ciggltymi seksualnymi zabiegami Humberta.
Szary kolor znaku zapytania, widziany oczami me¢zczyzny, odnosi go
do dziewczynki, nawigzujac do jej nazwiska (Haze), oznaczajgcego
mgle 1 wigzacg si¢ z nig barwe.

b) litera neonu, zauwazonego przez Humberta podczas space-
ru ulicami odwiedzanego miasta. Kontur godta restauracji, wielki
dzban z kawa, gast i na nowo zapalat sig, jakby konczylto si¢ jego
szmaragdowe zycie i po chwili ulegato wskrzeszeniu:

Some way further cross the street, neon lights flickered twice slower than
my heart: the outline of a restaurant sign, a large coffee-pot, kept bursting,
every full second or so, into emerald life, and every time it went out, pinkt
letters saying Fine Foods relayed it, but the pot could still be made out as
a latent shadow teasing the eye before its next emerald resurrection'+.

Nadawanie barwom cech charakteru
a) ‘gay’ (wesoty):

[...] her [Marinas] domestic gray dress with the pink fichu was quite gay
enough, she declared, for an old lady’’144.

142 'V, Nabokov, Lolita...,s. 192.
143 V. Nabokov, Lolita..., s. 282.
144V, Nabokov, Ada or Ardor: A Family Chronicle..., s. 269.
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b) ‘enjoy themselves in good company’ (towarzyskie):

One could make out the geometry of the streets between blocks of red and
gray roofs, and green puffs of trees, and a serpentine stream, and the rich,
ore-like glitter of the city dump, and beyond the town, roads crisscrossing
the crazy quilt of dark and pale fields, and behind it all, great timbered
mountains. But even brighter than those quietly rejoicing colors — for there
are colors and shades that seem to enjoy themselves in good company
— both brighter and dreamier to the ear than they were to the eye, was that
vapory vibration of accumulated sounds...145

‘Cicho rozradowane barwy’'*, wérod ktorych znalazly sig:
czerwona (red), szara (gray), zielona (green), ciemna (dark) i jasna
(pale), rozkoszowaty si¢ wzajemnie swym dobrym towarzystwem.

¢) ‘smiling’ (u§miechnigte):

The creature was painted a smiling red with yellow intervals between black
blotches; a row of blue crescents ran along the inside of the toothed wing
margins!47.

II. DZzwiek
1) dzwick uczucia — ‘szum szczegscia’:

His love for Ada was a condition of being, a steady hum of happiness
unlike anything he had met with professionally in the lives of the singular
and the insane!48.

2) uczucie, nastroj dzwigku:
a) posepnos¢ — dzwiek zegara:

145 V. Nabokov, Lolita..., s. 307.

146 Polski wariant podaje wedtug: V. Nabokov, Lolita, przet. M. Klobukow-
ski..., s. 372.

147 V. Nabokov, Look at the Harlequins!, McGraw-Hill Book Company, New
York 1974, s. 108.

148 'V, Nabokov, Ada or Ardor: A Family Chronicle...,s. 574.
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OnaTh ¢ 6aHAJbHOIN YHBUIOCTBIO MPOOMIIM Yackl!4® — posepnos¢ wynika
z uslyszanego przez Cyncynata wyroku $mierci (z posgpnoscia odezwat si¢
zegar).

b) samozadowolenie — w odczuciach Cyncynata, na widok
Emmy, corki straznika, stuk za $ciana wigziennej celi wydal mu si¢
zadowolony z siebie:

Brnpyr crano cetsee, — XOTs He IO-AHEBHOMY, — U BOT CTYK €/IeJIaJIcsl OIpe-
JICIICHHBIM, I0BOJIbHBIM CO00¥ ',

c¢) rado$¢, wesolos¢:
— w Splendorze, w opisie zabaw Martina, Koli i Lidy nad brze-
giem morza, dzwick naptywajacych fal ma okreslony ksztatt i nastro;:

Hapacrana, 3akunana neHoi u KpyIiio OImpOKHAbIBANAch BOJIHA, CTEIMIACH,
B30eras 1o TajibKe, U, He YJepKaBIINCh, COCKAIb3bIBAJIA Ha3a[ IIPH [IIyXOM
OGopMoTaHNH Pa30yKEHHBIX KaMYIIKOB, M HE yCIIeBajla BTSHYThCS, KaK yxkKe
HOBAasi, C TEM K€ KPYIVIbIM, BeCeJIbIM IIECKOM, OIPOKHM/BIBAIACH U IIPO-
3pauHbIM IUIACTOM BBITATMBAJIACH JI0 MIPEJIENA, TTOJ0KEHHOTO ei!S!.

— wesola cisza ogrodu i lasu, ktéra dysponuje blizej nieokre-
slong wiedza, jest doznaniem Martina, zmeczonego wielogodzinng
podréza samochodem:

[...] B TmyOuHe, B emoBOM G0py, cpasy 3a caoM, B Ha MSTKOH Jopore, Beaymieit
B JIEPEBHIO, ObLIa [poXJajHas, Beceaas, YT0-TO 3HAKOIIASA THIIHHA. . .52

Materializacja dzwickow
a) zmigte dzwigki:

[pumsATHIe 3ByKH NOCTEIIEHHO HAUMHAIIM PACHIPABIIATHCA!S.

149 B, B. HaboxkoB, [Ipuenawenue na kazue..., s. 6.
150 [hidem, s. 42.

151 B, B. Haboxkos, [Todsuz..., s. 166.

152 B, B. Haboxkos, [Toosuz. .., s. 184.

153 B, B. HabokoB, /Ipuenawenue na kasus..., s. 58.
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b) ulotny cien glosu:

MHue BcriomuHasncs tenedoH, 6erymasi TeHb TBOETO roJiocalss,
c) wielokatny dzwiek:

[Moxxusoit mpoxoxuii B 4epHON (heTpoBOH NI OCTAHOBMIICS, TSI eMy
BCIIeT, U TPpybO cKazal YTO-TO, — HO TYT K€, B BHJE OJaroro BO3MeIle-
HUS YOBITKA, CIIETNOH, CHAAIIMN ¢ TADMOHUKOH CIIMHON K KaMEHHOW orpa-
zie, mpobopMoTall, KaKk HM B YeM HU ObIBasio, IPOCHOY O Majoi MUIIOCTH,
BBDKHMasi MHOTOYTOJIBHBIN 3BYK (CTPaHHOBCE )K€, — Bellb OH JIOJDKEH ObLI
CJIBIIIAT, 9TO 5T 60C)!55.

d) okragly dzwiek gongu:
CHu3y f10oHeccs: KPYIIblii, CAepKaHHBIA 00CICHHBII FOHI !5,

e) kwadratowe echo:

The car vanished while the square echo of its slammed door was still
suspended in mid-air like an empty picture frame of ebony!5".

f) owiewajaca cisza:

Kepn nocrosis B IMIOBBIX TEHSAX, U BHE3AITHO 3HAKOMBIM y>KacoM MaxHyJia
HA Hero TMIIMHA'S,

II1. Smak
1) smak grzechu

154 B. B. HaboxkoB, bracocmu, [w:] B. B. Haboxos, [lonnoe cobpanue pac-
cKazos..., s. 82.

155 B. B. Habokos, Jap...,s. 311.

156 B. B. HabokoB, Beneyuanka..., s. 164.

157 V. Nabokov, Bend Sinister, Henry Holt and Company, New York 1947,
s. 43.

158 B. B. HabokoB, Yoap kpuina..., s. 55.
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O ,,smacznym grzechu” wspomina Van w odniesieniu do sy-
tuacji, gdy Ada tuz po swoich dwunastych urodzinach probowala
zaprzesta¢ obgryzania paznokci'>:

True, one could list some compensations —such as a blessed lapse into delicious
sin at Christmas, when Culex chateaubriandi Brown does not fly.

Poniewaz jest on wymieniony jako jedna z rekompensat za ulu-
biony natdg i pojawia si¢ w kontekscie Bozego Narodzenia, mamy
powdd twierdzi¢, ze tym razem chodzi o objadanie si¢ smakoty-
kami, a nie o grzech kazirodztwa. Wskazuje na to tez druga czgsc
zdania. W Notach do ,, Ady” autorstwa Vivian Darkbloom (anagram
Nabokova) czytamy, ze Culex chateaubriandi jest tacinska nazwa
komara Chateaubrianda, gatunku wymyslonego przez pisarza'®,
Annapaola Cancogni dostrzega tu jednak celowy zabieg auto-
ra'®!. Jak si¢ okazuje, najprawdopodobniej nie chodzi tylko o na-
zwe owada, ale o fakt, ze jest on powszechnie znany jako cousin.
Z kolei niewielka zmiana liter w wyrazie insect prowadzi do incest
(kazirodztwo). Aluzja dotyczy zatem kazirodczych relacji migdzy
przyrodnim rodzenstwem, ktore w tym czasie nie zachodzity.

2) smak ciata

M’sieur Pierre wyjasniat dyrektorowi wiezienia, ze wigzniom
skazanym na $mier¢ najtrudniej zapomnie¢ kobietg, jej ‘smaczne
ciato’ i rozkosze fizycznych kontaktow z nia:

51 ormerun, Ponpur MBaHOBHY, 4TO My’>K4UHE, OCYXKJICHHOMY Ha CMEpTb,
TpYIHEE BCETO 3a0BITh KCHIINHY, BKYCHOE KEHCKOe TeJI0!62,

159 V. Nabokov, Ada or Ardor: A Family Chronicle..., s. 105.

160 V. Nabokov, Ada albo Zar. Kronika rodzinna..., s. 740.

161 Patrz: A. Cancogni, Nabokov and Chateaubriand, [w:] V. E. Alexandrov
(ed.), The Garland Companion to Viadimir Nabokov, Routledge, New York 1995,
s. 384.

162 B, B. HabokoB, /Ipuenawenue na kass..., s. 87.
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3) smak stow

Podczas gry w scrabble Ada okazuje si¢ doskonalym graczem
i ku zaskoczeniu Vana buduje nadzwyczaj dlugie kombinacje liter,
uktadajac je w ‘apetyczne stowa’:

On the Scrabble board, however, this same wild and weak Ada was
transformed into a sort of graceful computing machine, endowed, moreover,
with phenomenal luck, and would greatly surpass baffled Van in acumen,
foresight and exploitation of chance, when shaping appetizing long words
from the most unpromising scraps and collops!63.

4) smak czasu

Van rozmys$la o przenikaniu si¢ przesztosci z przysztoscia
i o walorach przysztych wspomnien, czgscia ktorych bedzie obiek-
tywna percepcja terazniejszosci — jej smak i blask:

In full, deliberate consciousness, at the moment of the hooded click, he
bunched the recent past with the imminent future and thought to himself
that this would remain an objective perception of the real present and that
he must remember the flavor, the flash, the flesh of the present (as he,
indeed, remembered it half a dozen years later — and now, in the second half
of the next century)!64.

5) smakowac¢ wrazenia percepcyjne
Van smakowat doznania dotykowe podczas relacji z Ada i Lu-
cette:

Detachedly, merely tactually, as if he had met those two slow-moving,
hip-swaying graces only that night, Van, while steering them through
a doorway [...], placed one palm, the left, on Ada’s long bare back and
the other on Lucette’s spine, quite as naked and long [...]. Detachedly, he
sifted and tasted this sensation, then that. His girl’s ensellure was hot ivory;
Lucette’s was downy and damp!6s.

163 'V, Nabokov, Ada or Ardor: A Family Chronicle...,s. 225.
164 Jhidem, s. 402.
165 'V, Nabokov, Ada or Ardor: A Family Chronicle..., s. 413—414.
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6) smak uczynkow
— upojenie winem uczciwosci, stodycz wzajemnych ustug:

Anekcannpa SIkoBieBHa Impu3HaBalach MHE, YTO, KOTJAa MIET 3a MOKYIIKa-
MH B 3HaKOMBIE JIaBKH, TO HPaBCTBEHHO NEPEHOCHTCS B OCOOBIH MHp, Te
XMeJleeT 0T BUHA YeCTHOCTH, OT CJ1a/l0CTH B3aMMHBIX YCJIYI, U OTBEYAeT
Ha CYPHUKOBYIO YIBIOKY IPOJIaBIA YABIOKOH JIyIHCTOTO BOCTOPTa e,

7) posmak

— W znaczeniu: odczuwane, nasuwajace si¢ wrazenie, ce-
cha czego$; wizje i sny moga mie¢ ‘posmak wiedzy uprzedniej’
(‘precognitive flavor”)!’:

Allied to the professional and vocational dreams are ,,dim-doom” visions:
fatidic-sign nightmares, thalamic calamities, menacing riddles. Not
infrequently the menace is well concealed, and the innocent incident will turn
out to possess, if jotted down and looked up later, the kind of precognitive
flavour that Dunne has explained by the action of ,,reverse memory’’16s.

Zaréwno jezyk rosyjski, jak i angielski znajg wiele stoéw na
okreslenie smaku. W jednym z nich jednak Nabokov ma szczegolne
upodobanie i1 z ogromnym tworczym rozmachem postuguje si¢ nim
w roznorodnych kontekstach. Stodycz i okreslenie ‘stodki’ znajduja
swoje zastosowanie zar6wno w odniesieniu do ludzi, poje¢ abstrak-
cyjnych, przedmiotow, jak i wielu innych obiektow Nabokovow-
skiego $wiata fikcji literackiej. Dominujgce znaczenie przymiotnika
»stodki” w przytoczonych frazach mozna przy tym okresli¢ jako
‘wywolujacy mite uczucie’, ‘bedacy przejawem czutosci’:

1) Okreslenia dotyczace osob, np.:
— ‘the sweet cousin’'®, ‘sweet Cordula!’!”® — okre$lenia Cor-
duli w Adzie,

166 B, B. Haboxkos, Jap...,s. 7.

67 Por.: V. Nabokov, Ada albo Zar. Kronika rodzinna. .., s. 432.
& V. Nabokov, Ada or Ardor: A Family Chronicle..., s. 361.

© [bidem, s. 167.

70 [bidem, s. 458.
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— ‘sweet, dear Marina’!"!,

— ‘sweet sad daughter’ — stodka coérka Alonsa, specjalisty
od basenow'’?,

— ‘sweet and sleepy’ Ada'”, ‘the sweet girl’'”* — opis Ady,

— Humbert o Lolicie: ,,She was musical and apple-sweet”!”>,
‘sweet girleen’'”®, ‘sweet fool’!”’, ‘American sweet immortal dead
love’!s,

— ‘sweetness’ — stodycz Ady:

Old Demon, iridescent wings humped, half rose but sank back again,
enveloping Ada with one arm, holding his glass in the other hand, kissing
the girl in the neck, in the hair, burrowing in her sweetness with more than
an uncle’s fervor!”.

— ‘sweetness of smile’ — ‘stodycz usmiechu’ Ady!'®,
— ‘sweetness’ — okreslenie przez Vana posladkéw Ady na swo-

ich kolanach:

He recalled, in passing, the sweetness in his lap, her round little bottom, her
prasine eyes as she turned toward him...181,

— ‘to sweeten’ — doda¢ pewnych cech, by polepszy¢ profil, wi-
zerunek Lucette:

17

Ibidem, s. 269.

172 [bidem, s. 399.

173 [bidem, s. 438.

174 [bidem, s. 119.

175 V. Nabokov, Lolita..., s. 59.
Ibidem, s. 95.

Ibidem, s. 160.

Ibidem, s. 280.

179 V. Nabokov, Ada or Ardor: A Family Chronicle..., s. 245.
180 [hidem, s. 286.

Ibidem, s. 367.
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Her Irish profile sweetened by a touch of Russian softness, which adds
a look of mysterious expectancy and wistful surprise to her beauty...182

2) Okreslenia dzwiekow i rytmu:

— ‘sweet ringing voice’ — gtos Vana'®,

— ‘Lolita’s soft sweet chuckle’'®* — stodki chichot Lolity,
— stodko chlupiaca wilgo¢ w gardle:

MapduHbKe Bcskue QpYKTHI TOJIE3HBD», — C KAKOKH-TO CJIaAKO-XTI0NaiouIeit
ChIPOCTBIO B IOpJie TOBOPHIIA ThI, COOMPAsCh BCS B OAHY CBIPYIO, CIAJKYIO,
HPOKJIATYIO CKIQI0UKY...!8,

— slodkie rytmy poszukiwan:

On ybemuics, — 1a, 9T0 IMEHHO K HEMY HJIYT, €0 XOTAT CIIacTH, — U, Ipo-
JI0IDKasi MOCTYKHBATh B HanOosee O0Ie3HEHHbBIE MECTa KaMHsI, OH BBI3BIBAIT
— B JPYIOM JIMalla30HE U KJII0Ye — IOJHEE, CIIOXKHEE, cJialle, — IIOBTOPEHUE
TEX HEXUTPBIX PUTMOB, KOTOPBIE OH MpeIaran!se,

— rodzaj muzyki, tanca, positku, czasopisma i inne rzeczy, kto-
re znalazty si¢ na liscie upodoban tytutowej bohaterki, i ktore nic
nie znaczyly dla Humberta:

Mentally, I found her to be a disgustingly conventional Little girl. Sweet hot
jazz, square dancing, gooey fudze sundaes, musicals, movie magazines
and so forth — these were the obvious items in her list of beloved things!#7,

— stodki zgietk:

OH B370XHYI TITyOOKO, ¥ TIOYYAUINCh MHE BHOBD — Ty4H IIIATy4He, BHICOKHE
BOJIHBI JINCTBBI, OJIECTKH OepecThl uTo 6‘pr3FI/I MIEHBI J1a BEYHBIH, CJIAX0CT-
HBIii IyJI...!88

82 [bidem, s. 461.

83 [bidem, s. 179.

84 V. Nabokov, Lolita...,s. 50.

185 B, B. HabokoB, /Ipuenawenue na kasus..., s. 81.
86 [bidem, s. 80.

87 V. Nabokov, Lolita...,s. 148.

188 B, B. Habokos, Heocume. .., s. 48.
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3) Okreslenia (pory) dni, czasu:

— the sweet summer day — stodkie dni lata, podczas ktérych
miedzy Ada i Vanem dochodzito do zblizen. Nie bez znaczenia po-
zostaja starania Vana, by sytuacje te miaty miejsce:

As to ambitious, incompetent and temperamental Lucette, she had to be, even
at twelve, discreetly advised by Van who did so chiefly because it saved time
and brought a little closer to blessed moments when she could be bundled off
to the nursery, leaving Ada available for the third or fourth little flourish of
the sweet summer day!'s9,

— ‘sweet torrid and horrid nights’ — opis nocy pelnych namiet-
nosci w Adzie',

— ‘the active sweet-swarming spring dusk’ — okreslenie wio-
sennego potmroku'®!,

— widok z tarasu wiezienia w upalny dzien sktonit Cyncynata
do refleksji: ,,Cmaaxo apemaio Bpems”!%2,

4) Okreslenia uczu¢:

— ‘the sweet revenge’ — stodka zemsta w stowach skierowa-
nych do krytykéw, ktorzy zarzucali autorowi zbytnie przywigzanie
do szczegotu:

No accursed generalized, with a half-penny mind and dry-fig heart, would be able
to explain (and this is my sweetest revenge for all the detractions my lifework
has met with) the individual vagaries evolved in those and similar matters!.

— uczucie Humberta, gdy odnalazt Lolitg na liscie obecnos$ci
uczniow jej klasy:
So strange and sweet was it to discover this “Haze Dolores” (she!) in

its special bower of names, with its bodyguard of roses — a fairy princess
between her two maids of honor!%4.

189V, Nabokov, Ada or Ardor: A Family Chronicle...,s. 225.
190 [hidem, s. 382.

191 Jhidem, s. 452.

192 B, B. HaboxkoB, [Ipuenawenue na kasme..., s. 24.

193V, Nabokov, Ada or Ardor: A Family Chronicle...,s. 237.
194 V. Nabokov, Lolita..., s. 52.
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— ‘slodkie’ odczucia Humberta zwigzane byty tez z porannymi
przyjemno$ciami uprawiania mitosci z dziewczynka:

How sweet it was to bring that coffee to her, and then deny it until she had
done her morning duty!%.

— stodkie uczucie utraty:

Caaako MHe 0bL10 TepATh Teds. Tl yIiia, yriioBaro JepHYB CTCKISTHHYIO
nBepb. Ho apyrast Tl yXoauia HHa4Ye — pacraxHyB OJieIHbIE IV1a3a 10/ MOH-
MU CYACTIMBBIMH HOIETysIMH. Hruuero HeT ciianie yxoasiei My3bIku!%.

— ‘sweet happiness’ — nuta stodkiego szczescia byta dostrze-
galna w informacjach z Terry przekazywanych Vanowi, cho¢ w rze-
czywisto$ci w duzym stopniu bylo to oszustwem'?’.

— ‘deep hot sweetness’!”® — seksualne podniecenie Humberta
pod wptywem dotyku ciata Lolity. Dalej w powiesci ‘sweet’ pojawia
si¢ tez w opisie ‘stodko skowyczacego’!”® kontaktu fizycznego mie-
dzy mezczyzng o anormalnych sklonno$ciach i matg dziewczynka:

Ladies and gentlemen of the jury, the majority of sex offenders that hanker for
some throbbing, sweet-moaning, physical but not necessarily coital, relation
with a girl-child, are innocuous, inadequate, passive, timid strangers who
merely ask the community to allow them to pursue their practically harmless,
so-called aberrant behaviour...200

5) Okreslenia miejsc:
— Terra w Adzie:

Our enchanters, our demons, are noble iridescent creatures with translucent
talons and mightily beating wings; but in the eighteen-sixties the New

95 [bidem, s. 164—165.

196 B. B. Ha6oxkos, 38yxu..., s. 36.

97 V. Nabokov, Ada or Ardor: A Family Chronicle..., s. 341.
9% V. Nabokov, Lolita..., s. 60.

9 V. Nabokov, Lolita, przet. M. Ktobukowski..., s. 105.

200 'V, Nabokov, Lolita..., s. 88.
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Believers urged one to imagine a sphere where our splendid friends had
been utterly degraded, had become nothing but vicious monsters, disgusting
devils, with the black scrota of carnivore and the fangs of serpents, revilers
and tormentors of female souls; while on the opposite side of the cosmic
lane a rainbow mist of angelic spirits, inhabitants of sweet Terra, restored
all the stalest but still potent myths of old creeds, with rearrangement for
melodeon of all the cacophonies of all the divinities and divines ever spawned
in the marshes of this our sufficient world2o'.

— ‘My land, sweet land” — wypowiedZz Demona z sentymen-
talna nutg, na wzor angielskiego powiedzenia ‘home, sweet home’,
pod wptywem wspomnien zwigzanych z latami spedzonymi w po-
siadlosci w Ardis*.

— Europa:

»Nobody strolled and laughed on the sidewalks as relaxing
burghers would in sweet, mellow, rotting Europe” — Humbert
o bezludnych ulicach jednego z mijanych w czasie samotnej po-
drézy miast*®.

6) Okreslenie stow:
W Adzie stodycz stowa skojarzona zostala z bogactwem i daze-
niem do jego posiadania:

When I was your age I thought that the sweetest word in the language
rhymes with ‘billiard’, and now I know I was right204.

7) Okreslenie sytuacji / wydarzen:

— ‘sweet banality’ — ‘stodki banal’ okresla relacje miedzy Va-
nem i Cordula, ktore w przeciwienstwie do jego kontaktow z Ada,
nie mialy znaczenia®®,

201 'V, Nabokov, Ada or Ardor: A Family Chronicle..., s. 21.
202 Jhidem, s. 238.

203 'V, Nabokov, Lolita...,s. 281.

204 'V, Nabokov, Ada or Ardor: A Family Chronicle..., s. 241.
205 [bidem, s. 324.
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— ‘wine-sweet event’*” — wydarzenie w niedzielny stoneczny
poranek, gdy Humbert w szlafroku schodzi do salonu, w ktérym
spotyka Lolite. Tam wyrwatl czasopismo z rak Lo, zmuszajac ja
do kontaktu jej ciata z wlasnym, gdy probowata mu odebra¢ swoja
wlasnos¢.

— ‘sweetnesss of atonement’ — Humbert, podejrzewajac zdra-
de, uderzyt Lolit¢ w twarz. Nasuwajacym si¢ pozniej wyrzutom su-
mienia towarzyszyla ‘stodycz pokuty’ i zmystowe pojednanie:

Lo looked up with a semi-smile of surprise and without a Word I delivered
a tremendous back-hand cut that caught her smack on her hot hard little
cheekbone. And then the remorse, the poignant sweetness of sobbing
atonement, groveling love, the hopelessness of sensual reconciliation207.

— ‘sweet sensation’ — stodkie doznanie rozkoszy:

Very lightly he let his parched lips travel down her warm hair and hot nape. It
was the sweetest, the strongest, the most mysterious sensation that the boy
had ever experienced; nothing in his sordid venery of the past winter could
duplicate that downy tenderness, that despair of desire208.

8) Inne okreslenia:
— stodkie usposobienie:

the sweet temper and lipid grace of Blanche2.

— ‘stodka aura ulgi’:

A sweet aura of intense relief made the candle rear its flame as old Azureus
saw Krug spread the last page on the flat wooden arm of his cretonned
armchair and unscrew the muzzle part of his pen, turning it into a cap?21°.

206 'V, Nabokov, Lolita...,s. 57.

207 [bidem, s. 227.

208 'V, Nabokov, Ada or Ardor: A Family Chronicle..., s. 100.
209 [hidem, s. 142.

210 'V, Nabokov, Bend Sinister..., s. 40.
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— ‘stodki uscisk’ podczas aktu seksualnego:

Things went better six minutes later, after Cheshire and Zographos were
through; but only at the next mating party did Van really begin to enjoy her
gentleness, her soft sweet grip and hearty joggle!l.

— ‘stodki powiew wolnosci’:

W nacTonpKo CHIBbHA M ClajKa OblLTa 3Ta BOJIHA CBOOOJBI, UTO BCE MOKA3a-
JIOCH JIy4llI€, YEM Ha CaMOM JIee. .. 212

IV. Dotyk

1) dotyk i stowo

— metafora synestezyjna obecna jest w refleksji dotyczacej
rosyjskiego stowa uzmena, ktore zostato okreslone jako wezowate
1 wodnisto-jedwabiste:

The Russian term for any kind of betrayal, faithlessness, breach of trust, is
the snaky, watered-silk word izmena which is based on the idea of change,
shift, transformation. This derivation had never occurred to me in my constant
thoughts about Iris, but now it struck me as the revelation of a bewitchment,
of a nymph’s turning into a whore — and this called for an immediate and
vociferous protest?!3.

2) dotyk i pora dnia:

Z trudnych do jednoznacznego okreslenia przyczyn, Nabokov
przedstawia opis doznan dotykowych za pomocg ich pordwnania
do zjawisk na niebie. Podczas proby dokonania aktu seksualnego
przeszkoda okazaty si¢ draznigce jak rozgwiezdzone niebo, klujace
wlosy kanapy: ,,the shag of the couch was as tickly as the star-dusted

211 V. Nabokov, Ada or Ardor: A Family Chronicle..., s. 33.

212 B. B. HaboxoB, /lpuenawenue na xasus. .., s. 41.

213 V. Nabokov, Look at the Harlequins!, McGraw-Hill Book Company, New
York 1974, s. 74.
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sky”'. Sygnatem za$ do zakonczenia owych igraszek byto ostrze-
gawcze wolanie drozda i $wiatla pod ostong szorstkiego $witu:

[...] it burst at the lip of the orchid, and a bluebird uttered a warning warble,
and the lights were now stealing back under a rugged dawn, the firefly
signals were circumscribing the reservoir, the dots of the carriage lamps
became stars...2!5

V. Temperatura
1) temperatura zycia:
a) ‘zimne zycie’:

In passing, he touched a half-opened rose and was cheated of the sterile
texture his fingertips had expected when cool life kissed them with pouting
lips2te.

b) ‘gorace zycie’ Cyncynata:

[Tpm 5TOM BCE B HEM JIBIIIIAIIO TOHKOM, COHHOM, — HO B CYIITHOCTH HEOOBIKHO-
BEHHO CHJIBHOM, ropsiueid M CBOCOBITHOM KUZHBI02!7.

2) temperatura uczué¢ / zachowania:

a) Tes¢ chtodno zegnat si¢ z Cyncynatem po widzeniu w wig-
zieniu (probowal wcze$niej zatatwi¢ z nim sprawy majatkowe
corki):

Hy-c, He TIOMHHaIi JIUXOM, — CKa3aJl TECTh U € X0JIOHOH YYTHBOCTBIO T101Ie-
noBan LIuHIMHHEATY PyKY, KaK TOTO TpeOoBasl 00bIYaii?!s.

b) Pierre oskarza Cyncynata o to, ze z ‘okrutnym chtodem’
odnosi si¢ do Rodryga Iwanowicza:

214V, Nabokov, Ada or Ardor: A Family Chronicle...,s. 121.
215 Jbidem.

216 [hidem, s. 32.

217 B. B. HabokoB, Ilpuerauenue na kasmo..., s. 69.

218 [hidem, s. 60.
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Bor MHe 1 60nBbHO OBIBaE€T CMOTPETh, C KAKOH “KE€CTOKOI XO0JIOAHOCTHIO,
¢ KaKMM HaJMECHHBIM IIpEe3pEHHUEM BbI oTTankuBaete Ponpura lBanoBuya?!’;

¢) ‘zimno traktowac kogo$’: Charlotta Haze chtodno odnosita
si¢ do corki:

Never had I thought that the rather ridiculous, though rather handsome Mrs.
Haze, with her blind faith in the wisdom of her church and book club, her
mannerisms of elocution, her harsh, cold, contemptuous attitude toward
an adorable, downy-armed child of twelve, could turn into such a touching,
helpless creature as soon as I laid my hands upon her...220

d) ‘chtod ciszy / niezadowolenia’ — opis relacji Humberta z Zo-
nami: najpierw Walerig, p6zniej Charlota:

My habit of being silent when displeased, or more exactly, the cold and scaly
quality of my displeased silence??!;

e) chiod zdenerwowania (rozczarowania):

OH pa3BepHy.l JUTEPaTypHbI HOMEp HapHKCKoH «['a3eTbD U ¢ X0J101KOM
BHE3AMTHOT0 BOJTHEHHs YBU eI O0IbIoii (enmpeTon Xpuctodopa Mopryca,
rocBseHHbIN «Co00IIeHII0»222;

3) temperatura sposobu méwienia:

a) chiod: Humbert ozigble (‘coldly’) odpowiedzial obstudze
w recepcji hotelu na informacje, ze rezerwacja pokoju przepadta
z powodu ich zbyt pdznego przyjazdu®>,

b) niezmiennie, z ‘lodowata precyzja’ (‘icy precision’) Loli-
ta wybierala Hamburgera zamiast Humburgera — jedzenie zamiast
kontaktu z Humbertem?*.

2

9 Ibidem, s. 64.

220 V. Nabokov, Lolita...,s. 76.
21 Jbidem, s. 89.

222 B, B. Haboxkos, /[ap..., s. 150.
223 V. Nabokov, Lolita...,s. 118.
24 Jbidem, s. 166.
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4) temperatura spojrzenia:

chlodne spojrzenie Humberta (,,raising a cold eye from book to
clock in the positively lustry Beardsley College library”’**) wyraza-
jace znudzenie i zniecierpliwienie. Nieco dalej zas chtodne spojrze-
nie (‘cold gaze’***) Mony, kolezanki Lo.

5) temperatura (atmosfery) pomieszczenia:

We would put her in Lo’s room. I intended to make a guestroomof that hole
anyway. It’s the coldest and meanest in the whole house??7.

Charlotte Haze opisuje pokdj Lolity jako ciemny w znaczeniu
‘nieprzyjemny, odpychajacy’ i chce umiesci¢ w nim stuzaca, ktora
zamierza zatrudnic.

Podsumowanie

Zestawienie w tabeli przedstawionych wyzej odmian konstruk-
cji metaforycznych, zilustrowanych przyktadami z utworéw Nabo-
kova, pozwoli dostrzec pewne tendencje autora dotyczace projekcji
cech doznan zmystowych na wybrane pojecia niezmystowe (tab. 7).

225 Jhidem, s. 188—189.
226 [bidem, s. 192.
227 [bidem, s. 82.
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Tabela 7
Odmiany synestezyjnych metafor Nabokova

Rodzaj
doznania Pojecie niezmystowe Konstrukcja metaforyczna
zmystowego
1 2 3

stowa mroczne stowa

dawicki: ptaki $piewa-

glos, $piew |13 W oslo- pstrokate glosy ptakow
necznionym
lesie

pomaranczowe powietrze (po zacho-
dzie stonca)

powietrze zielone powietrze

blade powietrze (o brzasku)

barwne powietrze (zachodu stonca)

niebieski dzien

ciemnoniebieski dzien

mleczny dzien

ciemny dzien

perfowy ranek

barwa dni dni dzi oslepiajaco zielone poranki
11, pory dnia, gocziny, bladoniebieskie popotudnie

cras morelowo-czarny wieczor

przezroczysto-granatowy wieczor

granatowy wieczor

jasna godzina

ciemna godzina

ciemny kres pauzy

ciemna przeszto$¢
dni, pory dnia, godziny, czarny czas

czas szary czas
szmaragdowe zycie

matowa chciwo$é
ztota pieszczoszka
mroczne spojrzenie

cechy charakteru, zacho-
wanie
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Tab. 7 (cd.)

3

barwa

mysli, poglady, opinie

mgliste wyobrazenie

sztucznie podkolorowane wspomnie-
nia

mroczne zakatki umyshu

mroczne watpliwosci

promyki nadziei

szare metody wychowawcze

stan emocjonalny, nastroj,
uczucie

czarny nastroj

ztota powddz radosci
niebieskie dasy
r6zowa radosc¢

blada niemoc
stoneczny spokoj
ztocisty spokdj
bezbarwna nuda

czyny 1 wydarzenia

,czarne dzialania”
ciemne insynuacje

znak graficzny

szary znak zapytania
szmaragdowy znak restauracji

dzwigk

uczucie

szum szczgscia

smak

uczucie

stodka zemsta

stodkie uczucie utraty
stodkie uczucie

stodkie szczgscie
stodka aura ulgi

stodki powiew wolnos$ci

ciato

smaczne ciato kobiety

stowa

apetyczne stowa
najstodsze stowo

dzien, czas

smak terazniejszosci
stodki letni dzien

dzien, czas

stodkie letnie noce
stodko mrowiacy wiosenny poéimrok
stodko drzemiacy czas

wrazenia percepcyjne

smakowa¢ doznania dotykowe
stodkie doznania
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3

uczynki, cechy

upojenie winem uczciwosci
stodkie usposobienie
stodycz wzajemnych ustug
smaczny grzech

stodycz pokuty

smak dzwieki, rytm

stodki gtos

stodki chichot
stodko-chlupigca wilgo¢
stodki rytm postukiwania
stodki zgietk

miejsce

stodka Terra
stodki kraj
stodka Europa

wydarzenie

winno-stodkie wydarzenie

stowo

wodnisto-jedwabiste stowo

dotyk -
pora dnia

szorstki Swit

zycie

zimne zycie
gorace zycie

uczucia, zachowania

temperatura

chtodne pozegnanie
okrutny chtod

zimne traktowanie
chtéd niezadowolenia
chtéd zdenerwowania

sposob mowienia, wypo-

ozigbta odpowiedz

wiedzi lodowata precyzja
spojrzenie chtodne spojrzenie
pomieszczenie zimny pokoj

Zr6dto: opracowanie wilasne.

W przypadku pisarza-kolorysty nie budzi zdziwienia duza licz-
ba (44 przyktady) doznan pochodzacych ze sfery widzenia, przenie-
sionych na pojgcia zwigzane z otaczajgcym $wiatem materialnym
oraz na pojecia abstrakcyjne. Relatywnie duza grupe stanowig tez



konstrukcje zwigzane z wrazeniami smakowymi (30 przyktadow)
i nieco mniejsza — z odczuciami temperatury (11 przyktadow).
Niespodzianka jest natomiast fakt, ze wsréd metafor synestezyj-
nych nie znajdziemy w ogoéle lub zaledwie jednostkowe przyktady
konstrukcji, w ktorych transfer ,,modalnos$¢ zmystowa — pojecie
niezmystowe” dotyczy zmystow zapachu (0 przyktadow), dzwigku
(1 przyktad), dotyku (2 przyktady) lub bolu (0 przyktadow).
Co rowniez warto podkresli¢, wrazenia sensoryczne postuzyly Na-
bokovowi pomoca przede wszystkim przy opisie standéw emocjo-
nalnych bohaterow, ich odczué¢, mysli, pogladow i zachowan oraz
przy opisie dni, ich por i godzin, ktére korespondowaty z przedsta-
wionymi w tek$cie wydarzeniami, przezyciami i uczuciami.



ZAKONCZENIE

Synestezja Nabokova jest zjawiskiem bardzo szerokim w swo-
jej objetosci i niezwykle réoznorodnym. Obejmuje zar6wno skoja-
rzenia lgczgce modalnosci zmystowe, jak i konstrukcje utworzone
na podstawie projekcji doznan zmystowych na pojecia niezwigzane
z odczuciami sensualnymi, do ktorych nalezy szeroko pojmowa-
na ideostezja. Niewatpliwie stanowi ceche charakteryzujgca styl
i estetyke Nabokova; jest swoistym znakiem rozpoznawczym jego
dziel i elementem, ktory rézni jego sposob kreacji literackiego
$wiata od sposobu kreacji innych tworcow.

W czasie badan prowadzonych przez doktor Aleksandr¢ Ro-
gowska wsrod studentéow Akademii Muzycznej] w Katowicach,
na pytanie Czy synestezja pomaga, czy przeszkadza w muzyce?,
trzydziestu trzech synestetykow odpowiedziato twierdzaco, a po-
zostatych szes¢ osdb miato obojetny stosunek do swej zdolnosci.
Synestezja pomaga badanym studentom m.in. w: ksztaftowaniu
wyobrazni, nadaje sens zmystowemu odczuciu muzyki, w kompo-
nowaniu, w interpretacji — gram to, co widze, w improwizacji — to
bardzo tworcze, w wyrazaniu nastroju danego utworu, w ksztatto-
waniu emocji, intensyfikacji emocji, nastroju i przezycia muzyczne-
go'. Spostrzezenia te mozna odnie$¢ do wptywu synestezji na proces
tworczy Nabokova. Zarowno synestezja, jak i metafora synestezyj-
na nie sg zwigzane jedynie ze stowami. Ich obecno$¢ w codziennym
zyciu determinuje sposob myslenia i dziatania. Dar syneste-
zyjnego widzenia $wiata niewatpliwie pomagal wiec pisarzowi

I A. Rogowska, Czy synestetycy sq wsrod nas?, ,,Modelowe Nauczanie”
2004, nr 7, s. 43.
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w ksztalttowaniu wyobrazni, tworzeniu dziet literackich, wyraza-
niu nastroju powiesci lub opowiadania, wyrazaniu i intensyfikacji
emocji towarzyszacych bohaterom, a takze w strategii wlaczenia
czytelnika do udziatu w przygotowanej dla niego grze.

W swoich opisach Nabokov nasladuje natur¢ ozywiong i nie-
ozywiong, a przy tym uwzglednia gr¢ §wiatta i cienia, co sprawia
niekiedy, ze utworzone obrazy wprowadzaja w blad nasz zmyst
wzroku, ukazujgc nieistniejace obiekty. Wiasnie wprowadzanie
w btad byto typowa dla Nabokova strategia. Pisywat o tym w od-
niesieniu do §wiata motyli, m.in. we fragmencie Daru, w ktorym
Fiodor Konstantynowicz wspomina wyprawy entomologiczne ze
swoim ojcem:

Opowiadatl o niebywalym, pelnym dowcipu artystycznym zmys$le mimikry,
niedajacej si¢ wyttumaczy¢ walka o byt [...], nazbyt wyszukanej, jakby cho-
dzilo jedynie o zmylenie przypadkowych wrogdw, pierzastych, luskowatych
i innych [...], jakby wymyslonej przez malarza-dowcipnisia tylko dla ma-
drych oczu cztowieka (domyst, ktory moglby daleko zaprowadzi¢ ewolucjo-
nist¢ obserwujgcego zywigce si¢ motylami matpy); opowiadat o magicznych
maskach mimikry; o olbrzymiej ¢mie, ktéra w stanie spoczynku przybiera
ksztalt spogladajacej na was zmii; o pewnym tropikalnym, miernicowatym,
ubarwionym $ci$le na podobienstwo okreslonego rodzaju zorzaka, nieskon-
czenie od niego odleglego w systemie natury, przy czym dla zartu, iluzja
oranzowego podbrzusza, ktorym odznacza si¢ jeden, formuje si¢ u drugiego
z oranzowych par dolnych skrzydel; i o swoistym haremie stynnego afry-
kanskiego kawalera, ktorego samica fruwa w kilku mimicznych odmianach,
ubarwieniem, ksztattem, a nawet lotem nasladujac motyle innych gatunkéw
(rzekomo niejadalnych), stanowigcych model dla mnostwa nasladowcow?.

Czytelnik bardzo czgsto jest wprowadzany w btad, jedno-
czesnie jednak otrzymuje od autora wskazowki, sprytnie ukryte
w stowach bohaterow oraz synestezyjnych w swoim charakterze
opisach. Odczytywanie tych znakéw wymaga szczegodlnej koncen-
tracji uwagi oraz wrazliwosci. Bohater powiesci Dar, przystepujac

2 V. Nabokov, Dar, przet. E. Siemaszkiewicz, post. L. Engelking, Warszaw-
skie Wydawnictwo Literackic MUZA SA, Warszawa 2003, s. 141-142.



217

do lektury wlasnego tomiku wierszy, wspomina o pracy przeciwnej
do tej, ktorej dokonywal, kiedy ,,btyskawicznie przebiegal mysla
ksigzke. Teraz czytal jakby w sze$cianie, piastujac kazdy wiersz,
uniesiony i ze wszystkich owiewany (tak, czy ze wszystkich stron?)
cudownym, migkkim wiejskim powietrzem, tak sktaniajacym pod
wieczor do snu’?. Podobnie rzecz sie ma z utworami Nabokova, bez
wzgledu na ich dtugos¢ i forme. Ich lektura (najlepiej niejednokrot-
na) to proces dokonujacy si¢ w umysle czytelnika, a w jego rezulta-
cie przestrzenna, wielowymiarowa recepcja $wiata fabuly. Zreszta
rowniez w Darze Nabokov wspomina stowami swego bohatera
o uczeniu ludzi wieloptaszczyznowosci myslenia* oraz o ,,migota-
niu blaskow wieloksztaltnej mysli, gry podejmowanej przez mysl
Z sama sobg™.

Vladimir Nabokov — mistrz stowa, mistrz kamuflazu, mistrz
wyrazu artystycznego — z niezroéwnang umiejetnoscig i talentem
maluje przed czytelnikiem obrazy i pozwala mu odczu¢ to, co prze-
zywaja 1 odczuwajg bohaterowie jego ksigzek. Podobnie jak dla
Fiodora Konstantynowicza w Darze, nie istnieja dla niego mysli,
ktorych nie bylby w stanie wyrazi¢ za pomocg slow. Refleksja bo-
hatera powiesci odnosi si¢ zatem do samego pisarza:

Skoro istniato co$, co pragnat wyrazi¢ tak naturalnie i niepowstrzymanie, jak
naturalnie zwickszajg swa pojemnos¢ ptuca przy oddychaniu — musiaty zna-
lez¢ si¢ stowa bedace odpowiednikami oddechu. Czeste u poetow skargi na
to, ze ach, brak im stow, stowa sg blade i martwe, stowa w zaden sposob nie
zdotaja odda¢ ich uczu¢ (nad czym rozwodzg si¢ szesciostopowym chore-
jem), wydawaty mu si¢ rownie bezmyslne jak glebokie przekonanie najstar-
szego mieszkanca gorskiej wioski, ze na tamtg oto gore nikt nigdy nie wszedt
i nie wejdzie; tymczasem pewnego picknego, chtodnego ranka pojawia sig¢
wysoki szczupty Anglik i peten radosnej energii wspina si¢ na szczyts.

3 Ibidem, s. 17.

4 Ibidem, s. 206.
5 Ibidem, s. 207.
6 Ibidem, s. 195.
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O wyjatkowosci swego daru Nabokov mowi tez w Zaprosze-
niu na egzekucje ustami Cyncynata, ktory wyznaje:

Nie jestem zwyczajnym... ja jeden posrdd was jestem zywy... Nie tylko
moje oczy sg inne i stuch, i smak, nie tylko wech jak u jelenia, a dotyk jak
u nietoperza — co innego jest najwazniejsze: dar potaczenia tego wszystkiego
w jednym punkcie’.

Trafnos¢ 1 precyzja w doborze stow ze szczegolng silg prze-
mawiajg bowiem w Nabokovowskich opisach wrazen zmystowych,
odpowiadajacych czgsto stanom emocjonalnym bohateréw. Dzieki
wspomnianej wielowymiarowosci i zdumiewajacej zdolnosci 13-
czenia doznan pochodzacych od ré6znych modalnos$ci — zaréwno na
niskim sensorycznym poziomie, jak i na wyzszym konceptualnym
— czytelnik moze nie tyle przeczyta¢ o doswiadczanych przez bo-
hateréw wrazeniach, ile samemu je odczu¢. Cho¢ marzeniem Na-
bokova byto, by przeksztalci¢ czytelnika w widza, jak pisze o tym
w Rozpaczy®, czytelnik jego utwordw staje si¢ czym$ wiecej niz
obserwatorem — jest uczestnikiem wydarzen. Styszy kolorowy
szum przechylanych na wietrze kwiatow, widzi oczami wyobraz-
ni ich barwy, czuje ich won przypominajaca zapach dziecinstwa
i smak ulubionych wowczas potraw, jest w stanie poczu¢ pod pal-
cami jedwabista mickkos¢ — dzwieki maja bowiem barwy, a barwy
majg zapachy.

7 V. Nabokov, Zaproszenie na egzekucje, przet. L. Engelking, Warszawskie
Wydawnictwo Literackie MUZA SA, Warszawa 2014, s. 48.

8 V. Nabokov, Rozpacz, przet. L. Engelking, Wydawnictwo ATEXT, Gdansk
1993, s. 22.
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VLADIMIR NABOKOV
AND HIS SYNAESTHETIC WORLD

(Summary)

The monographic study Viadimir Nabokov and His Synaesthetic
World aims at presenting the wide range of synaesthesias and
synaesthetic constructions in Vladimir Nabokov’s prose. It consists
of four chapters considering the phenomenon observed in selected
short stories and novels of this famous Russian and American writer.
The list of Nabokov’s works analysed for the present book includes
53 positions both in Russian and English languages.

The first chapter, entitled Synaesthesia, provides an outline
of the history of research on the phenomenon of synaesthesia.
What is interesting, the research has been intensified considerably
for the past twenty five years and the growing number of studies
has exposed the condition to a wider range of specialists in this
field. The discussion among the researchers revealed different
approaches to the problem of defining synaesthesia. The key areas,
recognised as divisive, refer to the claims that synaesthesia is
a merging of the senses, which gives rise to consistent synaesthetic
associations over time, with synaesthetic associations that are
spatially extended'. Julia Simner considers taking into account
the biological characteristic of the phenomenon as the definitional
criterion. Consequently, she describes synaesthesia as an inherited

1 J. Simner, Defining synaesthesia, ,,British Journal of Psychology” 2012,
vol. 103, on-line: http://www.daysyn.com/Simner2012.pdf, s. 2.
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condition which gives rise to neurodevelopmental differences
leading to excess association between otherwise separate regions?.
More specified definition has been suggested by Danko Nikoli¢
who treats synaesthesia as a phenomenon in which a mental
activation of a certain concept or idea is associated consistently
with a certain perception-like experience’. Having taken into
consideration different points of view on the nature of synaesthesia,
the Nabokov’s synaesthetic constructions have been divided into
two groups: synaesthesias and ideasthesias. The first one discusses
the phenomena in which stimulation of one sensory pathway leads
to involuntary experiences in another sensory pathway. The second
group includes those examples in which activations of concepts
evoke experiences of sensory nature.

Additionally, the first chapter considers qualities and
characteristics of synaesthesia. It also introduces concepts and
proposals connected with the mechanism and sources of synaesthesia
and synaesthetic associations. There have been recalled the pioneering
works of neurologists: Richard Cytowic, Vilayanur S. Ramachandran,
David Eagleman, Stephanie Simon-Dack; psychologists: Lawrence
Edward Marks, Jullia Simner, Edward Hubbard, Carol Mills, Simon
Baron-Cohen, Danko Nikolic, Jamie Ward, Uta Maria Jiirgens,
Ashok Jansari, a linguist and anthropologist Sean A. Day (president
of the American Synesthesia Association), and the art historian
— Simon Shaw-Miller.

The last part of the chapter portrays famous people with
the gift of synaesthesia — painters, composers, musicians, scientists
— and the way in which they tried (or try) to express their unique
perceptions in their works. The list of well-known synaesthetes
includes Gyorgy Ligeti, Leonard Bernstein, Nikolay Rimsky-

2 [bidem, s. 9.

3 D. Nikoli¢, Is synaesthesia actually ideaesthesia? An inquiry into the nature
of the phenomenon, Proceedings of the Third International Congress on Synaesthesia,
Science & Art, Granada, Spain, April 26-29, 2009; http://www.danko-nikolic.com/
wp-content/uploads/2011/09/Synesthesia2009-Nikolic-Ideaesthesia.pdf ~ [dostep:
8.02.2015].
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-Korsakov, Olivier Messiaen, Franz Liszt, Amy Beach, Duke
Ellington, Tori Amos, Grace Barrett, Jim Hall, Kaitlyn Hova, Billy
Joel and his daughter Alexa Ray Joel, Elvin Jones, Vincent van Gogh,
Menthe Wells, Marcia Smilack, Joan Mitchell, Rosy Long, Vassily
Kandinsky, Jane Mackay, Charles Baudelaire, Theodore Hoffman,
Ellen Thornetcroft Fowler, Julie Myerson, Orhan Pamuk, Jane
Yardley, Vladimir Nabokov, Arthur Rimbaud, Joanne Harris, Jane
Yardley, Richard Feynman, Eugen Bleuler, Geoffrey V. Chester,
Antoine Thomson d’Abbadie.

The next three chapters investigate the case of Nabokov’s
synaesthesia. The second chapter, entitled Synaesthesia in
Nabokov’s prose, analyses those synaesthetic associations in
which both inducer (trigger) and concurrent (experience) belong to
perceptual domains. In Nabokov’s prose there have been observed
numerous variants of synaesthesias that involve the so-called minor
or lower senses of sight, sound, smell, taste, touch, temperature and
pain. The most frequent perceptual experiences are those triggered
by sounds such as the human voice, nature sounds or silence.
These generate concurrents in the visual domain, touch modality
and the domains of temperature and pain. Among the other types
of Nabokov’s cross-modal linkages between senses we can
find the experiences triggered by colours (colour — synaesthetic
tastes, colour — synaesthetic sounds, colour — synaesthetic touch,
colour — synaesthetic temperature), smell (coloured smell, smell
— synaesthetic touch, smell — synaesthetic taste, smell — synaesthetic
temperature), temperature (temperature — synaesthetic taste,
temperature — synaesthetic touch), pain (coloured pain), taste
(coloured taste), touch (coloured touch). It is worth mentioning
here that in Nabokov’s texts we can also find examples of multiple
synaesthesias such as smell of a sound temperature or hearing of
touch coloured smell.

As it has been already said, synaesthesia is usually described
as a perceptual phenomenon that creates a merging of senses.
Therefore, academic research is focused mainly on its sensory
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characteristics. As it has been observed, however, this approach
dominates despite the works that prove that a significant number
of synaesthetic variants are triggered by linguistic units (e.g. words
in their written or spoken forms). Such conceptual influences are
considered in the third chapter of the monographic study, entitled
Ideasthesia. One of the most common variants of ideasthesia is
the triggering of colours by letters or numerals, known as grapheme
— colour synaesthesia, which was experienced by Vladimir
Nabokov. With unusual precision he described in his autobiography
the colours he associated with each letter of the alphabet — both
Russian and English. These experiences made it possible for him
to create synaesthetic images in his texts. The significant majority
of them refers to the names of protagonists of his works which
can be illustrated by the coloured tones of the names of Tamara
in Speak, Memory, Mary in Mary, Zina in The Gift, Ada in Ada or
Ardor: A Family Chronicle. The analysed examples may suggest
that in Nabokov’s experience ideasthesia is triggered particularly
by proper names although this could derive from his emotional state
(or the emotional state of the protagonist).

There are several ideasthetic constructions in Nabokov’s
masterpieces thatcanbe classified as ordinal linguistic personifications.
In scientific literature this phenomenon is recognised as involuntary
and automatic tendency to attribute animate-like qualities such
as personality or gender to sequential linguistic units (e.g., letters,
numerals, days, months)*. The examples found in writings of Nabokov
entitle us to assume that he experienced this type of ideasthesia with
reference to numerals and days.

The last chapter is devoted to synaesthetic metaphors in
Nabokov’s oeuvre. Numerous constructions of the analysed
material show that although in some cases a perceptual mode is

4 J. Simner, E. Holenstein, Ordinal Linguistic Personification as a Variant of
Synesthesia, ,,Journal of Cognitive Neuroscience” 2007, vol. 19 (4), s. 694-703,
wersja on-line: http://www.daysyn.com/SimnerandHolenstein2007.pdf [dostep:
3.02.2015].
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initially specified, the imagery is linguistically related in terms
belonging to one or more differing perceptual modes®. Contrary
to the neurodevelopmental synaesthesia, meanings of synaesthetic
metaphors are generated through semantic processes.

Nabokov’s metaphoric expressions has been divided into two
groups: cross-modal sensory metaphors and metaphors in which
perceptual experiences are associated with non-perceptual aspects.
The former group contains metaphors that resemble synaesthesias
(e.g., deep crimson softness, orange heat) while the latter presents
the common tendency to describe things in terms of sensory
experiences (e.g., dim rays of hope, appetizing long words).
Interestingly, interpretation of cross-modal sensory metaphors is
determined by the context.

As an example of synaesthetic metaphor it has been also
presented the relationship of Nabokov’s audition colorée to his
mirroring Russian and English rainbows. In two language versions
of his memoirs, Russian (Drugie berega) and English (Speak,
Memory), the writer classified his synaesthetic perceptions of
letters as rainbow systems corresponding to his Russian and
English alphabets respectively, for which he prepared acronyms:
BEEIICK3 (B is red, E orange etc.) and KZSPYGYV. As it has been
discovered by D. Borton Johnson, Nabokov’s rainbow acronymes,
like the double rainbows in nature, represent the mirror images of
two rainbows, the primary and the secondary. It is believed that in
this metaphor the Russian rainbow represents Nabokov’s primary
literary creation while the English one — his secondary.

The monographic study shows the surprising world of Vladimir
Nabokov’s synaesthesia. Although he is known as a synaesthete who
could hear in colour, his synaesthetic experiences were triggered
not only by a range of senses but also by some linguistic entities
and symbols such as phonemes, words, numerals. The analyses
has revealed some linguistic and psychological mechanisms

5 Compare: S. A. Day, Synaesthesia and synaesthetic metaphors, ,,Psyche”,
July 1996, 2 (32), http://www.theassc.org/files/assc/2358.pdf [dostep: 4.02.2015].
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of Nabokov’s synaesthesia. The recent findings from cognitive
psychology and neural sciences have shed considerable light on
the nature of synaesthesia and made it possible to explain some of
the processes related to the phenomena experienced by Nabokov.
There are however some aspects, such as interaction between two
types of Nabokov’s synaesthesia (e.g., chromesthesia and ordinal
linguistic personification), that need additional investigation.
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