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(Nie)przekladalnos¢ (?) perspektyw w swiecie muzyki
klasycznej. Autoetnografia socjologa-obserwatora
i japonisty-tlumacza

Celem niniejszego artykutu jest przedstawienie praktycznego zastosowania metody analitycznej autoet-
nografii (Leon Anderson 2006) do socjologicznego opisu $wiata sztuki (Howard Becker 1982), jakim jest
spoteczna rzeczywistos¢ muzykdéw klasycznych. Problematyka badania dotyczyta sieci kulturowo uwa-
runkowanych interakgcji nawigzywanych miedzy muzykami japoriskimi i polskimi, wspotpracujacymi
przy realizacji muzycznych projektéw. W ich trakcie autorka pelnita role thtumacza i mediatora miedzy
tymi dwoma $rodowiskami muzycznymi, stajac sie jednoczesnie czescia tego Swiata sztuki (in-complete
member researcher). Owa przynaleznos¢ uzasadniata aplikacje wspomnianej metody w celu glebszego zro-
zumienia procesu spotecznego konstruowania rzeczywistosci Swiata muzyki klasycznej oraz wzmocnie-
nia trafnosci i rzetelnosci socjologicznej analizy tego srodowiska.

Tekst ten porusza nie tylko kwestie pozytkéw z prowadzenia badania spotecznego w metodologicznym pa-
radygmacie autoetnografii analitycznej, ktora skadinad staje si¢ réwniez forma ewaluacji naukowego wnio-
skowania. Innym waznym problemem, ktérego oméwienie umozliwia wykorzystanie danych uzyskanych
w trakcie autoetnograficznej analizy, sa zagadnienia zwigzane z prowadzeniem badan w jezyku obcym —
tutaj japoriskim. Omawiana metoda tworzy naukowe ramy, przestrzen, w ktdrej wymienione kwestie moga
by¢ opisywane oraz ujmowane w formie czynnika warunkujacego w istotny sposob przebieg badania. Ta
determinanta bedzie opisywana poprzez wptyw wywierany na trafnos¢ analizy z jednej strony oraz na

sam przedmiot badania, czyli powodzenie i/lub porazke we wspodtpracy japorisko-polskiej, z drugiej.
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iniejszy tekst poswigcony jest kwestiom wy-
Nkorzystania oraz uzytecznosci metody anali-
tycznej autoetnografii, rozumianej tu w mys$l defini-
cji Andersona (2006), w badaniu dotyczacym proble-
matyki zawoddw artystycznych, a w szczegdlnosci
muzykow japonskich. W raporcie tym podnosze dwa
zagadnienia zwigzane z korzysciami aplikacji tej me-
tody. Po pierwsze, na poziomie tematyki samego ba-
dania jest to kwestia proceséw komunikacyjnych, na
bazie ktorych zawigzywane sa relacje , karierotwor-
cze”, a od ktorych jakosci zalezy przyszia kariera da-
nego muzyka. Po drugie, autoetnografia postuzy mi
jako narzedzie do oceny trafnosci wygenerowanego
w trakcie badania materiatu, ktérego wartos¢ okresla

fakt prowadzenia analizy w jezyku obcym.

Przedstawione zagadnienia stanowia czeS$¢ szerszej
analizy skoncentrowanej wokot subiektywnych oraz
obiektywnych uwarunkowan (Hughes 1937; 1958)
karier Japonczykéw pracujacych w miedzynarodo-
wym $wiecie muzyki klasycznej. Srodowisko to de-
finiuje zgodnie z zaloZeniami interakcjonistycznej
koncepcji swiata sztuki (art world) zaproponowanej
przez Howarda Beckera (1982) do studiow nad owa
specyficzng forma organizacji spotecznej. Zgodnie
z Beckerowska teorig wszelkie efekty, owoce dziatal-
nosci artystycznej nalezy ujmowac jako wypadkowa
wysitkéw wielu jednostek, poczawszy od gléwnego
pomystodawcy okreslonego dzieta, poprzez wspol-
wykonawcow (w tym osoby dostarczajace sSrodkow
finansowych oraz materialow, z ktérych wykona-
ny jest obiekt sztuki, ale takze zespdt zajmujacy sie
szeroko pojeta administracja/komunikacja, jak na
przyktad ttumacze, tworcy plakatow, reklam, kry-
tycy sztuki), az po odbiorcow. Innymi stowy, to rze-

czywistosc ,,tworzona przez wszystkie te osoby, kto-

rych dzialalnos¢ jest niezbedna do produkcji dziet
okreslanych mianem sztuki” (Becker 1982: 58 [ttum.
wlasne]). W tym sensie, uczestniczac w roli ttumacza
w projektach muzycznych, ktére realizowali w Pol-
sce moi japonscy respondenci, stawatam si¢ czescig
badanego przeze mnie Srodowiska. Owo doswiad-
czenie bycia — w mys$l zaprezentowanej tu teorii Bec-
kera — integralnym czlonkiem art world, albo swiata
muzykéw klasycznych, ktdrego gtéwnymi aktorami
byli Japoriczycy, zostato wlaczone do mojej analizy

na zasadach danych autoetnograficznych.

Prezentowany materiat dotyczy istotnego aspektu
miedzynarodowych karier Japoniczykéw, a mianowi-
cie komunikacji jezykowej oraz miedzykulturowe;j.
Jak postaram sie pokazaé, umiejetnos¢ oraz mozli-
wosci nawigzania porozumienia — czynniki subiek-
tywne, a zarazem obiektywne' — warunkuja w spo-
soOb istotny przebieg projektu (jego sukces/poraz-
ke), a konsekwencje (nie)powodzenia wplywaja na

ksztatt kolejnego etapu w karierze danego muzyka.

Uprawiana przeze mnie autoetnografia odbiega
nieco od standardowego rozumienia tego paradyg-
matu badawczego. Zasadniczym jej celem, podob-
nie jak w przypadku etnografii refleksyjnej, jest,
najogolniej rzecz ujmujac, celowe wlaczenie subiek-
tywnego doswiadczenia do analizy oraz raportu
z badani (Anderson 2006: 385). Metode te przyjelo
si¢ definiowac jako , polaczenie techniki badawczej

z formami prezentacji zwiazanymi z autobiografia

! Umiejetno$¢ nawigzywania kontaktow zalezy w pewnym
stopniu od indywidualnych cech charakteru, woli oraz znajo-
mosci tak kultury, jak i jezyka przez obie strony interakcji (uwa-
runkowania subiektywne), ale tez od punktéw wspolnych albo
réznic kulturowych, geopolitycznej relacji miedzy nimi, zinsty-
tucjonalizowanych wyobrazen/uprzedzen itp. (czynniki obiek-
tywne), utatwiajacych badz utrudniajacych takie porozumienie.
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jako gatunkiem, [...] ulokowanie wtasnego doswiad-
czenia i biografii badacza w centrum prowadzonych
przez niego badan, [..] badacz staje si¢ tu [wyroz-
nienie BK] zarowno podmiotem, jak i przedmiotem

badania” (Urbanska 2012: 34-38).

Niniejsza analiza wymyka sie standardowym uje-
ciom tej metody w autoetnograficznym paradygma-
cie metodologicznym z tego powodu, ze nie jestem
profesjonalnym muzykiem, cho¢ badam osoby funk-
cjonujace zawodowo w szeroko pojetym Swiecie mu-
zyki klasycznej: pianistow, skrzypkow, dyrygentdw,
kompozytoréw, inzynieréw dzwieku. Moj status
CMR? (complete member researcher) w grupie badanych,
czy raczej ICMR (in-complete member researcher), a za-
tem pelnoprawnego uczestnika badania, okreslane-
go przez Roberta Mertona ,,zasadniczym obserwato-
rem w podwdajnej roli obserwatora oraz uczestnika”
(Merton 1988 za Anderson 2006: 379 [ttum. wiasne])®,
wiaze si¢ i jest uzasadniany w zwiazku z przyjeta tu
Beckerowska perspektywa teoretyczng. Wyznacza
ona ramy oraz pewien porzadek strukturalny w rze-

czywistosci spotecznej Swiata muzykdow.

Materiat autoetnograficzny postuzyl mi przede
wszystkim do zbadania roli probleméw komunika-
cyjnych, bedacych istotnym czynnikiem decyduja-
cym o powodzeniu badz porazce pewnych przed-
siewziec artystycznych z udzialem muzykow japon-
skich, ktére maja wptyw na dalsze losy ich kariery
zawodowej. Pytanie o mozliwos$¢ porozumienia mie-
dzykulturowego to inaczej pytanie o granice Schut-

zowskej ,przekltadalnosci perspektyw” (reciprocity

2 Pierwszy z wymienianych przez Leona Andersona warun-
koéw sine qua non zastosowania metody autoetnografii.

* ,The ultimate observer in a dual participant-observer role”.
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of perspectives) (wspomnianej w tytule tego tekstu),
rozumianej tutaj nieco inaczej niz w symbolicznym
interakcjonizmie czy tez Garfinkelowskiej etnome-
todologii (1967). To znaczy w kategoriach procesu
negocjacji zakonczonego wypracowaniem wspolnej
platformy komunikacyjnej, nie tylko na poziomie
jezykowym, lecz i kulturowym, a co za tym idzie —
uzgodnienia pewnej podzielanej perspektywy po-
znawczej odnoszacej sie do zjawiska, zadania, sytu-
acji, poprzez ktére doszto do nawiazania interakgji,
wzajemnej relacji wspotpracy dwoch stron — japon-
skiej i polskiej. Bedac aktywna uczestniczka owych
negocjacji, jako ttumacz z jezyka japoniskiego na pol-
ski z jednej strony posredniczylam w owej wymia-
nie i jg umozliwiatam, z drugiej — sama doswiadcza-
fam trudnosci komunikacyjnych, pojawiajacych sie
przede wszystkim na gruncie jezyka zawodowego,
a raczej kodu jezykowego, jakim postuguja si¢ mu-
zycy polscy i japoniscy, a takze tego, co okreslam
mianem ,metakomunikacji”. Termin ten odnosze do
emicznego rozumienia pewnych kategorii kulturo-
wych, wyobrazen na temat kultury ,innego”, ,,obce-

go”, bedacych punktem wyijscia takich negocjacii.

Problem komunikacji przybiera na znaczeniu takze
z punktu widzenia metodologicznego w kontekscie
jezyka, w ktdrym prowadzone byly rozmowy z re-
spondentami. Na istotnos¢ tych problemow zwraca
uwage na przykltad Daniel Bizeul (1999), poswieca-
jac jeden ze swoich tekstow analitycznych réznego
rodzaju porazkom, jakich doswiadczyl w czasie pro-
wadzenia badan terenowych w zwiazku z niemoz-
noscig osiagniecia porozumienia z respondentami.
Wykorzystanie metody analitycznej autoetnografii
w badaniu pozwala mi na uwypuklenie tej kwestii,

a jednoczesnie na dokonanie ewaluacji rzetelnosci
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oraz trafnosci danych wygenerowanych w kon-
taktach zaposredniczonych w jezyku obcym. Nim
jednak przejde do szczegdtowego omoéwienia zary-
sowanych wyzej kwestii teoretyczno-metodologicz-

nych, najpierw przedstawie krotko samo badanie.
Opis badania

Zagraniczne dokonania japonskich twoércow nie
zostaly do tej pory poddane gruntownemu opiso-
wi, dlatego tez niniejsza analiza ma znamiona eks-
ploracji* o charakterze idiosynkretycznym (Babbie
2003). Na podstawie zebranego materiatu empirycz-
nego postaram sie sformutowac teorie¢ wyjasniajaca
(explanatory theory), a takze opracowac swego ro-
dzaju ramy teoretyczne obiektywizujace tak kwe-
stie karier, jak i samej problematyki poruszania si¢
przez badacza w obcym jezykowo i kulturowo sro-
dowisku badanego. Trafno$¢ wyciagnietych wnio-

skéw bede weryfikowata w toku dalszych prac.

Tego typu postepowanie badawcze charakterystycz-
ne jest dla paradygmatu teorii ugruntowanej (groun-
ded theory), wypracowanej pod koniec lat szes¢dzie-
siatych przez Barneya Glasera oraz Anselma Straussa
(1965) i taczacej w sobie podejscie pozytywistyczne
(systematyczno$¢ procedur) z interakcjonistycznym
(bezposredni kontakt z respondentem i jego srodowi-
skiem). Gléwna jego zaleta jest to, ze pozwala unik-
nac tworzenia artefaktéw poprzez dopasowywanie
rzeczywistosci do teorii, na ktdre to ryzyko badacz
narazony jest szczegolnie w przypadku mierzenia

sie z niezglebionym dotychczas socjologicznie feno-

* Informacje uzyskane od respondentéw uzupetniam wie-
dza czerpang z literatury okototematycznej (por. Denda 2004;
Bernstein, Sekine, Weissman 2007; Sugimoto 2009).

menem spotecznym. Niemniej jednak na tym etapie
badania jest jeszcze za wczesnie na konstruowanie
pojec i kategorii poznawczych. Dlatego tez swoje ob-
serwacje z terenu badawczego zanalizuje, czesciowo
odwotujac sie do literatury naukowej, w ktdrej opisa-

ne zostaty podobne zjawiska.

Pierwsza okazja do poprowadzenia obserwacji
uczestniczacej, a zarazem inspiracja do podjecia
badania, stat si¢ konkurs choréw , Legnica Cantat”,
podczas ktorego pracowalam jako ttumacz dyry-
genta choru japonskiego. Wystep japonskich gosci
miat uswietni¢ cate wydarzenie, a jego kierownik
zostal zaproszony do udzialu w jury konkursu.
Potem dwukrotnie jeszcze pelnitam role ttumacza
w trakcie nagran utworéw muzyki klasycznej, wy-
konywanych przez muzykow z jednej z polskich fil-

harmonii® pod batutg japonskiego dyrygenta.

W pazdzierniku 2013 roku bratam ponadto udziat
w nagraniach dziewigcioosobowej grupy japon-
skich muzykéw. W zwiazku z tym, ze thumacze-
niem tego spotkania zajmowata si¢ osoba specjalnie
wyznaczona przez polskiego koordynatora gru-
py, moja rola ograniczata si¢ do wypelniania luk
w komunikacji. Powstawaty one na skutek braku
wystarczajacego doswiadczenia tego thumacza w pracy
przy tego typu projektach. Moja rola polegala na do-
starczeniu odpowiednich wyjasnien, wtedy gdy ttu-
macz nie znat pewnych terminéw muzycznych albo
nie rozumiat slangu zawodowego, ktérym postugiwa-
ly sie osoby zaangazowane w realizacje projektu po
stronie polskiej. W zwigzku z tym, ze znatam proces
5 Ze wzgledu na ochrone prywatnosci oséb badanych oraz in-
stytucji, w ktérej prowadzone bylo badanie, nie bede podawata

szczegdtowo rodzaju nagrania ani sktadu zadnej z grup Japon-
czykow, z ktérymi wspotpracowatam.
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realizacji tego typu przedsiewzigé, moglam w pewnym
sensie przewidzie¢ oczekiwania Japonczykéw wobec
polskich muzykéw, inzynierow dzwieku (np. kwestie

zwiazane z kopiami zapasowymi, nutami itp.).

Dodatkowo posredniczytam w rozmowach pomie-
dzy strong polska i japonska podczas nieobecnosci
ttumacza albo w chwili, gdy tenze byt zajety. Uczest-
nictwo w tym projekcie pozwolito mi spojrze¢ na wy-
konywang przeze mnie prace ttumacza z dystansu
obserwatora oraz dokonanie pewnej autorefleksji na
temat wypelnianych zadan, lepsze zrozumienie pro-
bleméw jakie pojawiaja si¢ w jej trakcie oraz wiasnej
roli w procesie komunikacyjnych negocjacji pomiedzy
stronami. Analiza zaprezentowana w tym tekscie be-
dzie si¢ opierata gléwnie na pieciu doswiadczeniach

zgromadzonych w trakcie sesji nagraniowych.

Podobne nagranie trwa zwykle dwa dni, po dwie
czterogodzinne sesje — rano i wieczorem. W praktyce
oznaczato to dla mnie , prace” albo obserwacje, ktora
rozpoczynala si¢ od okoto 9.00 rano i trwala czasem
az do pdinocy, jesli dzien koniczyt sie¢ wspdlng kolacja.
Wyjscia w gronie samych Japoriczykdéw stanowity dla
mnie najcenniejsze zrodlo informacji, gdyz w trakcie
owych spotkan badani komentowali wydarzenia z ca-
fego dnia — to znaczy przebieg wspdtpracy — w spo-
sob nieurefleksyjniony (Goffmanowskie fresh talks®)
(Goffman 1981 za Rosenblum 1987: 394). Dzialo sie tak
dzieki temu — jak mniemam — Ze szybko stawatam sie
,przezroczysta kulturowo”. To znaczy, wprawdzie nie

bylam akceptowana jako czlonek grupy, lecz i nie trak-

¢ Fresh talks, czyli dostownie ,$wieze opowiesci”, to wedle Gof-
fmana najcenniejszy dla badacza materiat badawczy, gdyz
dotyczy nieurefleksyjnionej czesci biografii respondenta,
w odroznieniu opowiesci ze scenariuszem (scripted talks), kto-
re zostaly przemyslane i zinterpretowane wedle okreslonych
kulturowo-spotecznych schematéw.
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towano mnie jak osoby z zewnatrz, mogacej stanowic¢
zagrozenie. W zwigzku z tym moja obecnos¢ nie za-
klocata swobody ani wypowiedzi, ani wyboru poru-

szanych tematow.

Warto wspomnied’, iz kazde z tych nagran charakte-
ryzowalo sie swoista struktura, narzucajaca forme in-
terakcji pomiedzy strong japoriska a polska. Chodzi
o relacje: jednostka (od strony japoniskiej dyrygent albo
autor/aranzer kompozycji) versus grupa lub podmiot
zbiorowy (polska orkiestra), opisywang szeroko przez
socjologow spotecznych Gustavea Le Bona (1994) czy
pragmatystow spolecznych i spotecznych interakcjo-
nistow (np. Mark Granovetter 1973; Neil Smelser 1994).
Fakt, ze badany przeze mnie fenomen spoteczny reali-
zowany byt w formie opisanej powyzej nier6wnej in-
terakcji, ma istotne znaczenie dla wynikéw badania.
Jest to dosy¢ zlozony problem wymagajacy osobnego
omoéwienia. Tutaj ogranicze si¢ jedynie do stwierdze-
nia, ze nieufno$¢ oraz negatywne opinie wyrazane
przez muzykéw polskich na temat japoriskiego dy-
rygenta mogly by¢ wyrazem ,zbiorowej przemocy”
stosowanej w celu uzyskania kontroli nad sytuacja
wspOtpracy i wigzac sie ze zmiennymi, ktdre Roberta
Senechal de la Roche nazywa dystansem relacyjnym
(relational distance), dystansem kulturowym (cultural di-

stance) oraz nieréwnoscia (inequality) (1996: 106).

Dystans relacyjny wyrazal si¢ w rozbieznosciach wy-
nikajacych z hierarchii pozycji zajmowanych przez
polskich muzykéw i japoriskiego dyrygenta oraz zwia-
zanej z nig nieréwnosciq statusu, trudng do zaakcep-
towania dla tych pierwszych. Powodéw tego upatruje
Wie Kacperczyk za zwrdcenie mojej uwagi na
te znaczacg kwestig, ktdra w istotny sposéb zmienita réwniez

moje myslenie o sposobie konstruowania relacji miedzy strona
japonska (zwykle jednostka) a strong polska (grupa muzykow).
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w dystansie kulturowym (cultural distance) — kolejnym
wymienianym przez Senechala de la Roche czynniku
warunkujacym site i rodzaj przemocy grupowej sto-
sowanej wobec jednostki. Kultura w ma omawianym
badaniu podwdjne znaczenie — z jednej strony stano-
wi okreslony system formalnej edukacji muzycznej
(wiedza instytucjonalna), z drugiej zas wskazuje na
zasoby wiedzy nieformalnej, czyli pozainstytucjonal-
ny kapitat kulturowy, na przyklad tradycje obrzedow,
$wiat ludowych i religijnych i tym podobnych. Innymi
stowy, okresla kontekst kulturowy dziet muzyki kla-
sycznej, ale i sSwiadomos$¢ mechanizméw rzadzacych
relacjami miedzyludzkimi, umiejetnos¢ zjednywania
i zarzadzania grupa takich indywidualnosci, jakimi sa

muzycy orkiestry.

Dyrygent japoniski (nazwe go A), z ktérym wspotpra-
cowatam jako tlumacz, zostal zdominowany przez
polskich muzykdw, co uniemozliwilo mu petne zre-
alizowanie jego zalozen interpretacyjnych odnosnie
nagrywanych utworéw. Dominacja ta przejawiata sie
w tym, ze dyrygent nie miat wystarczajacej charyzmy
(niezdecydowane ruchy rak, z ktérych nie wynikato
jasno np. w jakim tempie nalezy zagra¢ utwor, o czym
dowiedziatam si¢ w rozmowach z polskimi muzy-
kami), by zapanowa¢ nad orkiestra, dlatego muzycy

szybko narzucili wlasna interpretacje wykonania.

Whnioski wyciagniete z autoetnograficznej analizy pie-
ciu sesji nagraniowych z udzialem muzykow japon-
skich znajduja swdj punkt odniesienia w prowadzonej
przeze mnie obserwacji nagran, w ktorych uczestni-
czyli wylacznie polscy muzycy, oraz jednego koncertu
prowadzonego przez japonskiego dyrygenta (dyrygent
B). Proby do tego ostatniego wydarzenia odbywaty

sie w przyjaznej atmosferze aktywnego zaangazowa-

nia obu stron. Powodoéw owej roznicy we wspotpracy
miedzy strona japoriska i polska pomiedzy piecioma
nagraniami a tym ostatnim koncertem upatruje mie-
dzy innymi w formie projektu, lecz nie jest to czynnik
najistotniejszy. Te pierwsze byly nagraniami komercyj-
nymi, chod strona japoriska traktowata je jako dziatania
o znamionach sztuki, zas koncert poprowadzony przez
japoniskiego dyrygenta B, zaproszonego specjalnie na
te okazje, byt wydarzeniem artystycznym. Istotng role
odegralo samo podejscie strony japonskiej do wspotpra-
cy z polskimi muzykami. Dyrygent A, ktdry przyjechat
zrealizowac nagranie, nie potrafit przekazac¢ polskim
muzykom wiasnej interpretacji utworu. Wreszcie, nie-
powodzeniem zakonczyly si¢ wszelkie podejmowane
przez niego proby metaforycznego opisania sposobu
wykonania. Wzmagaly one jedynie nieche¢ muzykow,

ktorzy mieli poczucie braku profesjonalizmu.

Inaczej rzecz miala si¢ w przypadku Japonczyka B,
zaproszonego do zadyrygowania koncertu. Brak zna-
jomosci jezyka obcego w stopniu umozliwiajacym
porozumiewanie si¢ z orkiestra nie przeszkadzat mu
wydoby¢ z orkiestry dzwiekéw odpowiadajacych
jego wlasnej interpretacji muzycznej. Sukces tego wy-
darzenia, moim zdaniem, lezat po pierwsze w bogat-
szym doswiadczeniu we wspdtpracy z orkiestrami
zagranicznymi dyrygenta B i zwigzanej z tym umie-
jetnosci zapanowania zdecydowanymi i energicznymi
ruchami rak oraz calego ciata nad grupa muzykow.
Z podziwem obserwowalam ich ciata poruszajace sie
w kinestetycznej harmonii z ruchami tego niewielkich

rozmiarow Japoniczyka.

Co ciekawe, z rozmoéw z muzykami polskimi, ja-
kie odbytam, nim dyrygent B przyjechat do Polski,

wynikalo, ze $wietnie méwi po angielsku, co okazato
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sie nieprawda. W tym przypadku umiejetne postugi-
wanie si¢ jezykiem muzycznym (gesty rak oraz ter-
minologia wloska i niemiecka) sprawifo, Ze muzycy
polscy zapamietali ogdlng komunikacje z tym dyry-
gentem jako bezproblemowa pod kazdym wzgledem
(nie byt to ich pierwszy wspdlny kontakt).

Zdarzylo mi sie jednak obserwowac sytuacje posred-
nig miedzy projektami z udzialem dyrygentow A i B.
Wspotpraca z orkiestra dyrygenta C rowniez przebiega-
fa wbardzo przyjaznej atmosferze, mimo ze w zasadzie
nie postugiwat si¢ on zbyt dobrze ani standardowym
jezykiem muzycznym, ani zadnym jezykiem obcym.
Dobre relacje z orkiestra byty wynikiem dtugoletnich,
regularnych kontaktdw, a problemy komunikacyjne nie
wplynety na jakos¢ wykonania, ktéra w tym przypad-

ku gwarantowata sympatia muzykow dla dyrygenta.

Na podstawie powyzszych trzech przypadkéw wnio-
skuje, ze forma projektu —, komercyjna chattura” (okre-
slenie pojawiajace si¢ w rozmowach z polskimi wyko-
nawcami) czy wydarzenie artystyczne, jakim jest kon-
cert — to zaledwie jeden, i bynajmniej nie najwazniejszy,
czynnik okreslajacy ramy wspotpracy miedzy dwiema
stronami: polska i japoniska. Inne to przede wszystkim
weberowska charyzma, dzigki ktorej dyrygent potrafi
zapanowac nad orkiestrg — stad tak wazny jest pierw-
szy kontakt, ktdry przesadza o ksztalcie dalszej wspdt-
pracy. Wreszcie pozytywny wplyw na relacje ma takze

dtugosc oraz regularnos¢ spotkan.

Struktura grupy badanej.
Badani wlasciwi i informatorzy-eksperci

W wigkszosci respondenci dobierani byli metoda kuli

$niegowej. Pracujac w roli thumacza, poznatam oso-
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by, ktére nastepnie polecaly mnie muzykom posia-
dajacym doswiadczenie potencjalnie cenne z punktu
widzenia mojego badania (np. osoby wielokrotnie
koncertujace w Japonii). Informacje o pigciu omawia-
nych tutaj nagraniach uzyskatam dzigki uprzejmosci
0s0b z filharmonii oraz wspdtpracujacej z nia firmy
nagraniowej, zajmujacej si¢ realizacjq nagran wiegk-
szosci istotnych wydarzen w tej instytucji. Oprocz
tego prowadzitam obserwacje pracy polskiej orkiestry
w trakcie prob z polskimi dyrygentami. Wybor tych
wydarzen byt w duzej mierze podyktowany decyzja-

mi wladz instytucji.

Uczestnikéw badania podzielitam na dwie giéwne
grupy, wyrdznione ze wzgledu na posiadanie odmien-
nej wiedzy eksperckiej oraz ich role w badaniu. Pierw-
sza z nich stanowili badani wiasciwi, czyli Japonczycy
bioracy udziat w nagraniach muzycznych realizowa-
nych w Polsce. Do drugiej nalezeli muzycy polscy, ale
i Japoniczycy spoza $wiata muzycznego, ktorych trak-
tuje jako informatoréw albo ,,niezaleznych ekspertow”
(por. Rosenblum 1987: 389), z ktdrymi konsultowatam
swoje hipotezy oraz wnioski. Wéréd nich znalezli sie
profesorowie uniwersyteccy, tak Japoriczycy, jak i Po-
lacy, specjalizujacy si¢ w problematyce kultury japon-
skiej, a takze osoby pracujace w warszawskiej Filhar-
monii Narodowej, na Uniwersytecie im. Fryderyka
Chopina w Warszawie oraz tokijskich Tokyo College
of Music i Toho Gakuen School of Music. Linia tego po-
dziatu jest w pewnym sensie zgodna z tym, co Pawson
nazywa podzialem ze wzgledu na wiedze ekspercka
(division of expertise), a co ma stuzy¢ poznaniu réznych

aspektow badanego fenomenu (1996: 295-314).

Zroznicowanie badanej grupy wynika z przyjetej tu

definicji perspektywy autoetnograficznej oraz srodo-
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wiska badanych, ktére rozumiem jako podlegajacy
procesom profesjonalizacji ,$wiat muzyki”, wspot-
tworzony przez szereg wspdtpracujacych ze soba
0sOb, pelnigcych w tej specyficznej rzeczywistosci
rozmaite funkgje, takie jak na przyktad moja rola thu-
macza jezykowo-kulturowego. Trajektorie (por. Rie-
mann, Schiitze 2012) profesjonalne wszystkich tych
0sOb wzajemnie si¢ warunkuja, a kazdy przypadek
daje inng perspektywe ogladu zawodowej Sciezki ja-

ponskiego artysty.

Wprawdzie pie¢ sesji to material niewystarczajacy
do wyciagania uogdlniajacych wnioskdw, jednak ze
wzgledu na ich podobienstwo, tak w formie realiza-
qji, jak i pojawiajacych sie probleméw (np. zwigza-
nych z niedoméwieniami dotyczacymi ustalanych
na biezaco warunkoéw technicznych projektu), uzna-
j&, ze nasycenie tresciq wystapito juz na tym etapie
badania (Babbie 2003: 45-46). Na tej podstawie zde-
cydowatam sie dokonac wstepnego uporzadkowania
materialu badawczego oraz sformutowac pierwsze
wnioski. Jednoczesnie zdaje sobie sprawe z tego, ze
kolejne sesje i spotkania z japoriskimi muzykami sta-
na sie Zrodlem nowych, ciekawych informacji odno-

$nie poruszanej tu problematyki komunikacji.

Paradygmat metodologiczny. Analityczna
autoetnografia badacza obserwatora
i thtumacza®

Autoetnografie analityczng, ktéra wykorzystuje
w swoim badaniu, Anderson — jej tworca — definiuje

jako metode, ktdrej istota zawiera sie w pieciu elemen-

8 W badaniu wykorzystane byty takze inne technikijakosciowe,
jak: obserwacja uczestniczaca, potustrukturyzowany wywiad
indywidualny, analiza danych zastanych itp.

tach: po pierwsze, pelnej przynaleznosci badacza do
badanej grupy i/lub otoczenia (CMR, to znaczy com-
plete member researcher); po drugie, analitycznej re-
fleksyjnosci (analytic reflexivity); po trzecie, wyraznej
obecnosci badacza-narratora w tekscie (visible and ac-
tive researcher in the text); po czwarte, dialogu z infor-
matorami ponad wlasnym Ja (dialogue with informants
beyond the self); i wreszcie po piate, w zaangazowaniu
w teoretyczna analize (commitment to an analytic agenda)
(2006: 378). Wyjasniajac krétko kazda z cech tej tech-
niki, wskaze jednoczesnie, w jaki sposdb zostang one

zmodyfikowane i wykorzystane w niniejszej analizie.

CMR, czyli complete member researcher

Pierwsza cecha analitycznej autoetnografii stanowi
zarazem warunek sine qua non kazdego badania tego
typu, a chodzi o przynalezno$¢ badacza do badanej
grupy i/ lub otoczenia. Badacz staje si¢ jednoczes$nie
uczestnikiem i obserwatorem. Z jednej strony, bedac
czlonkiem grupy, ma dostep do informacji niedostep-
nych dla oséb z zewnatrz — na przyklad cafa sfera
emocji towarzyszacych podejmowanym przez grupe
dzialaniom. Z drugiej za$ strony — potrafi zdystanso-
wac sie¢ wobec wiasnych odczué, przemyslen oraz mo-
tywow dzialania i przedstawi¢ je w uporzadkowany
teoretycznie sposob. Ponadto, co wazne z punktu wi-
dzenia obecnej analizy, badacz-czlonek grupy moze
aktywnie bra¢ udzial w konstruowaniu, negocjowa-
niu, a takze podtrzymywaniu jezykowych, kulturo-
wych znaczen pewnych zachowan oraz dziatan skla-
dajacych sie na swiat spoteczny tych ludzi (Anderson
2006: 381).

Swoja role uczestnika badania (CMR) okreslam

w kontekscie koncepcji Swiata sztuki. Wystepujac
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w roli ttumacza w trakcie realizacji projektow ar-
tystycznych, aktywnie wspoltworze rzeczywistos¢
artystyczna muzykow, przez co moja obecnos¢ ma
wplyw na dalszy ksztatt ich trajektorii zawodowych.
Mimo to nie posiadam praktycznych umiejetnosci
gry na jakimkolwiek instrumencie, dlatego moja par-
tycypacja jest niepetna. W zwiazku z tym ptaszczy-
zna porozumienia, jaka w zakresie tej tematyki moge
dzieli¢ z badanymi — artystami polskimi oraz japon-

skimi — jest ograniczona.

Jednakze moim duzym atutem pozostaje znajomosc
jezyka i kultury japonskiej. Dzigki tej wiedzy moge
przyja¢ w Swiecie sztuki wskazywanga juz role me-
diatora oraz pozyskiwac¢ od badanych — Polakow i Ja-
ponczykow — szereg informacji dotyczacych swiata
muzyki klasycznej, poczawszy od podstawowych
faktow, a skoriczywszy na tajemnicach zawodowych,
do ktorych dostep jest najbardziej utrudniony. Moja
pozycja neofity w srodowisku pozwala mi wydoby¢
od jego czltonkéw wigcej szczegdtowych wiadomo-
Sci, niz gdybym don nalezata (jako insider). Bedac bo-
wiem nowicjuszem, mogg prosi¢ badanych o dopre-
cyzowanie swoich wypowiedzi, uzywanych termi-
nologii, a w zwigzku z tym unikna¢ niejasnosci i po-
chopnego wyciagania powierzchownych wnioskow.
Od jakosci tych eksplikacji zalezy przeciez wartos$¢

oraz trafnos¢ przeprowadzonej analizy.

Analityczna refleksyjnos¢

Mediacja prowadzi bezposrednio do drugiej cechy
autoetnografii analitycznej, czyli analitycznej reflek-
sywnosci. Wyraza ona $wiadomos¢ badacza odnosnie
wplywu, jaki wywiera on na sytuacje badania, z ktora

z koniecznosci jest zwigzany (Davies 1997: 7). Innymi
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stowy, réwnie istotnym aspektem analizy materiatu
badawczego staje si¢ wiedza pozyskiwana przez ba-
dacza w drodze $wiadomej introspekcji w celu zro-
zumienia wiasnych postaw, zachowan i motywow
lezacych u ich podstaw oraz tego, jak ksztaltuja one
nie tylko obserwowane srodowisko, ale i samego za-
interesowanego. Badacz ma petnic funkcje podmiotu
oraz obiektu ewaluacji. Zgodnie z tym zalozeniem
niniejsza analiza materialu badawczego poswiecona
jest gldwnie doswiadczeniom autorki uzyskanym
podczas pracy tlumacza-posrednika w kontaktach

miedzy muzykami japonskimi i polskimi.

Wyrazna obecnos¢ badacza-narratora w tekscie

Zwrdcenie uwagi na kwestie komunikacyjne jakona
istotng wspotrzedna okreslajaca charakter badania
oraz wydobycie momentéw potencjalnych niepo-
rozumien wynikajacych z prowadzenia wywiadu
w jezyku obcym uwypukla obecnosci autorki — nar-
ratorki i przedmiotu ewaluacji — w tekscie. Podobna
funkcje — aktywnego wlaczenia mojej osoby do nar-
racji badawczej — pelni stosowanie subiektywnego,
pierwszoosobowego ,ja”, formufowanie wnioskow
raczej w pierwszej osobie niz uzywanie formy bez-
osobowej i biernej strony gramatycznej, majacych

obiektywizowac opis materiatu badawczego.

Niemniej istotne jest, by opis ten byl nie tylko efek-
towng, rozemocjonowana manifestacjg wlasnego Ja,
lecz uporzadkowanym zbiorem informacji prowa-
dzacych do nomotetycznej konstatacji, ktéra mozna
wyartykutowac jedynie na podstawie relacji z su-
biektywnego doswiadczenia (Anderson 2006: 385),
albo wzmacniajacym i potwierdzajacym teze wyni-

kajaca z wypowiedzi respondentow.
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Dialog z informatorami ponad wlasnym Ja oraz

zaangazowanie w teoretyczna analize

Analityczna autoetnografia wprawdzie nie pro-
wadzi do wyjasniania ogdlnych praw rzadzacych
procesami spofecznymi, lecz nie jest tez metoda
produkowania totalnych opisow etnometodologicz-
nych. Osoba i do$wiadczenia badacza stanowia,
owszem, osobne studia przypadku, lecz dane te na-
lezy umieszcza¢ zawsze w kontekscie calego zgro-
madzonego materialu badawczego (Anderson 2006:
387). W tym to wlasnie znaczeniu wspolistnienie
dwoch: zewnetrznego i wewnetrznego zrddta infor-
macji powinno przybiera¢ forme swoistego dialogu

z respondentami.

Zaangazowanie w teoretyczna analize jest propo-
zycja eksplikacji regul, wzoréw, motywow lezacych
u podstaw obserwowanych za pomoca tej techniki
zjawisk spotecznych. Proces ten wzmacnia materiat
pochodzacy z introspekcji wlasnego doswiadczenia
badacza. Informacje zebrane w trakcie autoanali-
zy wiasnych zachowan, dzialan oraz wpltywu, jaki
badacz-agens wywiera na spoteczno-kulturowy
ksztalt Srodowiska badawczego, pozwalaja lepiej
zweryfikowac¢ i glebiej zrozumie¢ hipotezy oraz

wnioski badawcze.

Swoje spostrzezenia i uwagi dotyczace kontaktow
ja-obcokrajowiec versus Japonczyk-muzyk wyko-
rzystuje do charakterystyki relacji interpersonalnej
waznej z punktu widzenia trajektorii profesjonalnej
uczestnikédw badania, ktérzy pracuja poza Japonia.
Mam s$wiadomo$¢ wyjatkowosci mojego kontaktu
zbadanymi ze wzgledu na to, ze jako badacz-socjolog

oraz kulturoznawca ze specjalnoscia japonistyczna

posiadam szersza wiedze teoretyczna na temat kul-
tury i spoleczenstwa japoniskiego. Jednak wnioskow
na temat moich zwiazkdéw z badanymi nie moge
bezkrytycznie rozciggac na catos¢ relacji pomiedzy
japoriskimi muzykami a ich europejskimi wspotpra-
cownikami. Dzieje si¢ tak chociazby z tego wzgledu,
ze nie jestem muzykiem, wigc z koniecznosci zajmuje

pozycje kogos spoza srodowiska muzykow.
Analityczna autoetnografia

Prowadzenie badan nad miedzynarodowymi ka-
rierami muzykéw japonskich z wykorzystaniem
metody analitycznej autoetnografii istotnie zmie-
nia perspektywe spojrzenia na to zagadnienie.
Z wymienionych dalej powoddw, chcialabym sie tu-
taj skoncentrowac przede wszystkim na aspektach
lingwistycznych badania. Po pierwsze, ze wzgledu
na to, ze zgodnie z podana na poczatku niniejszego
tekstu interakcjonistyczna definicja kariery zawo-
dowej, jej przebieg uzalezniony jest od wzajemnych
relacji japonskiego muzyka i 0séb z szeroko pojete-
go srodowiska Swiata sztuki. W praktyce oznacza to
umiejetnos¢ nawigzywania kontaktow, a wiec zdol-
nos¢ do wypracowania plaszczyzny wzajemnego
porozumienia. Jeden z moich respondentéw pod-
kreslat, jak wazny jest pierwszy kontakt z orkiestra
i ze w zwiazku z tym zawsze stara si¢ nauczy¢ kilku
stow w jezyku 0sdb, z ktérymi ma pracowac, gdyz —
jak potwierdzaja jego doswiadczenia — w ten sposéb
zyskuje sobie przychylnos¢ muzykdéw, co ma bezpo-
$rednie przetozenie na jakos¢ wspodtpracy. Wyste-
pujac w roli osoby posredniczacej w komunikacji
pomiedzy tymi dwoma grupami muzykow, miatam
okazje zetknac¢ sie z réznego rodzaju problemami

komunikacyjnymi, ktére stanowia wyzwanie dla
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Japoniczykdw, a ktodre istotnie wptywaja na rozwdj

oraz powodzenie wspdtpracy.

Po drugie zas, materiat badawczy, jaki udato mi sie
zgromadzi¢ dzigki zastosowaniu autoetnografii, daje
wglad w proces przebiegu badania i moze by¢ wy-
korzystany jako technika jego ewaluacji. Pojecie to
rozumiem w ogolnosci jako ,,systematyczne badanie
wartoéci lub zalet jakiegos obiektu” (Korporowicz
1997: 278), przy czym tutaj tym obiektem jest sam
proces badawczy, zas wartosc tego obiektu okreslam
w kategoriach rzetelnosci gromadzenia i opisywania
danych. Tego typu dodatkowa technika weryfika-
cji potrzebna jest ze wzgledu na to, ze badanie pro-
wadzitam w jezyku japonskim z przedstawicielami
kultury, w ktorej uzywane przeze mnie kategorie
poznawcze czesto rozumiane sa w inny sposob niz
sie przyjeto w kulturze zachodniej. I od tego wlasnie
problemu zaczne wywod na temat konsekwencji

praktycznego zastosowania autoetnografii.

Badacz-ttumacz-mediator. Prowadzenie
wywiadu w obcym jezyku

Badacz, ktory wychodzi poza obszar kulturowy
swojego jezyka ojczystego, napotyka spore trudno-
sci komunikacyjne, majace z kolei wptyw na jakos¢
i wiarygodnos¢ zbieranego materialu. Gdy tym
srodowiskiem jest dla Europejczyka kultura tak
odmienna jak japonska — pod wzgledem geograficz-
nym, a co za tym idzie, cywilizacyjnym — wowczas
problem ten wymaga szczegdlnej ostroznosci i osob-
nej analizy. W literaturze przedmiotu rzadko wspo-
mina si¢ o ewentualnych problemach komunikacyj-
nych wynikajacych z niuanséw jezykowych. Nawet

antropolozka Joy Hendry nie problematyzuje w ra-
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porcie z badan nad formami jezyka grzecznoscio-
wego prowadzonymi przez nig w Japonii w jezyku
japonskim takich kwestii, jak sposob, w jaki odno-
sili sie do niej informatorzy czy tez, jak jej obecnos¢
wplywata na przedmiot badan, czyli komunikacje

pomiedzy obserwowanymi Japonczykami (1999).

Moje badanie niemal w calo$ci przeprowadzam w je-
zyku japonskim, cho¢ zdarzaly sie takie sytuacje, ze
respondent wladat dobrze innym jezykiem — gtow-
nie polskim, angielskim lub francuskim —i w takich
wypadkach rozmowa toczyla sie¢ w dwoch jezy-
kach. Respondenci deklarujacy znajomos¢ dodat-
kowego jezyka chcieli prowadzi¢ dialog w jezyku
innym niz ojczysty japonski. Dzialo si¢ tak w przy-
padku, gdy badany mieszkat diugo poza granicami
swojego kraju i — jak mniemat przed rozpoczeciem
wypowiedzi — lepiej bylo mu wyrazic siebie w mo-
wie, ktéra postugiwat si¢ w codziennym zyciu. Co
ciekawe — i przypadki te opisuje socjolingwistyka
oraz psycholingwistyka — w trakcie rozmowy szyb-
ko okazywalo sig, ze znajomo$¢ ograniczonego za-
sobu stéw obcego jezyka nie pozwala danej osobie
swobodnie opowiada¢ na przyktad o doswiadcze-
niach biograficznych. Trudnosci pojawialy sie takze

w opisie i wyrazaniu wlasnych uczuc.

Przykladem moze by¢ jeden z dyrygentéw, ktory od-
mawiajac mi wywiadu, zaczal rozmowe po angiel-
sku. Zorientowawszy sig, ze znam japonski i tatwiej
bedzie mu wytlumaczy¢ delikatng materie uczuc
— a raczej stan emocjonalnego napiecia, w jakim sie
znajdowal, oczekujac na wieczorny wystep — szybko
wrdécil do mowy ojczystej. Decyzja o kontynuowaniu
rozmowy w jezyku ojczystym wynikata tez z tego

powodu, ze uzywajac kilku japoniskich form grzecz-
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nosciowych, mogt sprawniej i w sposdb definitywny
da¢ rozmoéwcy do zrozumienia, Ze jego decyzja jest
ostateczna. Byly to struktury grzecznosciowe usta-
lajace hierarchi¢ miedzy nami, ktore jednoczesnie
wymusily na mnie milczace wycofanie si¢ z uprzed-
niej prosby. Oczywiscie dyrygent stosujac te formy,
musial podswiadomie zaktada¢, ze bede w stanie nie
tylko zrozumie¢ ich dostowne, lecz i ukryte znacze-
nie. Ich skutecznos¢ uzalezniona byta zatem od moz-

liwosci pewnej przektadalnosci perspektyw.

Dyrygent wyjasnit mi krotko, ze ma dzi$ koncert
i potrzebuje spokoju, aby sie skoncentrowac przed
wystepem. Nie przepraszat, ze nie moze poswiegcié
mi czasu, dajagc mi tym samym do zrozumienia, ze
to ja jestem intruzem i powinnam czu¢ si¢ winna,
stawiajac go w tak niezrecznej sytuacji. Na koniec
dodat: gorikai kudasai, co oznacza , prosze zrozumiec¢
(te sytuacje)” i jest na tyle mocna odmowa, ze w za-

sadzie wyklucza dalsze prowadzenie negocjacji.

»Czy pani mnie rozumie?”. Kompetencje
lingwistyczne badacza

Prowadzenie badania w jezyku japoniskim stanowilo
dla mnie nie lada wyzwanie z kilku powodow. Jed-
na z najistotniejszych kwestii bylo uwiarygodnienie
moich kompetencji jezykowych, byt to warunek sine
qua non uzyskania zaufania respondenta oraz stwo-
rzenia atmosfery swobodnej komunikacji. To znaczy
takiej, aby badany nie musial zastanawiac si¢ nad do-
borem stéw odpowiednich do mojego poziomu zna-
jomosci jezyka, lecz raczej skoncentrowat sie na tresci
udzielanej odpowiedzi. Trudnos¢ polegata tu na tym,
ze we wszystkich przypadkach byt to mdj pierwszy

kontakt z respondentami i zwykle na poczatku spo-

tkania dawalo si¢ wyczuc niepewnos$¢ w powtarza-
nym czesto: ,,czy pani zrozumiata?”. Pytanie to moz-
na interpretowac na co najmniej trzy rézne sposoby:
jako rozumienie na poziomie lingwistycznym (czy
rozumie pani, co méwig?); rozumienie na poziomie
metalingwistycznym (czy rozumie pani sens tego,
co chce powiedziec?) oraz rozumienie na poziomie
naukowym (czy ma pani odpowiednia wiedze¢ na te-
mat danego zagadnienia i rozumie moja wypowiedz

w kontekscie posiadanej wiedzy?).

Zdanie to wyrazone w pierwszej fazie rozmowy
dotyczylo moich rudymentarnych kompetencji
jezykowych. Gdy udawato mi sie przekonaé roz-
mowce, Ze rozumiem podstawowy sens wypowia-
danych przez niego stéw, woéwczas ten ,przeryw-
nik” znikal z naszej rozmowy. Nie oznacza to oczy-
wiscie automatycznego rozwigzania dwoch pozo-
statych kwestii: znajomosci przedmiotu rozmowy

oraz istoty sensu wypowiedzi.

Warto tu przywota¢ istnienie pewnego zespolu
zasad charakterystycznych dla kultury japonskiej,
ktore wpajane s3 jej uczestnikom w procesie socjali-
zacji, a ktore przejawiali moi respondenci, co jedno-
czeénie mialo pozytywny wplyw na jakos¢ uzyska-
nych danych. Chodzi o silne poczucie obowiazku
oraz odwzajemnienia, istotne tak w przypadku jed-
norazowego kontaktu (1), jak i sytuacji nawigzania
blizszej znajomosci (2) (gdy pracowatam z badanym
w roli thumacza [1], podtrzymywatam towarzyska
znajomos$¢, oparta na wzajemnej wymianie drob-
nych przystug, z Japoniczykami mieszkajacymi
w Polsce [2]). Pozytywny wplyw polegal na tym,
ze respondenci udzielali szczerych odpowiedzi na

wszystkie moje pytania, nie starajac sie ukrywac
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zadnych informacji. Mogtlo to wynika¢ takze z diu-
giego pobytu poza granicami ojczyzny wiekszosci
z nich oraz krytycznego do niej stosunku, a takze
braku poczucia silnej przynaleznosci, wiezow (kizu-
na’) ze spoteczenstwem japoniskim oraz japoriskimi

wzorcami etycznymi (seken'®).

»Blacha” i ,,drzewo”". Jezyk profesjonalny
oraz zawodowy kod jezykowy

Waznym elementem budujacym zaufanie rozmdwcy
okazala si¢ znajomosc¢ przedmiotu rozmowy. Dotych-
czasowe doswiadczenia prac thumaczeniowych oraz
badawczych w $wiecie muzyki klasycznej prowadza
do konstatacji, ze idealna jest sytuacja, w ktdrej badacz
zna temat w stopniu ponadprzecigtnym. To znaczy ma
szersza wiedze na temat repertuaru muzycznego, wio-
skiej terminologii, stylow muzycznych oraz rodzajow
instrumentéw, lecz mimo to pozostaje jedynie znaw-
cg-amatorem. Bowiem z jednej strony 6w zaséb pod-
stawowych informacji plasuje taka osobge na pozycji
partnera rozmowy, a z drugiej sprawia, Ze respondent
gotow jest uzupetni¢ brakujace elementy wiedzy, co

z kolei nadaje rozmowie wielowymiarowy charakter.

Wielowymiarowo$¢ na plaszczyznie sensu wzboga-

ca zebrany materiat badawczy. Jednak wielowymia-

? Kizuna — dostownie oznacza wiezy, peta, okowy. Stowo uzy-
wane do okreslenia silnych relacji miedzyludzkich, czesto opar-
tych na wzajemnych zobowigzaniach.

10 Seken — $wiat istot zywych i duchowych; w potocznym uzyciu
stowo oznacza pewien spoteczny konsensus regulujacy ludzkie
zachowania, wybory i decyzje, wedle ktérego ocenia si¢ ludzi
jako cztonkéw spotecznosci lokalnych i spoteczenstwa japonskie-
go w ogole.

! Terminy te naleza do slangu zawodowego i oznaczaja: ,blacha”
— instrumenty dete blaszane, , drzewo” — instrumenty dete drew-
niane. Podobnymi skrétami operowali japoniscy muzycy: kin (jap.
metal) zamiast kinkangakki (jap. instrumenty dete blaszane) oraz
moku (jap. drzewo) zamiast mokkangakki (jap. instrumenty dete
drewniane).
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rowos¢ na poziomie jezykowym stanowi znaczne
utrudnienie w komunikacji z respondentem, a cza-
sem negatywnie wplywa na sytuacje badawcza,
w ktdrej badacz jest aktywnym obserwatorem. Oto
przyklad z mojego badania. W lutym 2013 roku po-
magatam japoniskiemu dyrygentowi jako ttumacz
w pracy z filharmonikami podczas projektu nagry-
wania wybranych przez maestra utwordw z gatunku
muzyki klasycznej. Funkcja tlumacza, co zauwaza
Izabela Wagner (w druku), bardzo dobrze spraw-
dza sie jako obserwacyjna metoda zbierania danych,
gdyz pozwala nie tylko na aktywne uczestnictwo
w sytuacji prowadzenia negocjacji miedzy zaangazo-
wanymi stronami, lecz takze na uchwycenie procesu
zmian, jakie zachodza w sytuagji i relacjach pomie-

dzy rozmdéwcami w miare trwania konwersacji.

Podczas tamtej wspdtpracy miatam do odegrania po-
dwdjna role. Z jednej strony bytam podmiotem bada-
nia, gdyz praca ta stanowila dla mnie zrédto materia-
tu empirycznego do prowadzonej analizy zagranicz-
nych karier artystow japonskich. Z drugiej zas, jako
posrednik w komunikacji pomiedzy strong japonska
a polska, sama stawatam si¢ poniekad przedmiotem
tego badania. W zwiazku z tym moja identyfikacja
z respondentami przebiegata na dwdch poziomach:
jezykowym oraz profesjonalnym. Bedac badaczem
i obserwatorem, ktdéry nie posiada wyksztalcenia
muzycznego, nie mogtam naleze¢ do zadnej z grup,
czy to muzykéw polskich, czy japonskich. Jedynie
rola obserwatora-ttumacza, bioracego bezposredni
udziat w procesie tworczym, dawata mi tymczasowa
przynaleznos$¢ instytucjonalna. Mogltam wdwczas
bez problemu wejs¢ do filharmonii drzwiami dla
pracownikéw, co w innym przypadku wymagalo

podania powodu wizyty oraz pobrania identyfikato-
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ra z napisem ,,gos¢”. Owa przynaleznosc instytucjo-
nalna byla zrodtem wigkszej akceptacji mojej osoby
przez obie grupy, tak japonskiej, ktora zlecita mi thu-

maczenie, jak i polskiej.

Poczatki wspotpracy byly trudne. Podejmujac sie roli
tlumacza, nie zdawatam sobie sprawy, o jakie nagra-
nie chodzito. Poinformowano mnie tylko, ze praca
nie bedzie wymagala zadnej wiedzy muzycznej i ze
moja rola ograniczy si¢ do posredniczenia w pro-
stych rozmowach, ewentualnie thumaczenia polecen
typu: ,,glosniej”, , ciszej”. Ponadto w czasie pierwsze-
go spotkania organizacyjnego okazalo sie, ze ustale-
nia, co do formy nagrania i oczekiwan obu stron: dy-
rygenta i filharmonii nie zostaly doprecyzowane (np.
nie bylo jasne, jaka role ma odegra¢ filharmonia, czy
tylko wynajemcy sali i orkiestry, czy tez aktywnego
uczestnika procesu nagrania). Ta ostatnia kwestia
byta o tyle istotna, ze warunkowata jako$¢ nagrania,
a tym samym decyzje filharmonii o sygnowaniu ca-

fego projektu swoim znakiem firmowym'.

W trakcie samego nagrania powoli zaczynatam ro-
zumie¢, ze problemem byta nie tyle komunikacja
z japoniskim dyrygentem, ktory poczatkowo starat
si¢ uzywac jak najprostszych okreslen, lecz to, iz nie
rozumialam kodu jezykowego — zargonu (Strauss
1991), jakim porozumiewaja si¢ muzycy z tego srodo-
wiska. Osoby postugujace si¢ slangiem zawodowym
nie zdawaly sobie sprawy z tego, ze moga nie by¢
zrozumiane. Nie chodzi tu o zwykle porozumienie,
ale o dokfadne zrozumienie zdania tlumaczonego
tak, by méc je w miare precyzyjnie przekazac dru-
giej stronie. Jesli jedna strona mowi, ze co$ ,siada”,

2Gléwna kwestia dotyczyla precyzji wykonania utworu zgod-
nie z zapisem nutowym.

wiadomo woweczas, iz cos jest nie tak, lecz zeby do-
kladnie przekaza¢ znaczenie, trzeba wiedzie¢, w ja-
kim sensie uzywany jest czasownik ,siada¢”. Tutaj
pojawil sie jeszcze problem specyficznego jezyka,
jaki wytworzony zostal w okreslonym srodowisku

na przestrzeni lat wspotpracy.

Wspolne uzgadnianie perspektyw trwato jeden
dzieni, cho¢ proces ten nie mogl zosta¢ zakonczony
w tak krétkim czasie. Drugiego dnia atmosfera byta
juz swobodniejsza, gdyz ustalone zostaty wstepne
zasady wspodtpracy obu stron, lecz wtedy pojawit sie
nowy problem. Dyrygent poczut si¢ w tej sytuacji
na tyle pewnie, ze przestat dobiera¢ stowa tak, bym
mogla go zrozumie, a zaczat do swoich wypowiedzi
wprowadzac¢ stowa dialektu regionu Osaki®, skad

pochodzif*.

Na domiar tego, w wypowiedziach dyrygenta zacze-
ty pojawiac sie sfowa z jezyka, ktérym prawdopodob-

nie rozmawiat z muzykami podczas pracy w Japonii.

BWarto tutaj zauwazyc, ze —jak pokazuja badania lingwistow —
osoby pochodzace z tego regionu, ktéry do potowy XIX wieku
miat wieksze geopolityczne znaczenie niz Tokio, ,niechetnie
uznaja region tokijski za ten obszar, ktéry wyznacza standardy
jezykowe, co potwierdza istnienie pewnej jezykowej rywali-
zacji miedzy tymi dwoma miastami japoriskimi” (Matsumoto,
Okamoto 2003: 41 za Long b.d. [ttum. wtasne]).

4 Badania jezykoznawcow potwierdzaja, ze osoby postuguja-
ce si¢ dialektem czesto réznicuja uzycie jezyka standardowego
w zaleznosci od sytuaciji. ,Przykladowo, Okamoto na podstawie
swoich badan prowadzonych na mieszkancach postugujacych
sie dialektem z regionu Osaki i Yamaguchi pokazuje, ze [...] ogol-
nie rzecz biorac, rozmoéwcy, moze z kilkoma wyjatkami, uzywa-
li wigkszej liczby form standardowych w bardziej formalnych
sytuacjach [..]. Podczas gdy dialektem postugiwali sie najcze-
$ciej w sytuacjach familiarnych (np. w rozmowie z cztonkami
rodziny lub przyjaciétmi), sugerujac, ze odwotywanie sie¢ w tych
przypadkach do jezyka standardowego moze by¢ uwazane za
niestosowne, gdyz oznacza dystans i brak solidarnosci” (Oka-
moto, Matsumoto 2003: 42 [ttum. wilasne]). W moim przypadku
oznaczato to najprawdopodobniej skrécenie dystansu w kon-
taktach oraz poczucie swego rodzaju komfortu, ktére udato sie
wypracowa¢ w drugim dniu wspdtpracy. Niemniej jednak ja
odebratam to jako nowa trudnos¢, ktéra przetozyta sie na chwi-
lowe pogorszenie relacji i jakosci mojej pracy.
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Stownictwo to miato niewiele wspodlnego z termina-
mi, jakich uzywa si¢ w standardowych japoniskich
publikacjach muzycznych, z ktoérych pochodzit méj
zasob specjalistycznego stlownictwa z tego zakresu.
Niecierpliwit si¢, gdy nie rozumiatam, co chce po-
wiedziec¢ i w takich momentach na dtugie chwile re-
zygnowal z mojej pomocy. Jednak fakt, ze poprosit
mnie o udzial w nagraniu, ktére miato miejsce kilka
miesiecy pdzniej, swiadczy o tym, iz moja obecnos¢
musiata mu zapewnia¢ cho¢by minimalne poczucie
bezpieczenstwa, skoro ocenil, ze koszty poszukiwa-

nia innej osoby sa zbyt wysokie.

Dialekt regionalny, rézniacy sie od jezyka standardo-
wego czasem do tego stopnia, ze nawet Japonczycy
maja klopoty z jego zrozumieniem, lingwisci Yoshiko
Matsumoto oraz Shigeko Okamoto wymieniajg jako
jeden z kluczowych aspektéw japonskiego stylu ko-
munikaciji (2003: 28). Obok tej cechy jezykowej autorzy
wspominajq jeszcze dwie: pierwsza odnosi si¢ do sty-
lu formalnego i nieformalnego, a druga do pewnego
rodzaju uwarunkowanej kulturowo formy wypowie-
dzi, nacechowanej grzecznoscia, niebezposrednio-
Scig, pozbawionej zwykle podmiotowego ,ja” (Mat-
sumoto, Okamoto 2003). Wszystkie one nakladaja sie
na siebie, stanowiac siatke znieksztalcajaca przekaz.
Tym kwestiom chcialabym poswieci¢ nieco wiecej
uwagi z tego wzgledu, ze o ile rozwazane do tej pory
problemy jezykowe (kompetencje lingwistyczne, dia-
lekt jezykowy, ktorego nikt nie uczy na uniwersytecie
w ramach kursu jezykowego) (por. Matsumoto, Oka-
moto 2003: 40) oraz socjolingwistyczne wystepuja
niezaleznie od kultury etnicznej, o tyle dwie ostatnie
sprawy — formalny, nieformalny styl wypowiedzi
oraz pewnego rodzaju niejasnos¢ czy tez niebezpo-

sredniosc¢ — sg charakterystyczne dla japonskiej kultu-
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ry komunikacji i wynikaja ze specyficznych dla tego
kraju relacji interpersonalnych ksztattowanych przez
zlozony system etyczny®. Autoetnograficzna swiado-
mos¢ wskazywanych tutaj kwestii minimalizuje ry-
zyko nadinterpretacji i/lub bfednej interpretacji mate-

rialéw zebranych w trakcie wywiadu.

Ukryty podmiot. Socjolingwistyczny
aspekt rozmowy z Japonczykiem

Okamoto i Matsumoto wymieniajq trzy aspekty je-
zyka japonskiego w celu krytyki podrecznikow do
nauki tego jezyka, w ktérych prezentowany jest pe-
wien stereotypowy obraz Japonii, wsparty wtasnie
na tych cechach: grzecznosci, niebezposredniosci
i wieloznacznosci przekazu, jego sformalizowanego
oraz wystandaryzowanego stylu. W tekscie autorzy
staraja sie wykazac¢, ze cechy te wprawdzie mozna
uznac za charakterystyczne dla japonskiego sposo-
bu bycia, lecz objawiaja si¢ one inaczej w zaleznosci
od sytuacji, okolicznosci oraz osob, ktore wchodza
ze soba w interakcje'® (Matsumoto, Okamoto 2003:
32). Zbadan Bebee i Takahashiego wynika, Ze formy
grzeczno$ciowe tworza dystans w kontakcie, lecz
ich brak oraz bezposredni sposéb komunikowania
tre$ci daje si¢ zaobserwowa¢ w komunikacji 0sob
o roznym statusie spotecznym. Moje doswiadczenie
pokazuje, ze nieoczekiwana zmiana tonu wypowie-
dzi na przesadnie grzecznosciowy pomiedzy oso-
bami, ktore znaja si¢ od dawna, wskazuje na pogor-

szenie sie relacji miedzy nimi.

5, Zlozony” w tym znaczeniu, Ze jest, najogolniej rzecz biorac,
,mieszanka” etyki konfucjanskiej, neokonfucjanskiej, filozofii
zen buddyzmu i rodzimej religii shinto, przefiltrowanej takze
przez oparta na chrzescijanistwie etyke cywilizacji Zachodu.

16 Por. badania prowadzone przez Hiroshiego Sugimoto, Haru-
miego Befu, Leslie M. Bebee, Tomoko Takahashi.
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Powyzsze stwierdzenia znajduja potwierdzenie
w obserwacjach z badan. Kazdy kontakt z respon-
dentem zaczynal si¢ od wymiany bardzo oficjalnych
formutek grzecznosciowych, z ktorych stopniowo
staralam si¢ rezygnowad¢ w rozmowie, wymuszajac
niejako na rozmdéwcy nadanie konwersacji bardziej
familiarnego charakteru. W kontaktach jednorazo-
wych bylo to trudne, acz mozliwe, i szczegdlnie efek-
tywna metoda stosowana w celu przetamania barie-
ry kulturowo-jezykowego dystansu byt zart, najlepiej
w formie gry stownej. Gdy mechanizm ten zadziatat
sprawnie, wowczas rozmoéowcy byli sklonni do bar-
dziej zaangazowanego udzialu w wywiadzie. To
znaczy ich wypowiedzi nie ograniczaty sie do ogdl-
nych, potocznych stwierdzen na temat swiata mu-
zyki, lecz w odpowiedziach siegali do konkretnych
przykltadéw z wiasnej biografii. Na przykiad jeden
z dyrygentow zaczat opowiadac, ze dobrze czuje sie
w Europie, gdyz ludzie maja szacunek dla wykony-
wanego przez niego zawodu, w przeciwienstwie do
Japonii, gdzie muzycy traktowani sa nie lepiej niz ro-

botnicy, ,blue collars” —jak si¢ wyrazit.

Respondenci, ktorzy decydowali sie obdarzy¢ mnie
wiekszym zaufaniem i opowiedzie¢ wiecej szczego-
16w, nieco odstaniali tym samym swoje wewnetrz-
ne Ja (jap. honne — czyje$ prawdziwe uczucia, mysli,
emocje), albo inaczej — akceptowali mnie czesciowo
jako cztonka wlasnej grupy (jap. uchi — oznacza to,
co wewnatrz), odroznianej od grupy zewnetrznej
(jap. soto — to, co na zewnatrz). Warto zatrzymac sie
chwile nad tymi parami termindw, poniewaz bedac
cechami japoniskiego sposobu porzadkowania swia-
ta spotecznego oraz indywidualnego, majag wplyw
na relacje badacz-badany, a tym samym na tres¢

badania.

Pierwsza wskazana para to wymienione juz honne,
wskazujace na $wiat indywidualnych mysli, pogla-
déw, emociji jednostki, czyli swego rodzaju meadow-
skie I (Halas 1994: 38 i nast.), przeciwstawiane temu,
co jednostka prezentuje na zewnatrz (tatemae) — spo-
fecznie uksztaltowane me, uogolniony inny (generali-
zed other), politycznie poprawny i akceptowany przez
wspolnote zewnetrzny obraz jednostki. Istotna jest tu
wlasnie owa polityczna poprawnos¢ oraz spoteczna
akceptowalno$¢ formy, w jakiej indywidualne Ja moze
wyraza¢ siebie w kontaktach z innymi (Sugimoto
2003: 28). Przyktadem z badania bedzie sytuacja, kie-
dy respondent na pytanie o powdd przyjazdu do Pol-
ski w celu realizacji nagrania podawat w odpowiedzi
jako decydujace takie czynniki, jak niepowtarzalnos¢
dzwigku, jaka mozna uzyskac tylko w tym okreslo-
nym miejscu z tymi polskimi muzykami. Po czym
z innych rozméw wynikato, ze w istocie powodem

tym byty stosunkowo niskie koszty realizacji projektu.

Druga istotng para pojeciowq jest dychotomia we-
wnatrz—zewnatrz, odnoszaca sie¢ zwykle do sposobu
porzadkowania rzeczywistosci spotecznej wedle kry-
teriow grupy wlasnej/wewnetrznej (jap. uchi — ,we-
wnatrz”) oraz grupy zewnetrznej (jap. soto — ,na ze-
wnatrz”) (Sugimoto 2003: 29). Stawanie sie czescia uchi
—-w tym wypadku chodzi o podziat na méwiacych po
japonisku (my) i porozumiewajacych sie w jezyku in-
nym niz japonski (oni) — oznaczato dla mnie wigkszy
dostep do tajemnic grupy. W celu uzyskania akcepta-
qji jako badacz musiatam da¢ do zrozumienia Japon-
czykom, ze jestem po ich stronie i nie zdradzam ich
tajemnic nie-japoriskim uczestnikom sytuacji. Stara-
fam sie réwniez pomdc w negocjacjach ze strong pol-
ska. Gdy negocjacje byly udane, woéwczas akceptacja

i udzielenie niektdrych niejawnych informacji stawaty
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sie forma sptaty dtugu zaciggnietego w postaci mojej
przystugi. Miatam swiadomos¢ tego, ze bedac obco-
krajowcem, ktorego obcos¢ zdradzata ulomna znajo-
mosc japonskiego kodeksu zasad oraz zachowan spo-
fecznych, nie mogtam liczy¢ na petna akceptacje. Kil-
kakrotnie doswiadczylam swego rodzaju odrzucenia
(np. nie zostatam zaproszona na wspolny positek po
zakoniczonym projekcie). W tej sytuacji moglo to wy-
nikac z tego, ze wymienitam si¢ wizytéwkami tylko
z niektérymi cztonkami grupy japonskich muzykoéw,
co moglo zosta¢ uznane za nieche¢ do utrzymywania

kontaktu z reszta, co zupetnie nie bylo moja intencja.

Rozwazanie kwestii jezyka, jego struktury gramatycz-
nej, stownictwa i stylow mowy w przypadku badania
prowadzonego w jezyku obcym jest wazne, jak stara-
fam sie pokaza¢, z tego wzgledu, Ze Swiadomos¢ me-
chanizmdéw ukrytych w jezyku pozwala na trafniejsze
odczytanie kontekstu sytuacyjnego i odpowiednie do-
pasowanie metod badawczych w celu uzyskania waz-
nych dla badania tresci. A ponadto, jak wynika z po-
wyzszych rozwazan, analiza taka pomaga dotrze¢ do
tresci ukrytych w samych strukturach jezykowych
albo kulturowej gramatyce, by uzy¢ terminu ukute-
go przez Anne Wierzbicka, stanowiacej dodatkowe

i rownie cenne zrédlo informacji (1996: 527)".

7 W jednym ze swoich tekstéw Wierzbicka prezentuje wypra-
cowany przez siebie sposob analizy wypowiedzi Japonczykow
(cho¢ metoda ta ma w zaloZeniu charakter uniwersalizujacy) po-
przez opisanie ich za pomoca formatu kulturowych skryptow,
majacych pomdéc badaczowi w odczytaniu kulturowej tresci, jaka
si¢ w nich kryje (Wierzbicka 1996: 551). Wykorzystanie tej techni-
ki wiaze sie takze z przyjeta tu koncepcja respondenta, wedle kto-
rej jego przynaleznosc etniczna i narodowa jest réwnie wazna jak
trajektoria jego profesjonalnej kariery. To znaczy, cytujac Wierz-
bicka, ,bycie Japonczykiem oznacza tutaj posiadanie pewnego
zinternalizowanego systemu zasad kulturowych (zasad mysle-
nia, méwienia i odnoszenia sie do innych ludzi). Poszczegdlne
zasady tego rodzaju nie sa wyjatkowe dla danej kultury, ale caty
ich system juz tak. Zrozumienie kultury japonskiej jest [w pew-
nym sensie] [przyp. BK] tym samym, co zrozumienie «japoriskiej
psychologii»” (Wierzbicka 1996: 551).
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Trafnos¢ i rzetelnos¢. Podwojna triangu-
lacja jako metoda weryfikacji i walidacji
materialu badawczego

Trafnos¢ i rzetelnos¢ analiz przedstawionych w ni-
niejszej rozprawie mozna postawi¢ pod znakiem za-
pytania przede wszystkim ze wzgledu na charakter
materialu badawczego, to znaczy kulturowa przy-
nalezno$¢ respondentéw oraz jezyk gromadzenia
i/lub generowania danych, jezyk komunikacji, ktory nie
jest jezykiem ojczystym autorki badania. Na to nakla-
da si¢ dodatkowo kwestia niedoskonatosci formalnych
wynikajacych z natury terenowych badan jakoscio-
wych, a mianowicie wnioskowanie na podstawie su-
biektywnych interpretacji jednorazowych wypowiedzi
czesto przypadkowo wybranych oséb — dostepnych
w danym miejscu i czasie. Pojawia si¢ w zwigzku z tym
pytanie, czy wyjasnienia wieniczace prace badawcza sa
trafne, czyli czy , pomiar faktycznie mierzy to, co sadzi-
my, czy tez coinnego” (Babbie 2003: 334). I czy ponowne
przeprowadzenie badania na podobnej grupie respon-
dentéw doprowadzi badacza do stwierdzen mieszcza-

cych sie w zarysowanych ramach teoretycznych.

Jedna z metod radzenia sobie z powyzszymi dylema-
tami jest zastosowanie techniki triangulacji (metodo-
logicznej i danych) (Konecki 2005), oznaczajacej wyko-
rzystanie wielu rodzajow narzedzi jakosciowej analizy
do ogladu wybranego fenomenu spolecznego — tutaj
Sciezki europejskiej kariery zawodowej japonskiego
muzyka. Ponadto ewaluacji samego przebiegu badania
oraz jego wynikéw stuzyly dane, jakich dostarczyta
mi metoda i techniki autoetnograficzne. Analiza nota-
tek terenowych'® sporzadzonych na podstawie ogladu

18 Zapis autoetnograficzny realizowany byt zwykle ex-post, na
koniec dnia. W zasadzie tylko raz udato mi sie robi¢ notatki
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wlasnych doznan, emocji, zachowan oraz wszelkich
zmian, jakie w czasie wywiaddéw, wykonywania za-
dan ttumaczeniowych zachodzity we mnie pod wpty-
wem przemian w kontekscie samej sytuacji badawczej,
wzbogacila rozwazania o perspektywe intymnego,
wewnetrznego i czesto nieurefleksyjnionego spojrzenia
na problem. Ten brak refleksyjnosci odnosi sie przede
wszystkim do kwestii, momentéw zwiazanych z silny-
mi emocjami, stresem, ktore stanowia nieodtaczny ele-
ment kontaktéw interpersonalnych odbywajacych sig
pomiedzy réznymi kulturami. Urefleksyjnienie i wia-
czenie tych kwestii do rozwazan mozliwe jest dopiero
po dokonaniu szczerej oraz drobiazgowej rejestracji,
a nastepnie analizy wszelkich odczud, reakcji i postaw
wraz ze zmianami, jakie zachodza tak w badanym, jak
i w érodowisku respondentéw. Materiat ten, co stara-
fam sie tutaj pokazad, jest o tyle cenny, ze niezwykle
trudno uzyskac go za pomoca innej techniki jakoscio-
wego badania rzeczywistosci spofecznej, na przyklad

wywiadu, obserwaciji i tym podobnych.

Podsumowanie

W niniejszym tekscie staralam si¢ wykazad, jakie za-
lety ma prowadzenie badania w metodologicznym
paradygmacie analitycznej autoetnografii. Metoda ta
wykorzystywana jest przeze mnie w niestandardowy
sposob, gdyz definiuje siebie jako czlonka badanego
$wiata spotecznego zgodnie z koncepcja Beckerow-
skiego art world, a nie w zwiazku ze stricte zawodowa

przynaleznoscia do grupy respondentéw, ktdrzy sa

na biezaco i bylo to podczas nagrania realizowanego przez
dziewiecioosobowa grupe muzykow. Brak cytatow w niniej-
szym tekscie spowodowany jest tym, ze nie miatam mozliwo-
$ci nagrywania rozmow w trakcie nagran polsko-japonskich.
Wynikato to ze specyfiki sytuacji — projekt komercyjny, obje-
ty tajemnicg praw autorskich oraz moja nie do konca jasna dla
Japonczykow rola badacza-ttumacza.

muzykami takze z wyksztalcenia. Podstawowych ko-
rzysci zastosowania autoetnografii w przypadku ana-
lizy prowadzonej pomiedzy dwiema rzeczywistoscia-
mi kulturowymi, to znaczy japoriska i polska, upatruje
w mozliwosci glebszego zrozumienia probleméw ko-
munikacyjnych pojawiajacych si¢ w tego rodzaju kon-
taktach oraz ich wptywu na charakter, a takze sposob
ksztattowania sie interakcji, co w konsekwencji warun-
kuje réwniez dalszg droge kariery danego muzyka,

przynajmniej w Polsce, ale nierzadko i w Europie.

Autoetnograficzne spojrzenie na kwestie nawiazy-
wania relacji jezykowych w miedzykulturowym $ro-
dowisku muzykéw klasycznych, ktére wydawatoby
sie¢ wolne od probleméw jezykowych ze wzgledu na
uniwersalny kod terminologii muzycznej, ukazuje
stopienn skomplikowania procesu komunikacji. Szereg
problemoéw, ktore wynikaja nie tylko ze znajomosci
jezyka, ale i kodu kulturowego (np. uwarunkowany
kulturowo jezyk ciata dyrygenta, sposoby budowa-
nia zwigzkow interpersonalnych przekladajace si¢ na
relacje orkiestra—dyrygent) oraz slangu zawodowego,
jakim postuguja sie muzycy, pozostaje nieuchwytny-
mi dla badaczy, ktdrzy pracuja z thumaczem. Wyste-
pujac w roli badacza-thumacza, miatam okazje dzieli¢
z badanymi czes¢ trudnosci, jakie napotykaja, pra-
cujac w srodowisku miedzynarodowym. Wiaczenie
tych ,,autoobserwacji” do analizy zagadnienia karier
japonskich muzykéw w obcych im kulturowo srodo-
wiskach pozwolilo mi lepiej zrozumie¢, jak wazna na
drodze do osiggniecia zawodowego sukcesu jest do-
bra komunikacja z otoczeniem. Jeden z opisywanych
przeze mnie dyrygentdw stracil szanse zadyrygowania
koncertu w Polsce, poniewaz nie udato mu si¢ nawigzac¢
z orkiestra porozumienia (np. przekaza¢ wyraznymi

ruchami rak wlasnych pomystow interpretacyjnych).
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Ponadto autoetnografia postulujaca wykorzystanie
zapisu wlasnego doswiadczenia, tutaj: kontaktu oraz
mediacji miedzykulturowej pomiedzy strong japon-
ska i polska, jako materialu badawczego pozwolita
mi lepiej przyjrze¢ si¢ samemu przebiegowi bada-
nia, sposobom generowania danych, formutowania
hipotez. Narzedzia autoetnograficzne wykorzystuje
w celu oceny majacej uwierzytelni¢ proces badaw-
czy, ktérego realizacja wywotuje liczne watpliwosci
z wielu powodéw, z ktorych kluczowym jest fakt, iz
przebiega on w jezyku japoriskim. W tym przypadku

jest to autoetnografia badacza, ktory stara si¢ kontro-
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Reciprocity (?) of Perspectives in the World of Classical Music. Autoethnography of
Sociologist-Observer and Japanese Language Translator

Abstract: This paper lays out advantages and disadvantages of the practical use of analytic autoethnorgaphy (Leon Anderson 2006) in
qualitative research focused on professional careers of artists in art world (Howard Becker 1982), namely that of classical music. The
research concerned the problem of networking and culturally conditioned interactions between Japanese and Polish artists involved in
international artistic projects. While observing the process of cooperation between the abovementioned groups of artists, the research-
er played the role of translator and so-called intercultural mediator, and as such became a member of their artistic reality (In-Complete
Member Researcher). This fact justified the application of autoethnographic paradigm — though in an altered form — to the research and
thus, enabled the author to better understand the process of social construction of intercultural interactions. Furthermore, by presenting
the results of autoethnographic analysis, the author is also trying to show how this method serves as a tool which enhances validity and

reliability of data collected through a foreign language (here: Japanese).
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