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Analiza Persepolis Marjane Satrapi jako nietypowej
kroniki ze wzgledu na forme powiesci graficznej

Abstract

Analysis of Persepolis Marjane Satrapi as an unusual chronicle due to the form
of the graphic novel

In this article, instead of referring directly to the problem of the individual as
a subject in international relations, I will focus on finding a way to write about
it. I'm interested in how to define a convenient narrative. Whether to focus
on the individual perspective of the individual, or maybe try to take one side
of the relationship or rather include a bilateral perspective.  assume that properly
codified content must be accompanied by a new form. In search of unusual
texts with given determinants, I intend to analyze the graphic novel Persepolis
Marjane Satrapi. I will also use the neo-formal method of textual analysis, which
I learned at cultural studies and historical method, thus combining two disci-
plines of the humanities. In the thought that art can be a universal language
and creative expression a means of communication.
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Wprowadzenie

Umiejetnos¢ tworzenia artefaktow kultury, w rozumieniu kultury wysokiej
jako sztuki dostrzegania pigkna i chronienia go, zdaje si¢ jednym z kluczo-
wych przymiotéw czlowieka jako istoty wyzszej. Z drugiej strony, w sytuacji
zagrozenia spoleczenistwo traktuje ja jako fanaberie, przywilej lepszych cza-
sow. Paradoksalnie okazuje sie, ze to catkowicie btedne przekonanie. Sztuka, by
sie rozwija¢, nie potrzebuje luksusu pokoju miedzynarodowego czy demokra-
tycznych rzadow, a wrecz przeciwnie — najprezniej rozwija sie¢ w podziemnych
ruchach oporu, tajnych stowarzyszeniach czy grupach zbuntowanej mlodziezy.

Wezmy pokrotce na warsztat historie polskiej kinematografii. Smier¢ Sta-
lina data mozliwo$¢ dojécia do glosu mlodym artystom, ktorych dziatalnosé
zostala zapamietana jako polska szkota filmowa. W tym wlasnie okresie polskie
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kino cieszylo sie najwieksza popularnoscig na scenie swiatowej, gdyz kryty-
kéw fascynowata wojenna narracja dziet z kraju socjalistycznego. Podobnie
w latach 70. i 80. nurt kina moralnego niepokoju mogt szczycic si¢ duzym uzna-
niem. Ukoronowaniem tworczosci polskich mistrzow X muzy byla nagroda
gléwna na Festiwalu w Cannes dla Czlowieka z zelaza Andrzeja Wajdy, relacjo-
nujacego wydarzenia ze Stoczni Gdanskiej. Po 1989 roku doszto do catkowitego
zalamania polskiego kina, ktore odtad w znacznej mierze rodzito wyswiechtane
komedie romantyczne'.

Paradoksu tych korelacji upatruje w tezie przywotanej przez Pawla Gasow-
skiego, ze ,sztuka jest odzwierciedleniem czaséw, w ktorych powstaje™. Tym
samym w okresie rewolucji, wojny czy burzliwych przemian spotecznych ro-
dza sie najciekawsze teksty kultury zaréwno pod wzgledem tresci, jak i formy.
Po ich zakonczeniu, kiedy przychodzi pokdj ze stagnacja, sztuka staje sie mial-
ka i bez pomystu na siebie z nostalgia spoglada za czasami buntu.

Obecnie, w najdluzszym okresie pokoju, $wiat kultury przeszedt wiele ewo-
lucji, ptynnie dostosowujac si¢ do narzuconych trendoéw, w efekcie czego zanikt
podziat na kulture wysoka i niskg. Tym samym w kategoriach dzieta artysty-
cznego zaczeto postrzega¢ dyskryminowane wczesniej teksty, jak gry kom-
puterowe czy komiks. Drugi z nich od dawna zabiegal o wstgpienie do owe-
go grona, do czego przyczynily sie takie postaci jak choéby Robert Crumb.
Za bardziej szlachetng odmiane komiksu uznaje sie powies¢ graficzng, z po-
wodu poruszania istotnych tematéw spotecznych, a takze odseparowania
od popkulturowych uniwerséw z bohaterami w pelerynach. Oczywiscie innym
waznym kryterium, o ktéorym wspomina Krzysztof Teodor Toeplitz, jest ob-
szerno$¢, jak tez brak epizodycznosci historii®.

Wojciech Birek w ksiazce Z teorii i praktyki komiksu. Propozycje i obserwa-
cje dostrzega, ze wiele wspolczesnych powiesci graficznych przybiera forme
dziennikoéw czy kronik®. Maja one ku temu idealne warunki jako synteza ob-
razu z tekstem, przez co otrzymujemy pelna relacje z wydarzen. Nie nalezy
zapomina¢ o tym, jak bardzo subiektywny w swym przekazie pozostaje autor.
Poza narracja pierwszoosobowsg, mamy tu do czynienia z wizjg Swiata pod dy-
ktandem kreski jego otéwka. Dlatego tez, jak zauwaza Kamila Tuszynska,
nie mozna tu méwic o narracji historycznej®.

!'T. Lubelski, Historia kina polskiego 1895-2014, Krakow 2015.

*P. Gasowski, Komiks — zwierciadlo kultury w stanie i wobec rewolucji, [w:] Komiks i jego
konteksty, red. I. Kiec, M. Traczyk, Poznan 2014, s. 219-225.

*KT. Toeplitz, Sztuka komiksu: préba definicji nowego gatunku artystycznego, £.6dz 1985.

* W. Birek, Z teorii i praktyki komiksu. Propozycje i obserwacje, Poznan 2014, s. 27-30 (rozdz.
Migdzy estetykq i narracjg w teorii i praktyce komiksu).

K. Tuszynska, Narracja w powiesci graficznej, Warszawa 2016, s. 399 (podrozdz. Zwrot narra-
tywistyczny w psychologii. Autonarracja jako sposob rozumienia $wiata).
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Szczegbdlnym rodzajem narracji jest ta poprowadzona z perspektywy dzie-
ciecej. W tym wypadku wyjatkowo tatwo o identyfikacje ze wzgledu na niewin-
nosc¢ i empatie. Cho¢ czesto jest to spojrzenie naiwne z perspektywy dorostych,
to jednak najbardziej wiarygodne, jak w wypadku Persepolis Marjane Satrapi.
Francusko-iranska artystka opisuje wydarzenia majace poczatek w latach jej
dziecinstwa, podczas ktorego doszlo do tzw. rewolucji islamskiej, ktorej efektem
bylo obalenie monarchii. Nastepnie skupia si¢ na wyjezdzie do Wiednia, co
nastapito, gdy miala kilkanascie lat, powrocie do kraju i jego ostatecznym
opuszczeniu po nieudanym matzenstwie, a takze ukonczeniu edukacji na te-
heranskim wydziale sztuk pigknych. Wedlug analizy Lukasza Wisniewskiego,
matla Marjane jest idealnym przewodnikiem po wzburzonym Teheranie lat 70.¢
Prostym jezykiem objasnia zawile relacje polityczne, konteksty kulturowe, jak
réwniez nastroje panujace w narodzie, ktorych jednak sama do konca nie moze
pojaé, podobnie jak odbiorca. Dlatego tez tak latwo przyjaé jej perspektywe.
Mozliwe, ze wilasnie to miata na mysli Olga Tokarczuk w swoim przeméwieniu
noblowskim, przedstawiajac pojecie czutego narratora.

Rewolucja islamska oczami dziecka

Najistotniejsze wydarzenia widziane oczami bohaterki to detronizacja
ostatniego szacha Iranu — Mohammada Rezy Pahlawiego na skutek rewolucji
islamskiej, czego przyczyna byto dojscie do wladzy ajatollahéw, czyli konser-
watywnego stronnictwa religijnego, a takze poczatek wojny iracko-iranskiej’.
Jako dziecko Satrapi, oczywiscie, nie byla zaangazowana w sytuacje polityczna
bezposrednio, ale odczuwala jej skutki, glownie w sferze szkolnictwa. Wspo-
mina, jak nauczycielka religii, ktéora do niedawna byla wielka zwolenniczka
szacha, kazata uczniom wyrywac z podrecznikow zdjecia rodziny krolewskiej.

Najbardziej obrazowym symbolem przemian jest chusta, ktéra od tamte-
go momentu stala sie nieodlgcznym elementem ubioru kazdej kobiety. Matym
dziewczynkom stuzyla gléwnie jako materiat do zabaw. Szybko jednak chusta
stala si¢ znakiem ujednolicenia, a wrecz pozbawienia tozsamosci Iranek.
U Satrapi jeszcze lepiej wizualizuje to czarno-biala estetyka, w ktorej stwo-
rzyla swoje dzieto. Szczegoélnie traftnie sportretowala ona strazniczki rewolu-
cji chowajace cale ciala pod materialem. Artystka pozbawia je niemal wszy-
stkich cech antropomorficznych i indywidualnych, sprowadzajac ich postaci
do blizniaczych, czarnych kolumn. Juz na pierwszej stronie powiesci Marjane
wskazuje siebie na zdjeciu klasowym, gdyz w hidzabie nie mozna jej odréznié
od reszty dziewczat®. Podobna irracjonalna sytuacja ma miejsce podczas zajec

°}. Wisniewski, Oswajanie Orientu. Obraz Irariczykow i Iranu w tworczosci Marjane Satrapi,
[w:] Kontekstowy MIKS. Przez opowiesci graficzne do analiz kultury wspélczesnej, red. G. Gajew-
ska, R. Wojcik, Poznan 2011, s. 305-311.

7 Ibidem.

!N.R. Keddie, Women in the Middle East: Past and Present, Princeton University Press 2007, s. 235.



86 Maciej Krauze

Ilustracja 1. Marjane Satrapi, Persepolis, 2007, czas: 00:27:35.

z anatomii na wydziale sztuk pieknych, gdy ma narysowac kobiece ciato zakry-
te od stop do glow.

Okres dziecinstwa, opisywany z reguly jako peten barw, u autorki jest do-
stownie szarawy, podobnie jak otoczenie w realu. Stosunek bieli do czerni
niekoniecznie odzwierciedla $wiatlocien albo prawdziwe kolory przedmiotu,
a raczej mowi o natezeniu emocjonalnym. Czerii dominuje w momentach sil-
nego napiecia. Kiedy dziewczynka dostrzega w gruzach zbombardowanego
domu dlon swojej sasiadki, pod stronnica wypelniong jedynie czarng barwag
pada komentarz: ,Zaden placz nie pomniejszylby mojego cierpienia ani mojej
wécieklosci™. Czern powiagzana jest takze ze sferg wyobrazen czy snow dzie-
cka. Autorka manipuluje réwniez rozmiarem kadréw. Watki poboczne zajmuja
niewielkg cze$¢ strony w poréwnaniu do momentéw kluczowych w jej zyciu,
czasem zajmujacych calg strone®.

Iranka podkresla, jak wielkie byto rozczarowanie spoteczenstwa rewolucja,
ktorej ofiarg padlo tak wielu jej rodakéow. Kraj bolesnie odczut strate wielu
obywateli, w tym dzieci i mlodziezy zachecanych do ofiarniczej stuzby. Wladza
wykorzystala ku temu wynaturzong idee szahadatu, czyli kultu meczenskiej
$mierci, bardzo istotnego w kulturze iranskiej". Jedna z takich propagando-
wych akcji zostata opisana w rozdziale Klucz. Zrozpaczona stuzaca panstwa
Satrapi prosi swoich pracodawcow, by przekonali jej syna do rezygnacji z czyn-

M. Satrapi, Persepolis, Warszawa 2015, s. 71.

1P, Gasowski, Wprowadzenie do kognitywnej poetyki komiksu, Poznan 2016 (rozdzial Mecha-
nizmy lektury).

" Ibidem.
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nego udzialu w dzialaniach wojennych. Czternastolatka zachecit rewolucjoni-
sta, ktory w szkole wreczyl uczniom plastikowe, pomalowane na ztoto klucze.
W razie zgonu na polu bitwy mieli nimi otworzy¢ bramy raju, gdzie czekato
na nich jedzenie, zabawa i kobiety. Wida¢ tu podatno$¢ najmtodszych na wptyw
otoczenia. W formie zabawy w nasladowanie dorostych, czyli mimery'?, Marjane
z kolegami gonita chlopca, ktérego ojciec torturowal wiezniéw politycznych,
by wydluba¢ mu oczy gwozdziami.

Ilustracja 2. Marjane Satrapi, Persepolis, 2007, czas: 00:12:26.

Plaszczyzna zycia, ktorej rewolucja nie zdotala ujarzmic, byla rozrywka.
Masowo urzadzano zakrapiane alkoholem przyjecia, kwitt czarny rynek. Tam
wlasnie Marjane zostala przylapana przez wspomniane wczesniej strazni-
czki rewolucji na kupowaniu ptyty Iron Maiden. Przywodcy przewrotu gnebili
przemyst rozrywkowy, wprowadzajac najsurowsze zakazy, gdyz w ich mnie-
maniu zabawa miataby odcigga¢ uwage od religii. Zrodta zepsucia upatrywali
w zgnilym moralnie Zachodzie, dlatego tez wszelkie importowane towary byty
zakazane®. W rezultacie tego w kazdym domostwie z otoczenia dziewczynki
mozna bylo znalez¢ karty do gry czy plyty gramofonowe. W przestrzeni do-
mowego ogniska kobiety nosily dopasowane spodnie i apaszki, a mezczyzni
krawaty czy koszule wlozone w spodnie, na wzor zachodni. Ojciec autorki za-
miast brody nosit wasy. Jej rodzice brali udziat w licznych przyjeciach, na ktore
ja zabierali, i na ktorych bawila si¢ w towarzystwie innych dzieci. Diagnozujac

2 H.G. Gadamer, Aktualnos¢ piekna: sztuka jako gra, symbol i Swigto, Krakow 1993, s. 49.
3P. Gasowski, Komiks — zwierciadlo kultury..., s. 219-225.
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zjawisko fenomenu kultury zachodniej, artystka zauwaza, ze paradoksalnie nie
cieszyla si¢ ona specjalnym uznaniem wsrod Iranczykow. Zanurzenie si¢ w niej
poprzez przemyt czy europejska mode bylo rodzajem buntu przeciw panuja-
cej ideologii. Panstwo Satrapi nie wyrazali sie dobrze o bezdusznym systemie
kapitalistycznym lub préznym stylu zycia Europejczykoéw. Sama Marjane prze-
konala sie o tym niedtugo potem.

Zachéd z perspektywy dorastajacej Iranki

W 1983 roku, po serii telefonéw ze szkoty w sprawie niepokornej corki, ro-
dzina postanowila wysltaé czternastolatke do Wiednia, gdzie miata dokoniczy¢
edukacje. Tak zaczyna sie druga cze$¢ powiesci, kontrastujaca ze sobg Europe
oraz Bliski Wschod. Wraz z wejsciem bohaterki w wiek mlodzienczy ewolu-
uje tez kreska Satrapi. Porzuca ona proste rysunki, przyozdobione pobocznymi
malunkami jak z margineséw szkolnych zeszytéw. Jej ulubionym narzedziem
staja sie groteska i karykatura, z ktoérych bedzie bogato korzysta¢ nie tylko

Ilustracja 3. Marjane Satrapi, Persepolis, 2007, czas: 01:31:35.

dla ukazania niezrozumiatych paradokséw zycia w stolicy Austrii. Warto za-
uwazy¢, ze mimo powaznej tematyki w Persepolis przedstawione zostaty liczne
historie o zabarwieniu humorystycznym.

Punktem odniesienia staje sie przemiana ciata i psychiki zwigzana z okre-
sem dorastania pod bardzo krytycznym spojrzeniem autorki. W tym momencie
fabuly odczuwalna jest dysocjacja narratorki od gtéwnej bohaterki, cho¢ teo-
retycznie sg ze sobg tozsame. Widocznie artystce znacznie trudniej bylo utoz-



Analiza Persepolis Marjane Satrapi jako nietypowej kroniki... 89

sami¢ sie z nastoletnig sobg niz ta z dziecinstwa. W danym okresie rzadko
zwraca si¢ ona bezposrednio do odbiorcy, tracac funkcje przewodnika w nie-
znanym kraju. Poprzez te zabiegi Iranka tworzy iluzje, jakoby Persepolis byto
forma pamietnika, regularnie spisywanego od najmlodszych lat. Jak natomiast
wiadomo, proces tworczy rozpoczal sie pod koniec lat 90. ubiegtego wieku,
po ostatecznym opuszczeniu Iranu przez kobiete.

Jako dziecko Marjane regularnie przywolywala figure Boga, jako swoje
alter ego, tudziez wymyslonego przyjaciela i powiernika. Miala wtedy dwa
marzenia — zosta¢ ostatnig wielka prorokinig oraz ogoli¢ sobie kiedy$ nogi.
W stolicy Austrii role te przejeto wyobrazenie babci. Nie tylko jako glos rozsad-
ku dla zagubionej, dojrzewajacej dziewczyny, ale tez wspomnienie ojczyzny.
Gdy Iranka czula wewnetrzny sprzeciw wobec zachowan praktykowanych
przez jej znajomych, pojawialo sie widmo babci wySmiewajace zwyczaje au-
striackich nastolatkéw. Po nieprzyjemnej sytuacji w barze, gdzie pracowala
jako kelnerka, Marjane zaczela przeklina¢ po arabsku. Wulgaryzmy zapisa-
no w tym wlasnie jezyku, by oddac tesknote za domem w chwili kryzysu'.
Autorka czesto padata ofiarg réznego rodzaju uszczypliwoséci ze wzgledu
na swoje pochodzenie. Cho¢ ciezko byloby méwi¢ o przesladowaniu, sama
przyznaje, ze bylo jej tatwiej udawacé Francuzke. W recepcji artystki Iran-
czycy maja nieprzychylna opinie na $wiecie, gdyz zostala ona uksztattowana
przez agresywnych radykatow bedacych u wtadzy'. Tu tez dochodzimy do ge-
nezy powstania opus magnum Satrapi.

W wywiadzie, udzielonym w 2007 roku przed premiera adaptacji filmowej
Persepolis, autorka, zapytana o histori¢ powstania literackiego pierwowzoru,
mowila o potrzebie autorefleksji nad swoim zyciem. Tlumaczyla, jak proces
tworczy wplynal na nig terapeutycznie. Dla niej ojczyzna do dzi$ jest rownie
niezrozumiala jak dla dziecka, z ktorego perspektywy widzimy upadek kraju.
Przede wszystkim jednak chciata ona przedstawi¢ bardziej przystepny wizeru-
nek mieszkancow Iranu'. Nie neguje roznic kulturowych, a wrecz przeciwnie,
podkresla je, niejednokrotnie wytykajac przywary narodowe obu stron. Pro-
buje jednak uwolni¢ europejskiego czytelnika od stereotypdéw, jak zakrywa-
jace wszystko hidzaby czy brutalnos¢ islamistow z gestymi brodami. Satrapi
podkresla, jak duza czes¢ spoteczenstwa dawnej Persji stanowia ludzie men-
talnie podobni do mieszkanicoéw Zachodu. Niczym sprawny antropolog two-
rzy tez liste kontrastow z perspektywy wlasnych doswiadczen jako imigrantki,
ku uwrazliwieniu na los obcego.

" Idem, Wprowadzenie do kognitywnej..., s. 270 (rozdz. Literowanie i funkcje pisma).

5%, Wisniewski, op. cit., s. 305-311.

16 Persepolis Exclusive: Marjane Satrapi, Movieweb, Paris 2007, https://www.youtube.com/
watch?v=v9onZpQix_w (dostep: 1.05.2020).
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Powrét do kraju — nowe oblicze Iranu i proba ponownej identyfikacji

Po powrocie do Iranu ponownie zmienia sie technika rysunku. Nalezy pa-
mietac o depresji, jakg przechodzita wowczas bohaterka. Stata sie ona ,emocjo-
nalnym bezpanstwowcem”, odseparowujac sie od ojczyzny w czasie kryzysu
i nie znajdujgc domu w Austrii. Rysunek staje sie utomny, bardzo niedokladny.
Dominuje chaos narracyjny, a w palecie barw — czern. Po nieudanej probie
samobodjczej dochodzi, po wielu latach, do ponownego spotkania bohaterki
z Bogiem. To bodajze ostatni z odrealnionych obrazéw w omawianym dziele.

Kamila Tuszynska zwraca roéwniez uwage na réznice pomiedzy kulturami
w sposobie rejestracji wydarzen historycznych. Dla Perséw wazniejsze od li-
tery prawa, a poniekad z nig tozsame, sa zasady duchowe i moralne. Stad tez
w narodzie z silnym poczuciem wspoélnoty funkcja dokumentalisty nie przy-
pada wyspecjalizowanemu w tym historykowi czy literatowi, ale ogoélowi
spoteczenstwa przy uzyciu przekazu slownego'. Satrapi jednak uwiecznia
swoja historie za pomocg obrazu, korespondujac tym samym z historig sztuki
iranskiej, gdzie ikonografia odgrywa istotng role’. Z drugiej strony, komiks
to forma wyrazu pochodzaca stricte z popkultury Zachodu. Fuzja dwoch roz-
nych, lecz poniekad bliZniaczych form dowodzi mozliwosci dialogu pomiedzy
opozycjami, tak jak autorka taczy w sobie francuska artystke i irafiska kobie-
te. Koresponduje z tym minimalistyczna forma, prostolinijna i subtelna nawet
w karykaturach. Ascetyczny rysunek kontrastuje z silnymi, skrajnymi emocja-
mi zawartymi w tresci. Nie nalezy traktowac owej techniki jako niedoskonato-
sci kreski, lecz celowy zabieg nawigzujacy do przekazu powiesci.

Ilustracja 4. Marjane Satrapi, Persepolis, 2007, czas: 00:21:08.

7K. Tuszynska, op. cit., s. 390-399.
'8}, Wisniewski, op. cit., s. 305-311.
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Tym, co mam artystce do zarzucenia, jest brak obiektywizmu, ktory, jak
twierdzi, starata sie zachowa¢. Satrapi wychowata sie w rodzinie o silnie pro-
socjalistycznych sympatiach, co jest dos¢ paradoksalne, biorac pod uwage
pokrewienstwo z rodzing krolewska Kadzarow. Jako dorosta osoba pozostata
wierna tym ideatom, tym samym przedstawiajac biezace wydarzenia polity-
czne w sposob dos¢ jednostronny. TrzeZwo$¢ spojrzenia odnosi sie raczej do jej
wlasnej historii, jak i jej bliskich.

W zyciu kobiety mozna wyrdzni¢ trzy kluczowe postaci: babcia, bedgca
doradca oraz oparciem, zamordowany przez rewolucjonistow wuj Anusz, ktory
nadat jej §wiadomos$¢ polityczna, oraz zmarly przed narodzinami autorki dzia-
dek, jako archetyp bohatera. Wszyscy troje urosli do rangi symboli podstawo-
wych aspektéw osobowosci Satrapi. Majg tez wymiar symboliczny w zakresie
ikonografii jako motywy przewijajace sie wizualnie przez cala akcje®. Pojawie-
nie sie tabedzia oznacza wspomnienie tabedzi wyrzezbionych z chleba przez
wuja w celi przed egzekucja. Kwiaty jasminu kojarzg sie jej z babcig chowajaca
je w biustonoszu jako substytut perfum. Kazdy rozdzial ma takze przypisany
znak graficzny, przedstawiajacy obrazowo jego przestanie®.

Podsumowanie

Koniczac, pragne zwrdci¢ uwage na tytut analizowanego tekstu. Persepo-
lis bylo stolicg antycznej Persji i najbogatszym polis swych czaséw. Zgodnie
z legenda, Aleksander Wielki rozkazal je zniszczyé w pijackim szale, do czego
sprowokowala go jedna z kobiet na uczcie po zdobyciu miasta®. Tak artystka
widzi wydarzenia majace miejsce w Iranie okresu jej miodosci — jako pomnik
ludzkiej glupoty.

Fabutla powiesci koniczy sie na krotko przed tym, jak Satrapi rozpoczeta pra-
ce nad nia, w chwili, gdy opuszcza ona Iran po studiach oraz rozpadzie malzen-
stwa, by na stale osiedli¢ sie w Europie. Kreska, jaka zilustrowala ten etap zycia,
jest najbardziej doktadna i realistyczna. Wobec swoich przekonan czy opinii
uzywa formy teraZniejszej, np. sqdze, zamiast sqdzifam wtedy. Mloda kobieta
zegna si¢ z rodzing na lotnisku, tym razem bez silnych emocji. O jej dalszym
zyciu dowiadujemy sie tylko tyle, Zze wtedy ostatni raz widziata babcie, ktora
zmartla niedlugo po jej wyjezdzie. Te informacje, jak i cate dzieto Satrapi pod-
sumowuje cytatem z Koranu: ,Wolno$¢ miala swa cene”. W wersji filmowej,
po ponownym przybyciu narratorki na Stary Kontynent, pojawiaja sie kolory,
co moze oznaczac, ze przeniesliSmy sie do aktualnego okresu w jej zZyciu, ale tez
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moze to by¢ rozpoczecie nowego, juz nieznanego nam rozdziatu. Po premierze
wersji filmowej w Cannes oraz nominacji do Oscara rzad iranski wystat list
do ambasady francuskiej w Teheranie wyrazajacy dezaprobate wobec filmu®.
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Persepolis, Francja 2007, 1 godz. 35 min.

Rezyseria: Marjane Satrapi, Vincent Paronnaud

Scenariusz: Marjane Satrapi, Vincent Paronnaud

Muzyka: Stéphane Roche
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nection Animations, La Procirep, Région Ile-de-France, Société des Producteurs
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