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Lesmianowski projekt poetologiczny
w Swietle lektury Przygod Sindbada
Zeglarza

Szkice metapoetyckie Bolestawa Lesmiana, zaréwno teksty wczesniejsze,
opublikowane w latach 1910-1915', jak i napisany pod koniec zycia artykut
Z rozmyslan o poezji?, prezentuja konsekwentny program poetycki, w ktérym
niejednokrotnie daja o sobie zna¢ zaufanie w moc sztuki, kult genialnosci,
przekonanie o poznawczej i stwoérczej roli stowa poetyckiego. Program 6w
ujawnia sie réwniez w wielu Lesmianowskich wierszach. Warto na wstepie
przypomnieé¢ w syntetycznym skrocie kilka jego zalozen. Poeta okazuje sie
wedtug autora £.gki czlowiekiem pierwotnym, lub co najmniej , pierwotniej-
szym”, od ludzi sobie wspoélczesnych, wiec zdolny jest chwytac epifanie
,rytmu powszechnego™, pozostajac blisko natury w jej kreacyjnym aspek-
cie. Potrafi zaklina¢ owe epifanie w rozkotysany rytm swych wierszy, te
za$ - cho¢ ustabilizowane w zapisie - nie sa skostniale, lecz przeciwnie:
przechowywaé¢ maja w sobie chwile ruchu, przemiany, ktéra moze by¢

Uniwersytet Wroclawski, Wydzial Filologiczny, Instytut Filologii Polskiej, e-mail:
dobrawa.lisak-gebala@uwr.edu.pl.

! B.Le$mian, Znaczenie posrednictwa w metafizyce zycia zbiorowego [1910]; Rytm jako swiato-
poglad [1910]; Przemiany rzeczywistosci [1910-1911]; Artysta i model [1911]; U Zrodet rytmu [1915], [w]
tenze, Dzieta wszystkie, t. 2. Szkice literackie, zebrat i opracowat J. Trznadel, Warszawa 2011, s. 7-58.

2 B. Le$mian, Z rozmyslati o poezji, s. 59-72.

> Tenze, Znaczenie postrednictwa w metafizyce zycia zbiorowego, s. 24.

* Tamze, s. 22; B. LeSmian, U Zrddet rytmu, s. 54-55.
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ozywiana w czytelniczej repetycji®. Wtedy 6w zaklety w tekscie poetyckim
czas zmartwychwstaje (ta optymistyczna wizja rozwinieta jest np. w wier-
szu Dla legendy®). ,Rytm jest powrotny i powtarzalny i na tym polega jego
weselnosé. [...] To, co rytm ogarnal, nieSmiertelnieje [...]” - pisatl Lesmian
w szkicu U Zrodet rytmu’. Idac w $lady $mialego przekonania, przebijajacego
z powyzszych stéw, dojé¢ mozna do wniosku, ze ich autor szczerze wierzylt
w zdolnoé¢ poezji do wywalczenia sobie owego wspomnianego w Pofu-
dniu ,wstepu do bezmiaru”, ,zywota wiecznego” usytuowanego w ,wolnej
umieszczce dla trwania na nice” (Pz 2, 242-243).

Jednakze gdy - podazajac za sposobem myslenia interpretatora wspo-
mnianego wiersza, Michala Pawla Markowskiego® - kazdy przywolywany
przez Lesmiana akt $nienia, wySpiewywania, snucia basni czy marzeri uzna
sie za obraz poezjowania, sformutowac mozna hipoteze o zgola przeciwnej
wymowie. Oto bowiem dostrzeze sig, Ze owe twory geniuszu poetyckiego
zaskakujaco czesto okazuja sie nad wyraz kruche; nierzadko tuz po swym
objawieniu si¢ bezpowrotnie znikaja, naznaczone sa , krétkotrwatoscia, ztud-
noscig, daremnoscia préb bytostwoérczego nazywania”. Widoczny staje sie
zatem pewien paradoks: za potega kreacyjna wychylajaca sie ku niesmier-
telnosci niczym ciefi podaza entropia. ,Mag ma w zasadzie pelng wladze
nad pojawiajaca sie rzeczywistoscia. [...] Mimo tej wladzy nie udaje mu sie
utrzymaé wywolanego $wiata w stanie istnienia” - pisal Michat Glowiriski
o ,sile destrukcji”, ktoéra czai sie w $wiecie Pana Blyszczyniskiego (w jego
kreacji badacz rozpoznawat ,metafore poety”) i ktéra dotykac¢ ma catego
»Lesmianowskiego universum”. ,Nie o niag wszakze chodzi”" - tak skwito-
watl Glowinski wilasna, niezbyt optymistyczna obserwacje. W niniejszym
artykule natomiast wlasnie owa sila destrukcji stanie si¢ jednym z gléwnych
zagadnien, chce bowiem zada¢ pytanie o to, jakie i czym umotywowane
kleski groza poezji oraz poetom wedlug wyobrazen Le$miana. Zapropo-
nuje przy tym nietypowa optyke - gdyz w centrum moich rozwazan posta-
wie tekst traktowany zwykle jako marginalny w dorobku autora t.gki, czyli
basn Przygody Sindbada Zeglarza. Na poczatku jednak niezbedne okazuje sie

> Tamze, s. 57. Szczegélowe oméwienia Lesmianowskiej koncepcji rytmu odnalez¢é
mozna m.in. w pracach: ]. Dembifiska-Pawelec, Bolestaw Le$mian - Swiatopoglgd rytmiczny, [w:]
tejze, , Poezja jest sztukq rytmu”. O Swiadomosci rytmu w poezji polskiej dwudziestego wieku (Mitosz -
Rymkiewicz - Barariczak), Katowice 2010, s. 134-155; T. Wéjcik, Rytm w Swiatopoglgdzie Bolestawa
Le$miana, ,Przeglad Humanistyczny” 1995, nr 1, s. 78-83.

¢ B. Lesmian, Dla legendy, [w:] tenze, Poezje zebrane, t. 1, Warszawa 2017, s. 89-90. W dal-
szej czedci artykutu cytaty z tego wydania oznaczam skrétem Pz, podajac numer tomu oraz
numer strony.

7 B. Ledmian, U Zrédet rytmu, s. 56.

8 M.P. Markowski, Polska literatura nowoczesna. Lesmian, Schulz, Witkacy, Krakéw 2007,
s. 120-121.

® A. Kluba, Autotelicznos¢, referencyjnosé, niewyrazalnosé. O nowoczesnej poezji polskiej
(1918-1939), wyd. 2, Toruri 2014, s. 72.

1 M. Glowinski, Zaswiat przedstawiony. Szkice o poezji Bolestawa Lesmiana. Prace wybrane,
t. 4, Krakow 1998, s. 33.



poszukiwanie odpowiedzi na interesujace mnie pytanie w innych dzietach
LeSmiana, przede wszystkim w jego szkicach metapoetyckich.

Michat Glowinski tak naprawde nie zbyt wspomnianego paradoksu mil-
czeniem: ttumaczyt ulotno$é twérczosci niefortunnych Lesmianowskich de-
miurgéw powiazaniem i samych kreatoréw, i ich dziet z wychwalanym przez
Lesmiana w jego szkicach ,wszechogarniajgcym rytmem”, ktéry ,zapewnia
wprawdzie jaki$ porzadek, ale na tyle swobodny, ze dopuszcza elementy
niespodziewane, w tym nawet dramatyczne wstrzasy”", innymi stowy: jest
ze swej natury dynamiczny i zmienny, bliski pojeciu élan vital u Henriego
Bergsona. W tym sensie wykreowane, wysnione przez bohateréw swiaty by-
tyby, podobnie jak kolejne przywolywane przez poete zagadkowe ,,bostwa”,
,chwilowymi wcieleniami sity witalnej”'*; wcieleniami ,chwilowymi”, a wiec
nieaspirujacymi do trwatosci.

Czy jednak mozna te diagnoze odnieé¢ takze do kondycji modelowego
poety ijego twordw juz poza universum wiersza? W szkicach metapoetyckich
autora Sadu rozstajnego - obok zapewnien na temat unieémiertelnienia rytmu
w wierszu - znajdziemy kilka uwag o potrzebie nowosci w poezji. Lemian
zwraca mianowicie uwage na nowosc¢ i niespodziewano$¢ objawiajace sie
nagle, przybywajace jak gdyby z zewnatrz podczas aktu tworzenia®. Warto
zauwazy¢, iz najpierw czlowiek jako jednostka twércza (,wiecznie siebie
nowego glodny”), kolejnym razem za$ - poeta, przyréwnany zostaje tu do
zurawia, ktory stale wyciaga szyje ku przysztosci®. Padaja i dosadniejsze
stowa: , Poeci nigdy nie szczedza zadnych ofiar, byle tylko rozstac sie ze sta-
rym, przebrzmialym wierszem, z przestarzala trescia i forma i uzyskac wiersz
nowy - wiersz, ktéry budzi zamarlg juz uwage stuchacza i roznieca na nowo
zapal tworczy w samym autorze””. Takze w bezposrednio formutowanym
programie poetyckim tego pisarza mozna zatem dostrzec interesujacy mnie
paradoks: obok antagonizmu sfer natura naturans i natura naturata ujawnia sie
mniej oczywisty konflikt wewnetrzny w ramach tej pierwszej, pozytywnie
ocenianej przez Lesmiana dziedziny, czyli konflikt idei nie$miertelnosci
twordéw natchnienia z ideq stalego parcia przez artyste naprzéd. Uzasadnione
staje sie¢ w tym kontekscie sformutowanie szeregu pytan: czyzby wiersze
autentycznie zrodzone z rytmu wyjete byly wedlug Lesmiana spod wladzy
likwidatorskiego zywiotu?; co mialoby dzia¢ sie z przesztymi dokonaniami
artysty i ,zywotem wiecznym” rozépiewanego wiersza - czy sam twoérca go
porzuca, by dac si¢ nies¢ dalej sile zyciowej? Kto miatby zadbac o te osierocone

T Tamze, s. 34.

12 ]J. Bloniski, Bergson a program poetycki Bolestawa Lesmiana, [w:] Studia o Lesmianie, red.
M. Glowinski, J. Stawinski, Warszawa 1971, s. 81.

3 B. Le$mian, Z rozmyslar o poezji, s. 69.

4 B. LeSmian, Znaczenie posrednictwa w metafizyce zycia zbiorowego, s. 26; B. Lesmian,

Z rozmyslani o poezji, s. 66.

5 Tamze, s. 65. W dalszym fragmencie czytamy: ,Poeci przychodza na $wiat z wrodzona
wiedza swego nowego - dotad nieznanego jeszcze wiersza” (tamze, s. 70), co sugerowaloby, ze
nowoé¢ w poezji bierze sie takze z przemiany pokoleri.
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twory? Czy znajda sie czytelnicy zainteresowani nienowq tworczoscia, dzieki
ktérym rytm wiersza zmartwychwstanie? To rozpisanie paradoksu z kregu
filozofii poezji na cigg konkretniejszych pytan pozwala tropi¢ inne poten-
cjalne kleski, ktére czyhaé moga na autora i jego dzieta. Oczywiscie w poezji
oraz szkicach Lesmiana powracaja liczne obrazy niepowodzen, dotyczace
spraw zdecydowanie bardziej przyziemnych. Takq porazka jest wspomniana
w wierszu Poeta, cechujaca artyste ,niezdolnos¢ do zarobkowania” (Pz 2, 92),
Lesmian stwierdza tez, ze w warunkach niesprzyjajacych, w epokach nie-
rozpoetyzowanych, prawdziwy poeta jest jak bocian z podcietymi lotkami,
niezdolny do lotu'. To jednak kleski ze wzgledu na okolicznosci zewnetrzne,
mnie interesuja za$ owe wspomniane przed chwilag wewnetrzne zagrozenia
przyczajone w aktywnosci poetyckiej. Chciatabym poszukac tak rozumia-
nego tematu kleski, analizujac losy najbardziej feralnego poety w galerii
tworcéw przywolywanych przez Ledmiana, czyli Tarabuka z Przygdd Sindbada
Zeglarza?. Inne wypowiedzi autora £gki (w tym wypowiedzi poetyckie),
pochodzace z réznych lat i zawierajace komplementarne watki, traktowac
bede jako niezbedny kontekst moich analiz'.

Przygody Sindbada Zeglarza napisal Lesmian na zamowienie wydawcy
Jakuba Mortkowicza, ktéry poprosit o dostarczenie bajek arabskich. Ow tom
prozy, zawierajacy wiele motywow charakterystycznych w pézniejszym czasie
dla wyobrazni pisarza, zostal ogloszony drukiem w 1913 roku®, a wiec niedtugo
po opublikowaniu pelnych wiary w moc poezji szkicéw literackich. Pozornie
marginalng i potraktowang przesmiewczo posta¢ basniowego grafomana
warto postawi¢ w centrum refleksji nad zagrozeniami zwigzanymi z twor-
czoscia poetycka, gdyz w jego przypadku - na przekér az nazbyt ewidentnej
megalomanii, ktéra notabene stanowic¢ moze komiczne echo LeSmianowskiego
kultu potegi sztuki - ujawnia si¢ najwiecej interesujacych mnie klesk. Historia
wierszoklety, potraktowana jako alegoria, pozwala zada¢ wiele istotnych pytan
o metapoetyckie poglady tworcy Przygod. Na aspekt autotematyczny w kreacji
tego bohatera zwracali juz uwage Bogustaw Grodzki® oraz Joanna Wawryk?'.
Do tej postaci nawigzatl takze Ryszard Koziotek, ktéry w eseju Wuj Tarabuk

16 Tamze, s. 60-61.

7 Le$mian w swej opowiesci daleko odbiegt od litery pierwowzoru, czyli Basni tysigca
i jednej nocy. Groteskowa posta¢ Tarabuka jest w calosci jego pomystem; wuj Sindbada, bedacy
stuchaczem opowiesci o przygodach siostrzerica, zastepuje w tym zakresie oryginalng, powaz-
niejsza posta¢ Sindbada Tragarza (B. Grodzki, Lesmianowska basti nowoczesna. O , Przygodach
Sindbada Zeglarza” Bolestawa LeSmiana, Lublin 2012, s. 95).

8 To podejscie wpisuje si¢ w propozycje metodologiczng francuskich krytykéw tema-
tycznych. Zob. M. Glowiriski, Wprowadzenie [do dzialu:] Przektady. Francuska krytyka tematyczna,
»Pamietnik Literacki” 1971, z. 2, s. 174. Reprezentatywny wyboér szkicéw programowych autor-
stwa krytykow tematycznych znalazt sie w wyborze: Szkota Genewska w krytyce. Antologia, wybér
H. Chudak, Z. Naliwajek, J. Zurowska, M. Zurowski, przedm. M. Zurowski, Warszawa 1998.

¥ R. Zimand, Preliminaria do klechd Lesmiana, [w:] Studia o Le$mianie, s. 373-377.

2 B. Grodzki, Lesmianowska basi nowoczesna. O ,, Przygodach Sindbada Zeglarza ” Bolestawa
Lesmiana, s. 24.

2 ] Wawryk, Wokét Lesmianowskich basni dla dzieci, Wroctaw 2013.



i nedza pisania uznal owego bohatera za , czciciela materialnosci pisma”?, czyli
przeciwienstwo Sindbada, wladajacego zywym, porywajacym stuchaczy sto-
wem. Cho¢ ta interpretacja jest z pewnoscia inspirujaca, zamierzam odnies¢ sie
do niej polemicznie. Przypomne, iz pismo w szkicach literackich byto warto-
Sciowane przez Lesmiana zdecydowanie negatywnie, pozytywny aspekt poezji
autor 6w wigzal ze Spiewem i rytmem?. Tarabuk w swej postawie powtarza
za$ wedlug mnie wiernie, na ile to w jego przypadku mozliwe, podejécie sa-
mego autora Przygdd; tak naprawde nie jest fanatykiem pisma, lecz musi na
pismie polega¢, gdyz ma - co jest wielokrotnie w basni podkreslane - staba
pamieé (co rzecz jasna kojarzy sie z Platoriskim ujeciem pisma rozwinietym
w dialogu Fajdros, podlug ktérego pismo to zto konieczne dla ludzi o kiepskiej
pamieci)*. Posta¢ Tarabuka jest oczywiécie potraktowana ironicznie (moze
nawet nosi slady autoironii®), lecz sadze, ze w istocie dazy on z catych sit do
ideatu $piewaka bliskiego ,,cztowiekowi pierwotnemu”, ktéry jak w Zamysleniu
mialtby uczy¢ przybyle z lasu, dziewicze piesni swej wiasnej mowy (Pz 1, 353).
Joanna Wawryk zauwaza wprost, ze Lesmianowski program poezji ukazany
zostal w basni na opak?®. Tak wiasnie jest, lecz opacznos¢ - co w dalszym toku
artykulu sprébuje udowodni¢ - nie wynika z samych intencji bagdadzkiego
bogacza, ale z nader licznych klesk, ktérych doswiadcza on podczas proby
realizowania ambitnego programu poetyckiego. Zwréémy uwage na kilka
istotnych kwestii, ktére przesadzaja o zamiarach Tarabuka.

Wuj Sindbada co dzien pisze wstuchany w szum morza, mozna powie-
dzie¢ wiec, ze probuje rytm natury przelozy¢ na stowa wiersza; stosuje lub
raczej stara sie stosowaé (w ,nieludzkich trudach i mekach” pocac sie i sa-
piac - PSZ, 6”) regularny rytm oraz rymy dokladne. Jego ideatem wydaje sie
zatem wiersz $piewny, latwy do zapamietania. Co wiecej, zawsze czyta kazdy
swoj tekst na glos, i to bardzo donoénie, az do zdarcia gardla. Skoro Tarabuk
oddaje prymat wykonaniu glosowemu, a nie martwej literze, nie pasuje dor

2 R. Koziotek, Wuj Tarabuk i nedza pisania, [w:] tegoz, Znakowanie trawy albo praktyki
filologii, Katowice 2011, s. 206.

# ,Podmiot czynnosci twérczych nazywany jest [...] «<spiewakiem». [...] wokalne nazwy

wystepuja tam, gdzie mozna sie domy$éla¢ programu literackiego, tam, gdzie Ledmian traktuje
wypowiedz jako autentyczna ekspresje poetycka. W tych wypadkach zas, gdy mamy do czy-
nienia z dystansem, z postawg ironiczna, pojawiaja sie takie stowa, jak «pisac», «<wiersz» [...]”,
zob. M. Glowinski, Zaswiat przedstawiony, s. 48.

#  Odnajdujemy tu ostrzezenie przed sytuacjg, w ktérej cztowiek ,zaufa pismu i bedzie

sobie przypominal wszystko z zewnatrz, ze znakéw obcych jego istocie, a nie z wlasnego
wnetrza, z siebie samego” i zapewnienie, iz pismo, ujete jako , pozér madrosci”, moze ,tylko
przypomnie¢ czlowiekowi, ktéry rzecz sama zna, to, o czym pismo traktuje” (Platon, Fajdros,
przet. W. Witwicki, Kety 2002, s. 92).

% J. Wawryk, Wokét Lesmianowskich basni dla dzieci, s. 120.

% Tamze, s. 12. Podobnie Wiodzimierz Préchnicki (U poczgtkow poetyki Lesmiana, ,Ze-
szyty Naukowe Uniwersytetu Jagielloriskiego. Prace Historycznoliterackie” 1977, z. 36, s. 186)
dostrzegal w obrazie Tarabuka niebezposredniy, kpiarska krytyke pomystéw na poezje od-
miennych od koncepcji i praktyki samego Lesmiana.

¥ Wszystkie cytaty z tego utworu, oznaczone skrétem PSZ, przytaczam za wydaniem:

B. Leémian, Przygody Sindbada Zeglarza, Krakéw 1950.
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miano ,fanatyka pisma”. To zreszta nie jest jego zywiolem, gdyz wuj, choé¢
biegty w kaligrafowaniu, cierpi na swoista dysortografie - w kazdym slowie
popelnia po dwa, trzy bledy, nastepnie, probujac poprawiaé pomyiki, jeszcze
bardziej przekreca stowa. Pismo wydaje sie wrecz jego wrogiem. Kwestia zna-
lezienia trwalego zapisu to ponadto stata udreka wierszoklety, jego utwory
w formie zanotowanej ciaggle znikaja: wiatr zwiewa je do wody (tak jakby
morze celowo niszczylo nieudane dzieta zainspirowane wlasnym szumem),
rekopisy zostaja wyprane do czysta, chlosta czyni wytatuowane poematy
nieczytelnymi, na koniec historii krewka zonka nakazuje za$ usuna¢ teksty
ze skory. Cho¢ Tarabuk bez wytchnienia tworzy w ramach poteznej logorei
(araczej nie grafomanii), dochodzac do zawrotnej liczby 999 tysiecy wierszy,
i ciggle prze naprzéd, wychyla sie ku nowosci, jego dorobek bezpowrotnie
przepada.

Zanim do tego dojdzie, wuj Sindbada probuje za wszelka cene powiazac
utwor poetycki z zywym cialem, a nie martwym pismem. Dazy do sztucznego
zespolenia rytmu swych nieudanych wierszy z rytmem antropologicznym
(terminu tego uzy! Piotr Sniedziewski, takim rytmem jest np. rytm serca®).
W wersji groteskowej i odwréconej pojawia sie tu wiec motyw znany m.in.
z wydanego poémiertnie wiersza [Cialo me, wklete w korowdd istnienia.. ]
(Pz 2, 281), w ktérym czytamy takie oto zapewnienie: ,Ciato me [...] zna ru-
chy dziwne i znieruchomienia, / ktére zenn w §piewie przechodza do stow”.
Podtug tej wizji rytm przejawiajacy sie w ciele samoczynnie przeksztalca sie
w slowa, a owocem tej przemiany powinien by¢ oczywiscie §piew, ,wiersz
$piewny”. Natomiast w przypadku zapominalskiego Tarabuka wykorzystane
musi zostaé pismo, tym razem pismo na ciele, czyli tatuaz (by nie dalo sie juz
straci¢ rekopisow), czlowiek staje sie wiec zywa ksiega®. Co istotne, nieszcze-
sny wierszokleta sam swych tatuazy nie moze odcyfrowaé domaga sie wiec,
by ktos odczytat tekst na glos, przywracajac go pamieci uszcze$liwionego
autora (pod koniec opowiesci rymopis stwierdzi: ,Najwieksza dla mnie roz-
kosza jest przypomnienie zapomnianego wiersza” - PSZ, 194). Tarabuk po-
trzebuje wiec kolejnych cial, ktére doprowadza do zmartwychwstania rytmu,
chce nawet ofiarowa¢ Sindbadowi prawo przedruku dziet po émierci - by
jego spuscizna nie zgineta bez sladu. Przemoca uczy takze niewolnice swoich
tekstow na pamieé, aby utwory co dzieri mogly odzywac podczas rytualnej
recytacji. Niewatpliwie epizod 6w stanowi groteskowo znieksztalcong, bo
wobec miernosci rymowanek oparta na przymusie, realizacje twierdzenia
Lesmiana: ,Nie w ksiazce, lecz w pamieci ludzkiej wiersz lubi przebywa¢”°.

Kolejna przyczyna klesk Tarabuka jest zatem brak uznania czytelnikéw
(ktorego doswiadczat niejednokrotnie sam Lesmian®). Okazuje sie, ze nikt

3 P Sniedziewski, , Tres¢, gdy w rytm sig stacza”. Lesmian i symbolistyczna fascynacja rytmenm,
,Pamietnik Literacki” 2006, z. 3, s. 145.

2 J. Wawryk, Wokét Lesmianowskich basni dla dzieci, s. 123.
3 B. Ledmian, Z rozmyslafi o poezji, s. 69.

] 3 Jak zauwaza Bogustaw Grodzki (Lesmianowska bassi nowoczesna. O , Przygodach Sindbada
Zeglarza” Bolestawa Lesmiana, s. 105), Lesmian jako ,wegetujacy na marginesie spoleczeristwa



z wlasnej woli nie uzycza swego ciata dla rytmu jego wierszy, zanurzajac
sie w lekturze, $wiadomie deklamujgc z pamieci badz stuchajac przychyl-
nie. W Przygodach pojawia sie cale mnéstwo znakomitych jezykowo, dru-
zgoczacych recenzji, ktére padaja z ust nietypowych krytykéw literackich:
brzydkiego, lecz uczonego, Diabla Morskiego, niezbyt rozgarnietej praczki
isamego Sindbada. Warto najpierw zacytowac zrymowane slowa pierwszego
z wymienionych zoili:

Trzese sie, bo doprawdy w zyciu po raz pierwszy
Przeczytalem tak duzo tak okropnych wierszy!

Co za rymy bez sensu wuj Tarabuk przedzie!
Glupstwo siedzi na gltupstwie, blad siedzi na bledzie.
Osiot pisalby lepiej, a noga stotowa

Wiecej ma w sobie sensu nizli jego glowa.

(PSZ,12).

Praczka z kolei, pomyliwszy bielizne z rekopisami, tak oto - praktycznie
i bezlito$nie - podsumowuje nieprzydatnosé¢ dziet Tarabuka: ,Plamka koto
plamki tak akuratnie wysciubiona, jakby kto mial umyslng przyjemnosé¢
w onym starannym plamieniu. [...] ani si¢ tym ostoni¢, ani sie w to wystroic.
Ale potem z mnéstwa owych plamek wymiarkowalam. Ze to pewnikiem
jakies sliniaczki abo i co innego” (PSZ, 76). Przy okazji ptody rzekomych
natchniert zaczynaja funkcjonowac jako skutek uboczny czysto zyciowej
czynnosci jedzenia. Warto tez zauwazy¢, ze Tarabuk ma przy swoim t6zku
dwa kufry, ktore stale zapelnia - prawy stuzy do zbierania systematycznie
brudzonej bielizny, lewy - do kolekcjonowania rekopiséw powstajacych
zréwna regularnoscia. Krewny Sindbada nie moze zaprzestac zapelniania ani
pierwszego, ani drugiego pojemnika, egzystencja biologiczna i egzystencja
tworcza sa w jego przypadku zaskakujaco zréwnane. Nic dziwnego, ze fe-
ralny poeta myli sie, wskazujac praczce kufer do opréznienia (wskazuje kufer
prawy, lecz podnosi reke lewa - na domiar zlego jest bowiem marikutem).

Cho¢ sam Lesmian jako filozof poezji wyrazit zrozumienie dla poszu-
kujacych, a wiec i bladzacych, nieudolnych jeszcze, artystow stowa (, Trudno
sie domyéli¢, jakimi Srodkami - jakimi napomknieniami i zakleciami wiersz
zly lubdobry [podkr. D.L.-G] potrafi przyswoic sobie terazniejszos¢ - za-
skarbi¢ przyszlos¢ - przewidzie¢ wlasne swoje jutro i pojutrze, azeby wreszcie
zbudowaé odpowiedni instrument, na ktérym odtad gra¢ bedzie”®) - dla

poetaimproduktyw”, majacy juz 36 lat, ,opisujac niedole nieszczesnego Tarabuka, do pewnego
stopnia wyrazal [...] swoje wiasne leki i frustracje, ktérych jako poeta sam doswiadczal na co
dzien, napotykajac na tepy mur niezrozumienia nie tylko ze strony filisterskich czytelnikow,
ale réwniez kolegéw po pidrze”. Dzieje recepcji krytycznej utworéw Ledmiana od debiutu
do wydania Przygéd Sindbada Zeglarza opisuje szczegétowo M. Gorezyriska (Miejsca Lesmiana.
Studium topiki krytycznoliterackiej, Krakéw 2011, s. 23-33).

2 B. Lesmian, Z rozmyslati o poezji, s. 71.
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bled6w i miernosci artystycznej Tarabuka nikt z przywotywanych w tej basni
postaci nie ma litosci, nikt tez nie zaluje straty jego wierszy. Bagdadzki nie-
udacznik nie pozostaje jednak wérdd bohateréw Lesmiana odosobniony. Jest
jak nieszczesliwy Srebron, na ktérego efemeryczne dziela czyha nico$é, czy
Pan Blyszczynski, ktérego Swiat nieuchronnie przemija, lub kreator-marzy-
ciel biernie obserwujacy tytutowa kleske wyrojonych przez siebie ,bujnych
ogrodéw” (wiersz Klgska z tomu Sad rozstajny - Pz 1, 87-88), czy tez bracia
z Dziewczyny na prézno wierzacy w sny”. U Ledmiana kazdy takowy zapale-
niec, ,obledny nie istniejacych zdarzen wspominacz” (Stowa do piesni bez stow,
Pz 2,196) koniec koricéw pozostaje z niczym. Wuj Sindbada jest pod wieloma
wzgledami takim wtasnie outsiderem, dziwakiem zyjacym w $wiecie basni,
choé zarazem stanowi odwrotnos¢ poety nedzarza (ten charakterystyczny dla
Lesmiana motyw znajdziemy nie tylko w pelnych zalu listach do Miriama
oraz w rozmowie ze Stefanem Glinka*, ale i w wierszach, m.in. Trupiegi
czy Poeta), gdyz Tarabuk jest bogaczem, czysto hipotetycznie da sie zatem
stwierdzi¢, ze moglby kaza¢ wykuc¢ swoje wiersze w marmurze lub odla¢
spizowe tablice z inskrypcjami, jednak wybiera cialo, pamiec¢ oraz wykonanie
glosowe. Holduje wiec idealom Lesmiana i wlaénie dlatego zostaje z niczym.

Natomiast bodaj najpowazniejsza kleska Tarabuka, czyli po prostu
mierno$¢ artystyczna, odréznia go od innych Lesmianowskich bohateréw.
Rymopis, mimo ze dba o rytm i chce by¢ takim poeta, jakiego wymarzyl
sobie Le$mian, nie umie rozspiewac zwyktych stéw, odmieni¢ ich w spo-
sob artystyczny, choé faktycznie stale je przeinacza, w pierwszej kolejnosci
przekrecajac zapis (rzeka - ,zega”, ptak - ,bdak” - ,bdach”). Niepostuszne
stowa jak gdyby samoczynnie mu sie wymykaja, nie moga przestac si¢ prze-
ksztalca¢. Nowosé, niespodziewanosé, ktére przybywaja do Tarabuka w akcie
tworczym, nie sa wiec darem, lecz przekleristwem. Nieszcze$nik wypacza tez
codzienng mowe - a takie przeinaczanie jest zawsze forma nieSwiadomego
odreagowywania klesk. Wpierw pojawia sie czeSciowa afazja, nastepnie wuja
przesladuja natrectwa jezykowe zaburzajace komunikacje, lecz owocujace
ciekawymi grami stownymi w dialogach. Jednakze te misterne chwyty -
czyli sukces samego autora Przygdd! - przedstawione sa w ramach basni jako
kolejna mimowolna porazka wierszoklety.

Do przeinaczania tekstu wierszy podlug oceny Sindbada przyczyniajg
sie tez niewolnice-recytatorki, wyznaje on bowiem wprost: ,Jakkolwiek pier-
wowzor moégl byé tak samo bezladny i niezrozumialy, zastanawiala mnie
wszakze pewnego rodzaju przesada w beztadzie i niezrozumialosci. Sto-
wem - podejrzewalem i dotad podejrzewam niewolnice mego wuja o to, ze
korzystajac z nieobecnosci zniszczonych pierwowzoréw wyzyskiwaty jego

% Jak dowodzi Tomasz Cieslak, wobec zaborczej nicoéci , [...] kazdy z bohateréw swiata
przedstawionego jest w jakiej$ mierze Znikomkiem. Istnieje ku zatracie, obserwujac umiera-
nie $wiata wokot [...]” (T. Cieslak, Bdg i swiat w poezji Bolestawa Lesmiana, ,,Acta Universitatis
Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 1998, z. 1, s. 30).

3 B. LeSmian, Praca zarobkowa literatow, [w:] Szkice literackie, s. 542-543.



staba pamieé, odmieniajac dowolnie stowa oryginaléw i zastepujac je byle
jakimi odpowiednikami lub nieodpowiednikami” (PSZ, 98).

Efekt beztadu potegowany jest przez zawrotne tempo deklamacji, ko-
lejna faza twoércza Tarabuka to bowiem ideat bliski ,,Swietemu betkotowi”®.
Zgodnie z wujowym credo: , Trzeba nawet dojs¢ do tego, aby wargi, trzepocac
sie na wyprzédki, pogmatwaty sie w swych wspélnych rozpedach” (PSZ,
99-100). Poezja ta, co istotne, pasuje jedynie czesciowo do ideatu Ledmiana;
co prawda jest niekomunikatywna, ale jako ,magiczna” staje po stronie in-
stynktu oraz wychwalanej intuicji, nie za$ intelektu. Tarabuk argumentuje
podobnie jak Wielimir Chlebnikow, ktéry przekonywat: ,[...] zaklinanie
i zamawianie tak zwanej mowy magicznej, kultowy jezyk poganstwa, te
«szagadam, magadam, wygadam, pi, pac, pacu» - to szeregi sylab, z ktérych
rozsadek nie moze sobie zda¢ sprawy, i jest to jakby jezyk pozarozumowy
w mowie ludowej. A tymczasem tym niezrozumialym stowom przypisuje
sie wielkg wladze nad czlowiekiem, czary wrézebne, bezposredni wplyw na
losy czlowieka. Skupiona jest w nich sila czaréw”?*.

Przywotane juz wielokrotnie, zagadkowe stowo ,przeinaczanie”, ktére
postanowilam wyréznié¢ w tytule niniejszego tekstu, zajmuje wazna pozycje
w metapoetyckich wierszach Le$miana, np. w Stowach do piesni bez stow. Jak
je rozumiec? Autor £gki twierdzil, iz poeta winien rytmem wiersza kotysa¢
tresc¢ tak diugo, az ta sie , przeinaczy” (Poeta, Pz 2, 92), czyli pozytywnie od-
mieni: roz§piewa, pozostajac zrozumialg, tatwa do zapamietania. Lesmian
dystansowat sie od zalecenia silnego metaforyzowania wszystkich stow
w wierszu¥, wiec w takim przeinaczaniu nie moze chodzi¢ o udziwnianie
obrazowania na site. Dowarto$ciowywat za to subtelne transakcentacje (jak
w zaakcentowanym na ostatniej sylabie stowie ,,dziewczyna” w piesni ludo-
wej*®, chwalit tez podobne zabiegi w poezji Marii Konopnickiej*). Analogicz-
nym drobnym przesunieciem brzmieniowym jest przeinaczenie nazwiska
samego autora £.gki, czyli zaproponowana przez Antoniego Langego zamiana
twardo brzmiacego nazwiska Lesman na migkkie i niosace wiele skojarzen,
jak gdyby poetycko rozkotysane czy rozépiewane, ,Le$mian”. W tym kon-
tekscie ciezkawe, zacierajace sens udzwiecznienia dokonywane w pismie
przez Tarabuka moglyby zosta¢ potraktowane jako takiego przeinaczania
parodystyczne przeciwieristwo.

Trzeba réwniez pamietaé, ze w omawianej basni przeinaczenia, np.
znieksztalcenie imienia ,Sindbad” (,Hindbad”), materializuja si¢ i maja re-
alny, czesto zgubny wptyw na losy bohateréw. Warto wiec rozwazy¢, czy
nie nalezatoby rozrézni¢ dwéch rodzajéw przeinaczania: nieudacznego

% W. Prochnicki (U poczqtkéw poetyki Lesmiana, s. 156) interpretuje te sceng jako krytyke
poezji czystej Henriego Brémonda.

36 W. Chlebnikow, O zqierszuch, [w:] tegoz, Wtamanie do wszechswiata. Poezja i proza, wybor
i przektad A. Kamieriska i J. Spiewak, Krakéw 1972, s. 40.

% B. LeSmian, Z rozmyslati o poezji, s. 68.
% B.Lesmian, U Zrodet rytmu, s. 53; tegoz, Rytm jako Swiatopoglad, s. 40.

% Tamze, s. 41.
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i natchnionego, blednego i ,,oblednego” (to stowo w poezji Lesmiana powraca
w pozytywnych kontekstach: ,, obledny nie istniejacych zdarzen wspominacz” -
Stowa do piesni bez stow, Pz 2, 196; ,,obledu bezwina” - Do $piewaka, Pz 1, 355).
Ponadto pojawia si¢ pytanie, czy bylyby to dwa rodzaje poetyckiego przeina-
czania, czy tylko dwa aspekty tej samej aktywnosci: jej awers i rewers, aspekt
chwalebny, stworczy i aspekt gorzki, ktéry czasem jednak sie pojawia, bo poeta,
szukajac, btadzac po omacku, ponosi kleske. Ujawnia¢ moéglby sie tu zatem
slad rozterek tworczych typowych dla ambitnego artysty stowa, niepewnego
co do statusu wlasnego poezjowania.

Miernoé¢ dziel Tarabuka wiaze sie z jeszcze jednym zagadnieniem.
Jak przekonywat Ireneusz Opacki*, Leémian uprawiat kult wierszy jako
rozkotysanych odbi¢ rzeczywistosci - te odbicia bylyby jedynie , praw-
dopodobnymi” odwzorowaniami ,pieéni bez stéw”, mimo to odwzoro-
waniami najwlasciwszymi z dostepnych. Tarabuk wydaje sie uwieziony
w $wiecie tautologii i oczywistosci, uwaza swe wiersze za ,prawdziwe”
(pisze: ,Morze - to nie rzeka, a ptak - to nie krowa!” - PSZ, 6), dlatego tez
ze wzgledu na sama intencje sprzeniewierza sie programowi Ledmiana.
Nie jest to jednak tak proste, gdy wezmiemy pod uwage cala historie
przedstawiong w basni. Tarabuk, mimo iz stucha morskiego szumu, pisze
kiepskie wiersze, wigc natura zapewne nie uzyczyla mu swego rytmu
lub on nie podotat zadaniu prawdziwego poety-$piewaka - nie oswoil tej
,piesni bez stéw”, totez natura, pod postacia zyjacego w glebinach Diabta
Morskiego, zemscita sie na wierszoklecie. Diabel Morski na odwrocie
zatopionego utworu Tarabuka zanotowat wlasny wiersz, mozna wrecz
domniemywad, iz jest to wiersz zdecydowanie lepszy (napisany nobilitu-
jacym podtug polskiej tradycji trzynastozgloskowcem) i nieporéwnanie
sensowniejszy. Jego stowa Iénily i pachnialy, a przede wszystkim mialy
realny wplyw na rzeczywisto$é, bo zmaterializowaly sie pod postacia
siedmiu basniowych przygéd Sindbada - , idealnego czytelnika™!. Diabet
Morski okazuje si¢ pisarzem-demiurgiem wtadajacym stowem o stwor-
czej mocy. Gdy list zapisany na rewersie rekopisu wraca do wuja, koto
sie zamyka, przygody sie konicza. Tarabuk styranizowany przez $wiezo
poslubiong Barabakasentoryne musi zmy¢ tatuaze i codziennie przynosi¢
do podarcia nowy wiersz, staje si¢ statecznym matzonkiem-pantoflarzem.
Sindbad, szczeéliwie wyswatany, takze wiedzie spokojny Zywot. Ale prze-
ciez to wlasénie w momencie gdy Tarabuk ponosi kleske, jako poeta bez
utrwalonego dorobku, ktéry w dodatku skapitulowat wobec powszednio-
Sci, znika Diabet Morski - czy wiec te dwie postaci nie s nierozdzielne,
jakby byly dwoma aspektami jednej istoty (na podobienistwa miedzy
tymi bohaterami zwracal juz uwage Grodzki*?)? Gdy wiersze Tarabuka

4 1. Opacki, Poetyckie dialogi z kontekstem, Katowice 1979, s. 118-136.

1 B. Grodzki, Legmianowska basi nowoczesna. O , Przygodach Sindbada Zeglarza” Bolestawa
Le$miana, s. 115.

2 Tamze, s. 39. Posta¢ Diabla Morskiego byla tez interpretowana jako uosobienie

freudowskiego id (pozadliwej strony osobowosci) Sindbada - zob. A. Czabanowska-Wrébel,



od razu po powstaniu przepadaja, ze $wiata przedstawionego Przygod
znika cata basniowos¢, cata poezja, czyli jednak wujowe przeinaczanie -
pokretnie co prawda i niebezposrednio - kreowato basii. Mamy wiec do
czynienia z odwréceniem postulatu ,Dzietu sie nalezy nieSmiertelnosé,
a tworcy - $mier¢ po spelnieniu dzieta”™ - twoérca jest caly i zdréw, za-
tem ponosi kleske zapewne najstraszliwsza wedtug LeSmiana - zbliza
sie do modelu ,czlowieka przecietnego”™, wiec dzielo musi umrzeé. To
sytuacja podobna do opisanych w Przygodach dziejéw krélestwa rzadzo-
nego przez pragmatycznie nastawionego Kogokolwiek, w ktérym zgineto
wszystko, co piekne, poeci wymarli, pozostata czesé ludnosci pograzyla
sie zas w melancholii (PSZ, 89-90). Jednakze Tarabuk, co istotne, takiej
melancholii, réwnoznacznej z zagtada poezji, nie poddaje sie (nie przy-
pomina wiec jeszcze jednego Lesmianowskiego poety po klesce, czyli
Don Kichota, dawniej btednego rycerza, ktéry w ,,pozagrobowym parku”
melancholijnie i szyderczo nie dopuszcza juz do glosu zadnych ,nowych
btedéw, snéw i opetania” - Don Kichot, Pz 1, 341), gdyz bagdadzki twérca
mimo wszystko... nadal pisze. Stala produkcja poezji jest u niego po pro-
stu sposobem zycia, tyle Ze ubezwlasnowolniony matzonek okazuje si¢
pogodzony z tym, iz jego wiersze nie do§wiadcza uniesmiertelnienia. Te
prosta sytuacje, kontynuujac przyjety tu model lektury, warto potraktowaé
jako alegorie odnoszaca sie do statusu kazdej poezji. Gdy wezmiemy pod
uwage eseistyczne zapewnienia LeSmiana z Rozmyslarn o Bergsonie, stra-
tegia Tarabuka okaza¢ sie moze bowiem jedynym rozsadnym wyjéciem
dla artysty slowa, gdyz w swietle tez opublikowanych w 1910 roku kleska
kazdej utrwalonej basni (a w stowniku tego autora basn i poezja to nieomal
synonimy) jawi si¢ jako nieuchronna, a nawet w pewnym sensie potrzebna.
Ledmian przekonywat: ,Basn po pewnym czasie zgingé musi. To za$, co
po niej i od niej zostaje, jest samo przez sie zdobycza pomniejsza. Kilka
dobrych rozumowar, kilka niezgorszych prawd na uzytek codzienny my-
Slenia ludzkiego - oto wszystko™>. Dziejowy dorobek basni skladalby sie
za$ z ,mys$li niedowiedzionych, z wiesci znikad, z wilkéw zelaznych, ze
Swietych koszatkéw-opatkow, stowem, z tego wszystkiego, co jest wzgar-
dzone, potepione, nieuznane i nienaukowe™®. Badn, poezja wywiedzione
z instynktu sa podiug koncepcji LeSmiana-bergsonisty przeciwienstwem
twordéw intelektu, ale czy owoce instynktu takze nie moga wejsé¢ w kon-
flikt z ,wichrem zyciowym?”, ktéry je powotal? Z wywodu Le$miana
plynie wniosek, ze péty nie przeciwstawiaja sie one élan vital, poki nie
zostang przykute do utrwalonej formy. Zaden wiersz Tarabuka nie chce sie

Basn w literaturze Mtodej Polski, Krakow 1996, s. 220-221. Wczes$niej o Diable Morskim jako ,,ist-
nieniu w wajacym z jazni samego Sindbada” pisat Wlodzimierz Préchnicki oczqtkow
ieniu wyplywajacym z jazni go Sindbada” pisal Wlodzimierz Prochnicki (U p ko

poetyki Lesmiana, s. 159).
4 B. Le$mian, U zrddet rytmu, s. 57.
#  Zob. B. Lesmian, Znaczenie posrednictwa w metafizyce Zycia zbiorowego, s. 34-39.
*  B. Le$mian, Z rozmyslani o Bergsonie, [w:] tegoz, Szkice literackie, s. 9.

4% Tamze, s. 9-10.
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ustabilizowaé, wszelkie gotowe zapisy musza by¢ porywane przez wiatr,
topione w morzu, wywabiane przez praczke, bo okazuja sie niedoskonate
nie tylko w sensie artystycznym, ale tez przez samg swojq materialnos¢,
a ta wszak sprzeniewierza si¢ zmiennosci wtasciwej dla wszechmocnego
pedu zyciowego®. Spisane wiersze bytyby jak wysnione przez Miraklesa
krolestwa, ktérych mieszkarncy btagaja o unicestwienie, bo cierpig katusze
przykuci do swej zastyglej w jednej formie rélki. Gdy olbrzym sie budzi,
z ulga ging, ale za chwile czarodziej éni nowy éwiat (PSZ, 187-189). I tak
zapewne dziaé sie ma bez korica, jak w wierszu W chmur odbiciu (Pz 2, 122:
»,Nie ma $wiata! - Nie byto! - Jest - znéw! -”), bo tego wymaga ,wicher
zyciowy ™. Wazniejsza bylaby idea tworcza, nie gotowe dzielo, liczy sie
bowiem to, by pozostaé blisko domeny natura naturans, nie domeny natura
naturata - ktéra przypomina muzeum?®. Rewersem chelpliwych zapew-
niert o nieSmiertelno$ci wiersza staje sie¢ wtedy - wtaéciwe bergsoniscie -
przekonanie o tym, ze prawdziwy ped tworczy nie zna zastoju i porzucac
musi wszelkie swe zmaterializowane, odigczone od pulsujacego zyciem
rytmu owoce. Tarabuk trwa zawieszony w tym paradoksie: nie przestaje
tworzy¢, ale mierzy¢ sie musi ze stalym zaczynaniem od nowa. Dane mu
jest w pewnym sensie blogostawieristwo ,filozofii samego zycia, osnutej na
mys$leniu w czasie rzeczywistym, niepochwytnie zmiennym, z ktérego nie
mozna zadnej rzeczy martwej, zadnego przedmiotu oderwanego wytonic.
Byloby to myslenie od razu calym zyciem [podkr. oryg.]”*.

Jednakze gdy uwzglednimy rywalizacje na polu tworczosci stownej
miedzy Tarabukiem a Diabtem Morskim, ujawni si¢ kolejny zgota pesymi-
styczny akcent w Lesmianowskiej filozofii poezji, powyzsza, jakze korzystna
dla Sindbadowego wuja, interpretacja okaze si¢ za$ zbytnim uproszczeniem.
Oto bowiem trzeba pamieta¢, Ze to sama natura wygenerowata z siebie Diabta
Morskiego - arcypoete, tego, ktéry umie stwoérczo przeinaczaé. Czy zatem
jakikolwiek czlowiek moze konkurowac z samorédztwem natury (ktérego
obraz odnalezé mozemy np. w wierszu Przemiany®")? , Kto cie¢ odmlodzi zy-
wocie wieczny. Sam si¢ przeinacz” - to zdanie z kluczowego, zdaniem wielu
badaczy®, zagadkowego wiersza Stowa do piesni bez stow (Pz 2, 196) takze

¥ Przypomnie¢ mozna w tym kontekscie koncepcje innego autora inspirujacego sie
Ewolucjg twérczq Henriego Bergsona, czyli Georga Simmla; wedtug niej zycie, ktére krystalizuje
sie w formach, musi stale je obalaé, szukajgc nowych wcielen (G. Simmel, Transcendencja Zycia,
[w:] tenze, Filozofia zycia. Cztery rozdziaty metafizyczne, przet. M. Tokarzewska, wstep S. Borzym,
Warszawa 2007).

*  B. Lesmian, Z rozmyslari o Bergsonie, s. 12.
4 B. Ledmian, Znaczenie posrednictwa w metafizyce zycia zbiorowego, s. 32, 33.
% B. Ledmian, Z rozmyslari o Bergsonie, s. 15.

1 Wizje te analizowal Grzegorz Igliriski (Magia serca i stowa w modernistycznych snach
i wizjach, Warszawa 2005, s. 59-65).

2 M. Glowinski, Zaswiat przedstawiony, s. 57; M. Wozniak-Labieniec, Metamorfozy Le-
$mianowskiego cztowieka (zarys problematyki), [w:] Twérczosé Bolestawa Lesmiana. Studia i szkice, red.
T. Cieslak, B. Stelmaszczyk, Krakow 2000, s. 75-77; A. Czabanowska-Wrobel, Zotnik i $piewak.
Poezja Leopolda Staffa i Bolestawa Lesmiana w kregu modernizmu, Krakéw 2009, s. 318-321.



wskazuje droge przeinaczania bez udziatu czlowieka wiladajacego stowem.
Moze wiec artystyczne przeinaczanie opornej materii jezyka, jako aktywnosé
czlowieka prébujacego zmierzyc¢ sie z odwieczna ,piesnig bez stéw”, z ko-
nieczno$ci naznaczone jest nieziszczalnoscia - tak jak myslenie ,rozkotysane
rytmem” i majgce by¢ jedynie ,prawdopodobne, jezeli prawdziwym by¢ nie
moze”®. ,[Z]ywocie wieczny [...] bywam tobie najblizszy tylko we $nie i w kle-
sce...” - to kolejne stowa z cytowanego liryku (Pz 2, 196). Wiersz $piewny,
czyli wlasny ton czlowieka (,skrécenie”, , przeciecie”, ,przektad, ttumacze-
nie”*) nawiazujacy do ,piesni bez stéw”, zawsze pozostanie niedoskonaty;,
wiec punktem odniesienia mimo wszystko okazuje sie jaki$ nigdy nieosia-
galny, fortunny przekiad melodii na stowo - takiego stlowa juz z pewnoscia
w $wiecie wspélczesnym nie ma, musiatoby to by¢ stowo wziete z ,jezyka
adamowego”®. Cho¢ Lesmian nie nawigzywal wprost do tego tradycyjnego
wyobrazenia, z jego sposobu dowodzenia wywies¢ mozna hipoteze, ze kazdy
wiersz zaistnialy staje sie poniekad rodzajem kontrafaktury®, a moze nawet
parodig, gdy przywolamy najstarsze rozumienie tego terminu przypomniane
przez Giorgia Agambena® (chodzi o $piewanie ,,obok piesni”, para ten oden,
dolaczanie do tekstu niepasujacej melodii, wtedy gdy drogi muzykiijezyka
juz sie rozeszly, gdy zerwana zostata wiez miedzy rytmem melodii a rytmem
mowy, oczywista w §wiecie antycznym). Poezja bylaby zawsze echem, od-
biciem, czasami mylonym z bezslownym oryginatem. Jak dowodzi znawca
parodii, Simon Dentith, stowne echo nigdy nie jest niewinne®. Jest parodia,
przeinaczeniem - czesto nieuprawnionym, raczej blednym niz ,,oblednym”,
anawet klamliwym, wszak w Rozmowie z tomu t.gka cialo poucza dusze , Nie
moéwi sie prawdy, lecz bez stéw sie $piewa. Klamie ten, co zna stowa, a nut
nie pamieta” (Pz 1, 350).
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STRESZCZENIE

Artykut ma na celu przesledzenie motywu kleski poety w kontekscie projek-
tu poetologicznego, najpelniej wyartykulowanego przez Bolestawa Lesmiana
w szkicach literackich, ale rozwijanego tez w licznych wierszach z watkami au-
totematycznymi. Autorka proponuje perspektywe peryferyjna, w centrum roz-
wazan stawiajac najbardziej feralnego poete z galerii twoércéow przywotywanych
przez Leémiana, czyli wuja Tarabuka z Przygdd Sindbada Zeglarza (1913). Cho¢ ta
wczesna basn literacka traktowana jest zwykle jako tekst marginalny w dorobku
pisarza, zawiera w postaci zalgzkowej wiele elementéw istotnych dla jego swiato-
pogladu literackiego. Nalezy do nich miedzy innymi wizja poety, ktéry stara sie
rytm natury przekladac na rytm swoich §piewnych wierszy, jednak stale doswiad-
cza réznego rodzaju porazek - owoce jego pracy ulegaja destrukcji, a kolejne me-
tody utrwalania poezji przeinaczajg oryginalny zamyst autora. Artykut zawiera
elementy polemiki z esejem Ryszarda Koziotka Wuj Tarabuk i nedza pisania.

Stowa kluczowe
Leémian Bolestaw, Przygody Sindbada Zeglarza, bast literacka, poeta jako bohater li-
teracki, autotematyzm w literaturze, filozofia poezji

SUMMARY

Distortion and other failures of poets. LeSmian’s poetological project in
the light of the reading of Przygody Sindbada Zeglarza (The Adventures
of Sinbad the Sailor)

The paper is aimed at tracing the motif of the poet’s failure in the context of the
poetological project, articulated most vividly by Bolestaw Lesmian in his literary
essays, but also developed in numerous poems with auto-thematic threads. The
author proposes a peripheral perspective, placing in the centre of his deliberations
the most ill-fated poet from the gallery of artists evoked by Lesmian, Sinbad’s unc-
le Tarabuk from Przygody Sindbada Zeglarza (The Adventures of Sinbad the Sailor)
(1913). Even though this early literary fable tends to be treated as a marginal text
in the poet’s literary output, it does contain in its core many elements which are
important for his literary views. One of them is, for instance, the vision of a poet
who strives to translate the rhythm of nature translate into the rhythm of his me-
lodious verse, yet continues to experience failures of different types: the fruits of

N
=
@

“'MOL3I0d INSITY INNI | IINVZOYNIIZHd



N
E
Y

YI¥839-4VSIT vMyyd0d

his labour undergo destruction, and subsequent methods of preserving poetry
distort the author’s original intention. The paper contains elements of polemics
with the essay entitled Wuj Tarabuk i nedza pisania (Uncle Tarabuk and the misery
of writing) by Ryszard Koziotek.

Keywords
Le$mian Bolestaw, Przygody Sindbada Zeglarza, literary fable, poet as a literary hero,
auto-thematism in literature, philosophy of poetry





