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na obcojezycznego LeSmiana?

Uwagi wstepne

Tworczos¢ Bolestawa Lesmiana czesto uchodzi w odbiorze potocznym za
ex definitione nieprzekladalna. Podobna opinie formutowato réwniez wielu
czytelnikéw profesjonalnych, w tym tlumacze (Mieczyslaw Jastrun, Sta-
nistaw Baranczak, Czestaw Milosz). Kategoria nieprzekladalnosci w dys-
kursie o tym poecie bywa przywolywana nawet tam, gdzie zupelnie nie
nalezy do przedmiotu rozwazan'. Wbrew oczywistym trudnoéciom poezje
te ttumaczono jednak na przynajmniej dwanascie jezykéw o réznym stop-
niu pokrewienstwa z polszczyzna (od slowackiego po hebrajski), zas od
wydania najstarszych obcojezycznych wersji (czeskich, Frantiska Kvapila,
i rosyjskich, Michata Choromarnskiego) mija niemal 90 lat. Odmienne stra-
tegie i poziom ttumaczen, ich rézna ilos¢ w poszczegdlnych krajach oraz
wcigz marginalna pozycja autora £gki w kanonie europejskim sklaniajg
do podjecia refleksji metodologicznej nad poezja Lesmiana z perspektywy
przektadu.

Artykul ma zatem na celu podsumowanie najistotniejszych trudno-
Sci, jakie tworczos¢ poety stawia przed ttumaczami, i wyabstrahowanie na
podstawie praktyki translatorskiej w réznych jezykach pewnych recept - ta-
kich rozwigzan i podejé¢, ktérych szersze zastosowanie dawaloby szanse na

* Uniwersytet Warszawski, Wydzial Lingwistyki Stosowanej, Instytut Lingwistyki
Stosowanej, Zaklad Badan nad Przekladem Pisemnym, e-mail: mkazmierczak@uw.edu.pl.

! Np. A. Spélna, Dziwna encyklopedia. Model lektury Lesmiana wpisany w ksigzke Jarostawa
Marka Rymkiewicza, [w:] Le$mian nowoczesny i ponowoczesny, red. B. Grodzki, D. Trzesniowski,
Radom 2012, s. 352.
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zoptymalizowanie rezultatu przekladu. Przywolanie pojecia optymalizacii,
jakosci, sktania mnie do zaznaczenia, ze jedna z podstawowych funkcji
krytyki przekladu jest funkcja postulatywna®. Mozna powiedzie¢, ze stopient
uruchomienia tej funkcji zalezy od ($cislej: jest odwrotnie proporcjonalny do)
jakosci ttumaczen. Natomiast opcji metodologicznej, do ktérej przynaleznosc¢
deklaruje, zdecydowanie nie nalezy identyfikowa¢ z krytyka normatywna,
lecz raczej z tzw. krytyka opisows, cho¢ niecofajaca sie przed ocenami. Niniej-
szy artykul to w zasadzie pierwszy mdj tekst o charakterze postulatywnym.
Jest on tez préba przewarto$ciowania myslenia o LeSmianie jako zadaniu
translatorskim, co akcentuje w podsumowaniu.

Postaram sie przy tym odwolywac nie tylko do swoich spostrzezen, ale
rowniez do jak najszerszego spektrum wypowiedzi krytyki na temat tlu-
maczen LeSmiana oraz do autokomentarzy ttumaczy na temat strategii, by
zapewni¢ postulatom mozliwie wysoki stopieni intersubiektywnosci. Warto
od razu zaznaczy¢, ze w przypadku Ledmiana krytyka przektadu powstajaca
w kulturach docelowych (a tym bardziej nastawiona na funkcje poznawcza,
to jest, jak pisze Marta Buczek, zaznajamiajaca kulture przyjmujaca z regu-
fami poetyki danego pisarza®) istnieje w znikomym stopniu i praktycznie
nie wykracza poza periteksty obcojezycznych wydan. Tymczasem gdy mowa
o twoérczosci tak idiosynkratycznej jak LeSmianowska, jest oczywiste, ze przy
ttlumaczeniu dochodzi do silniejszego niz w innych przypadkach écierania
sie norm wyjsciowych i docelowych?, czy tez $cierania sie tekstu z normami
kultury przyjmujacej. Wobec efektéw uniezwyklenia szczegélnego znacze-
nia nabiera kategoria akceptowalnosci, ktérej istotnos¢ dla funkcjonowania
przektadéw podkresla Gideon Toury®. Do sytuacji konstruowania przekazu
tego poety w obcych jezykach i jego odbioru wyjatkowo przystaje réwniez
koncepcja ttumaczenia jako negocjowania, proponowana m.in. przez Umberta
Eco®. Te uwarunkowania bede starata sie bra¢ pod uwage.

Pytanie o przepis na obcojezyczne wersje to w jezyku przekladoznawstwa
pytanie o dominante semantyczng’, czy raczej - bo ku tej koncepciji sie sklaniam -

2 W. Solinski, Przektad artystyczny a kultura literacka. Komunikacja i metakomunikacja lite-

racka, Wroctaw 1987, s. 78-79.

® M. Buczek, Krytyka przektadu a nastepne wersje tekstu (O dwdch ttumaczeniach stowackiego

opowiadania Vincenta Sikuli w Polsce i ich krytyce), [w:] Krytyka przektadu w systemie wiedzy o lite-
raturze, red. P. Fast, Katowice 1999, s. 172.

4 Zob. G. Toury, The Nature and Role of Norms in Translation, [w:] tegoz, Descriptive Trans-

lation Studies and Beyond, Amsterdam-Philadelphia 1995, s. 53-69.

5

Tenze, Descriptive Translation Studies..., s. 36-38, 60, 70-80; tenze, Metoda opisowych
badan przektadu, ttum. A. Sadza, [w:] Wspdtczesne teorie przektadu. Antologia, red. P. Bukowski,
M. Heydel, Krakéw 2009, s. 206-222.

¢ U. Eco, Dire quasi la stessa cosa. Esperienze di traduzione, Milano 2004, zwt. s. 17, 91-94,
192-195.

7 S. Baranczak, Maty lecz maksymalistyczny manifest translatologiczny (1990), [w:] tegoz,
Ocalone w ttumaczeniu. Szkice o warsztacie tumacza poezji z dodatkiem matej antologii przektadow-
-problemow, Krakéw 2004, wyd. 3, s. 35-36.



translatoryczng®, zesp6t intersubiektywnie’ istotnych cech, ktére nalezy zachowac
w ttumaczeniu, jesli ma ono by¢ adekwatne, oraz o to, czy taki inwariant w da-
nym jezyku i kulturze docelowej rzeczywiscie mozna ocali¢. W odniesieniu do
makrotekstu twdrczosci poetyckiej konieczne jest wyabstrahowanie dominanty
wieloskladnikowej. Na potrzeby niniejszych rozwazan wyodrebnitam trzy takie
komponenty poetyki (niezwykloé¢ wystowienia, melodyjnosé¢, mitotworstwo)
oraz niesprowadzalng do zadnego z tych porzadkéw ceche artystycznej orygi-
nalnoéci (wrazenie niezwyklosci). Podporzadkowane im beda niektoére zagad-
nienia szczegdétowe. Przyklady zostang zaczerpniete z ttumaczen na angielski,
niemiecki, rosyjski, ukraiiski, czeski i wloski. Szczegélowe przyblizenie korpusu
przekladéw Lesmiana na rézne jezyki, do ktérego bede siegad, nie jest mozliwe
w ramach artykutu. Wypada odesta¢ do wczeéniejszych prac zawierajacych takie
przeglady, zaznaczajac zarazem zaistnienie nowych tlumaczen. Przechodze
zatem do oméwienia sktadnikéw translatorskiego przepisu.

1. Pierwiastek slowotworczy. Uniezwyklenie jezyka

Jako pierwszy komponent Lesmianowskiej dominanty przekladowej nie-
watpliwie nalezy wskaza¢ uniezwyklenie jezyka, na ktére skiadajq sie:

- leSmianizmy leksykalne: neologizmy wtasciwe (np. ,docatowac si¢”,
,rozzalobni¢”, ,zjesienialos¢”), ale tez dialektyzmy (np. ,wyrychli¢”, ,wiéniato”),
archaizmy (np. ,pierzchota”, ,mrugawica”)"! oraz neosemantyzmy; ich Sciste
rozgraniczenie nastrecza niekiedy znacznych trudnosci nawet specjalistom'?,
a rzadko ma miejsce w nieprofesjonalnym odbiorze czytelniczym?®, co dla
pragmatyki tlumaczenia stanowi przestanke dla tacznego traktowania tej
warstwy leksykalnej;

- neologizmy frazeologiczne: ,ciula¢ cisze” (Srebrori), ,zmoér odmety”
(Szewczyk), ,wzorzyste zagadki” (Chatupa), etc.;

- tautologie, jak ,wiosna wiosnuje” (Co w mgtach czyni zZagiel na gtebinie?..)),
,Sniegiem sie o$niezy¢” (Mrok na schodach);

- przekraczanie regul semantycznych i sktadniowych polszczyzny og6l-
nej m.in. poprzez:

8 A.Bednarczyk, Wybory translatorskie, L6dz 1999, s. 19.

¢ Por. postulat intersubiektywnosci dominanty: M. Kazmierczak, Jak wyglgda koniec
Swiata? Dominanty w przektadach wiersza Czestawa Mitosza, ,Miedzy Oryginalem a Przekladem”
2012, t. 18: Dominanta a przektad, red. A. Bednarczyk, J. Brzozowski, s. 113.

10 M. Kazmierczak, Przektad w kregu intertekstualnosci. Na materiale ttumaczen poezji Bo-
lestawa Lesmiana, Warszawa 2012, s. 8-17; taz, Le$mian po angielsku (zarys recepcji), ,Zamojski
Kwartalnik Kulturalny” 2007, nr 4 (93), s. 55-60; taz, Lesmian po rosyjsku - zarys recepcji, [w:]
Literatura polska w Swiecie, t. 3, Obecnosci, red. R. Cudak, Katowice 2010, s. 281-292.

1 Kategoryzacja przyktadow za: S.K. Papierkowski, Bolestaw Lesmian. Studium jezykowe,
Lublin 1964.

12 Zob. K. Wyka, Czytam Lesmiana, [w:] tegoz, Lowy na kryteria, Warszawa 1965, s. 275.

13 Zalozenie potwierdzone empirycznie na grupie zainteresowanych (uczestnikéw

poswieconego Lesmianowi spotkania, Zydowski Instytut Historyczny, 26 lutego 2017 roku),
ktoérzy nie potrafili sklasyfikowaé¢ wymienionych wyzej w akapicie wyrazow.
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- rozbudowywanie aczliwosci i rekcji wyrazoéw: ,palce skrwa-
wione na oslep” (W malinowym chrusniaku.. ); ,snu wiecznego na pamiec
barwnie sie uczy” (Znikomek);

- specyficzne operowanie przyimkami, np. , uzreczniac sie do grze-
chu” (Niedziela), w szczeg6lnosci taczenie ,w” z biernikiem: ,podpatrzyt
w blask boginie” (Akteon), W nicosc snigca sie droga;

- operowanie narzednikiem: ,rozzali¢ sie duchem” (Asoka); ,piersi
Czerwcami gorace” (Ballada bezludna);

- uzywanie czasownikéw nieprzechodnich lub zwrotnych w zna-
czeniu przechodnim: ,Kto dziewczyne przyblagkat w twych pragnien
ustronie?” (Dzananda).

Zostaly one opisane w podstawowych pracach o jezyku Lesmiana®,
dlatego nie podejmuje w tym miejscu analizy tych kategorii. Na potrzeby
poetyki translatorskiej podkresle natomiast koniecznos¢ uchwycenia funkcji
poszczegodlnych jednostek w okreslonym kontekscie przy wspdlnym dla nich
efekcie pragmatycznym - niezwyklosci.

Sposoby postugiwania sie przez LeSmiana materiatem jezykowym nie-
jednokrotnie napotykaja bariere ttumaczeniowa z powodu réznic systemo-
wych pomiedzy jezykami. Karl Dedecius wskazywat, ze z uwagi na czestos¢
w niemczyZznie rzeczownikéw odczasownikowych i regularng mozliwosé
dokonywania zlozen neologizmy poety ,przetlumaczone $cisle” okazuja sie
wyrazami standardowymi, a przy tym czesto niepoetycznymi'. Stanistaw
Baranczak konstatowal, Zze inwencja LeSmiana lokuje si¢ wiasnie w tych
obszarach stowotworstwa, ,w ktorych jezyk angielski dysponuje mozliwo-
Sciami nieporéwnanie mniejszymi”* niz polski. Trudnosci nie ograniczaja
sie do relacji z kregiem germarnskim: Anna Muszyniska'” zwraca uwage na
niemoznoé¢ odtworzenia w jezyku sloweniskim operowania bezprzyimko-
wym narzednikiem na przykladzie zwrotéw z Wyznania spéznionego: ,twoim
weselem roz[nieclony gwar”®, ,twoimi oczami upatrzona droge”.

4 M.in.: J. Trznadel, Analiza cech stylistycznych, [w:] tegoz, Tworczos¢ Lesmiana — proba

przekroju, Warszawa 1964, s. 207-230; J. Stawiriski, Semantyka poetycka Lesmiana, [w:] Studia
0 Lesmianie, red. M. Glowinski, J. Stawiniski, Warszawa 1971, s. 92-123; M. Glowinski, Zaswiat
przedstawiony. Szkice o poezji Bolestawa Lesmiana, Warszawa 1981 (zwl. szkice: O jezyku poetyckim
Lesmiana, Poezja przeczenia, Uniezwyklenia, narracja i czas); E. Radtke, O mechanizmach przesunigé
semantycznych i przeksztatceri stowotworczych w cyklu Bolestawa Lesmiana ,, Postacie”, ,Pamietnik
Literacki” r. 81: 1990, nr 2, s. 139-165.

5 K. Dedecius, Notatnik ttumacza, thum. J. Prokop, wstep J. Kwiatkowski, Krakow 1974, s. 167.

6 S. Baranczak, Odkrywanie Ameryce... Lesmiana, [w:] tegoz, Ocalone w ttumaczeniu...,
s. 144. Jest to polska wersja cytowanej dalej anglojezycznej recenzji.

7 A.Muszytiska, Mitos¢ grzeczna i subtelna. Kilka uwag o stoweriskiej antologii polskiej liryki
milosnej w przektadzie Rozki Stefan, [w:] Ple¢ w przekiadzie, red. P. Fast, Katowice-Czestochowa
2006, s. 186-92.

8 Zapis skorygowany za: B. Lesmian, Poezje zebrane, oprac. A. Madyda, Torun 2000, s. 340,
NC. Wszystkie cytaty z wierszy LeSmiana przytaczam za tym wydaniem; numery stron podaje
bezposrednio w tekscie, po oznaczajacym te edycje skrécie PZ. Oznaczam réwniez miejsce
utworéw w dorobku poety: SR - Sad rozstajny, L. - £gka, NC - Napdj cienisty, DL - Dziejba le$na.



Whbrew obiektywnym trudnosciom i wbrew spodziewaniu neologizmy
rzadko catkowicie znikajg z przekladéw Lesmiana. Zwykle nawet ttumacze
wprowadzajacy do danego jezyka zaledwie gars¢ wierszy poety staraja sie
zasygnalizowac te ceche jego poetyki - przykladem niech bedzie wlasnie
Dedecius (m.in. rzeczowniki Griserunwelt, Unverkérperung, Waldeszangen®,
czasowniki hindurchkiissen, verkindlichen®). Co wiecej, nawet w wersjach, ktére
wypada uzna¢ za najstabsze w danej kulturze docelowej - jak angielskie
przekiady Jana Langera - widoczny jest wysilek stowotwoérczy, niekiedy
udany (jak unsylvan®). Natomiast cechy Lesmianowskiego neologizowania,
ktére zwykle w przekiadach zanikaja, to systemowos¢ i naturalnoscé.

Slowotwoérstwo poety jest doskonale osadzone w polszczyZznie, wykorzy-
stuje mozliwosci mowy i przywoluje stowa jakby potencjalne. Wiele formacji
sprawia - jak to ujmuje Ewa Olkusnik - ,wrazenie rdzennych, wywolanych
potrzeba nazwania rzeczywiscie istniejacego desygnatu”?. Lesmianizmy
w naturalny sposéb wyrastaja z polskiej leksyki; ttumaczom za$ zdarza sie
granice naturalnosci przekraczad. Sztucznosé, wysilenie wielu neologizméw
zarzucat Sandrze Celt, twérczyni pierwszego anglojezycznego tomiku® autora
t.gki, Stanistaw Barariczak*. Sama zwracatam uwage na naduzywanie przez te
tlumaczke jednej techniki stowotworczej - tworzenia zestawien przy pomocy
facznika (raczej niz zabiegéw morfologicznych). Tu przywotam inny przyklad,
z wiersza Po ciemku:

Mrok, co wsnut sie w ich Scisliwe sploty,
Nic nie znalazl w ciatach procz pieszczoty!

(Po ciemku, PZ, s. 336, NC)

And the murk which inspinuates®
Finds in flesh nothing but embrace

(In the Dark, ME, s. 65).

9 B.Le$mian, Ertrunkener, [w:] Polnische Poesie des 20. Jahrhunderts, wybor i ttum. K. Dedecius,
Miinchen 1964, s. 18.

20 B. Leémian, Du nahst dem ersten Nebel..., tamze, s. 19.

2 Tenze, In the Darkness, [w:] Magic and Glory of Twentieth Century Polish Poetry, vol.l,
Lesmian and Tuwim, thum. J. Langer, London 2000, s. 77. Cytaty z ttumaczen lokalizuje nume-
rem strony po odpowiednim skrécie oznaczajacym dana publikacje, o ile przywotywana jest
kilkukrotnie. Wszystkie cytaty z tego wydania oznaczam dalej skrétem MG.

2 E. Olkusnik, Stowotwdrstwo na ustugach filozofii, [w:] Studia o Lesmianie..., s. 154.

B Mythematics and Extropy. Selected Poems of Bolestaw Lesmian, ttum. i oprac. S. Celt, Stevens
Point, Wisconsin, 1987. Wszystkie cytaty z tego wydania oznaczam skrétem ME.

% S, Baranczak, [recenzja:] , Mythematics and Extropy: Selected Poems of Boleslaw Lesmian”,
transl. and annotated by Sandra Celt, ,The Polish Review” vol. 33: 1988, nr 1, s. 87-88; tenze, Od-
krywanie Ameryce... Le$miana, [w:] tegoz, Ocalone w ttumaczeniu..., s. 148.

% Wszystkie wyrdznienia w cytatach pochodza od autorki artykutu.
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Inspinuate to czasownik utworzony w sposéb pozadany, bo poprzez
nalozenie dwoéch wyrazéw, ktére pozostaja w docelowym stowie czytelne:
insinuate (oneself), ‘wélizgnaé, wkras¢ si¢’ + spine, ‘kregostup’. Mimo to efekt
wydaje si¢ niefortunny tak co do semantyki - mrok przeciez wsnuwa sie
miedzy kochankéw, nie zas w szkielet kazdego z nich - jak i brzmienia (lek-
semy podstawowe podpowiadaja dwie r6zne wokalizacje litery oznaczajacej
samogloske w drugiej sylabie).

Sa leémianizmy - nazwy, ktore trzeba prébowac przeklada¢ metoda
jeden do jednego. Przyjrzyjmy sie, czy brzmia przekonujaco i naturalnie
odpowiedniki wybranej nazwy rzeczy (dialektyzm) i nazwy osobowej (neo-
logizm) w ujeciu kilkorga ttumaczy.

Trupiegi (PZ, s. 445, NC) Znikomek (PZ, s. 364, NC)

ros. monsieu — D. Samojlow (ST%, s. 223) | ang. Paltry - S. Celt (ME, s. 77)
ros. mpynaxu - G. Zeldowicz ang. Nearunbeen - M. Polak-Chlabicz

(277, 5.182) (Mv, s. 97)
ang. sarcophaboots - S. Celt (ME, s. 101) ros. Ymaux - A. Gieleskul (ST, s. 183)
ang. cadaveries - L. Yankevich? cz. Niciitek - J. Pilar®
ang. mortsocks - M. Polak-Chlabicz cz. Zmizinek - V. Dvorackova®

(Mv?, s. 117)
wh. le scarpe del morto povero - wt. Scomparello - S. Bruni®

V. Rossella®

Semantyczne nawigzanie do Smierci zawarte w nazwie ,trupiegdéw”
znika we wczesnym rosyjskim wariancie, bowiem monsieu to po prostu tap-
cie z tyka. O nieadekwatnosci propozycji Dawida Samojtowa pisata Anna
Bednarczyk, wskazujac, ze wybdr pociagnal za sobg takze inne przesuniecia
w tredci wiersza, i akcentujac wyzszoscé neosemantyzmu ‘trupiaki’ w wariancie

% B.Jlecomstr, Cmuxu, wstep A. I'erteckyss, wybor H. Boromostosa, Mocksa 1971. Wszystkie
cytaty z tego tomu oznaczam skrétem ST, numer strony i nazwisko tlumacza podaje w tekscie.

¥ B.Le$mian / b.Jlecomsn, Zielony dzban / 3eaensiii kban. M36panmsie cmuxu 6 noasckom
opueunae u 8 pyccxkom nepebode lennadusn 3eavdobuua, przedm. A. Bogustawski, Toruri 2004.
Wszystkie cytaty z przektadow Zeldowicza pochodza z tego wydania, oznaczonego dalej ZZ.

% B. LeSmian, Cadaveries, ttum. L. Yankevich, ,The Susquehanna Quarterly” vol. 3:
2001, nr 4 http://www.susquehannaquarterly.org/lesmian.htm (dostep: 2.12.2003).

2 Tenze, Marvellations. The Best-Loved Poems, wybor i ttum. M. Polak-Chlabicz, New
York 2017, wyd. 2, poprawione. Przy kolejnych dodrukach ttumacz wprowadza zmiany do
tekstéw przektadow, a nawet kompozycji tomu - dlatego sygnalizuje wersje tekstu, bedacego
podstawa oméwienia. Cytaty z tego wydania oznaczam skrétem Mv.

% Tenze, Le scarpe del morto povero, ttum. V. Rossella, ,Poesia” 2000, nr 143.
3 Tenze, Zelend hodina, ttum. J. Pila¥, Praha 1972, s. 116

2 Tenze, Rostla viseti na krdlovském sadé, thum. i oprac. V. Dvotackovd, Jinocany 2005, s. 72.
33

2012, s. 77.

Tenze, Zdzbto czasu / Lo stelo del tempo, wprow. i thum. S. Bruni, Krakow-Budapeszt



Gennadija Zeldowicza®. Sarcophaboots Sandry Celt brzmia nazbyt zartobliwie,
wrecz parodystycznie, skoro odwotanie do sarkofagu pojawia sie w kontekscie
wyposazania do trumny nedzarza®. Cadaveries Leo Yankevicha, z pozoru
w pelni ekwiwalentne, bo wywiedzione od stowa cadaver, ‘trup, zwloki, rowniez
okazuja sie nieadekwatne stylistycznie, podstawa derywacji to bowiem stowo
z dyskursu medycznego® ijako latynizm z pewnoscig nieznane biedocie. Ma-
rian Polak-Chlabicz, podobnie jak Celt, faczy morfem zapozyczony z morfemem
rodzimym. Pierwszy rdzen stowa mortsocks w sposéb czytelny odsyta do do-
meny $mierci (cho¢ w znaczeniu rzeczownikowym mort nie jest juz w uzyciu”),
jednak znéw watpliwosé¢ budzi przywolanie elementu facifiskiego w nazwie
butéw biedaka. Stowo sock za$ historycznie oznaczalo lekkie obuwie®, lecz to
znaczenie nie wystepuje we wspoélczesnej angielszczyznie, dlatego mortsocks
zostang zrozumiane raczej jako ,$miertelne skarpetki” lub takiez onuce, co
chyba wywota efekt komiczny. Co wiecej, przy pierwszej lekturze tytulu - ze
wzgledu na slangowe znaczenie wyrazu sock - odbiorcom moze narzuci¢ sie
skojarzenie ze ‘Smiertelnym ciosem’. Niemniej ttumacze angielscy przynajmniej
podjeli wyzwanie, natomiast propozycje Valerii Rosselli, ttumaczenie opisowe,
‘buty zmarlego biedaka’, przywoluje jako wyraz translatorskiej bezradnosci.
Ta technika przekladu powinna mie¢ o tyle ograniczone zastosowanie, ze
u Lesmiana uniezwyklanie stownictwa (i frazeologii) i zageszczenie w nich
znaczen stuzy wilasnie wyeliminowaniu opisu®.

Przejdzmy do Znikomka. Ta nazwa w ujeciu Celt jest zwyklym adiec-
tivum o znaczeniu ‘lichy, marny, nedzny’. Nie pobrzmiewa w niej sympatia,
ktéra w oryginale koduje przyrostek uzywany w polszczyznie czesto w funk-
cji zdrabniajacej. Znikomek Polaka-Chlabicza to Nearunbeen: ktos, kto ‘niemal
przestat by¢’, lub ‘jest blisko niebytu’. Jest to semantycznie przekonujace
zlozenie przystéwka near (‘prawie’; ‘blisko’) z imiestowem czasu przesztego
od hipotetycznego verbum ‘to unbe’ (zaprzeczonego ‘byc¢’). Pewien niepokéj
budzi ta formacja od strony gramatycznej. Moze wywota¢ skojarzenia z nie-
poprawnymi konstrukcjami z elipsa czasownika positkowego, typu ,,pod-
miot + been”, charakterystycznymi dla jezyka warstw niewyksztalconych.
Po drugie, pojawia sie watpliwos¢, czy od czasownika, ktéry oznaczatby
‘przestac istnie¢, mozna utworzy¢ forme bierna. Rozwigzanie wydaje sie
zatem ryzykowne z punktu widzenia akceptowalnoéci w jezyku docelowym.

3 A. Bennapumk, Mmsa cobembennoe - 3aeaabue — Bonpocet nepebooa, [w:] Mmsa mexcma /
Mms 6 mexcme, red. H. Vimyk-®aneesa, Teps 2004, s. 29-30.

% Problem ten odnotowat pierwszy recenzent tomiku, skadinad doceniajac dowcipnosé
tej wersji i sklonnoé¢ ttumaczki do podazania za semantyka leSmianizméw: S. Baranczak,
»Muythematics and Extropy...”, s. 87.

% Por. kwalifikator w stowniku: The New Kosciuszko Foundation Dictionary / Nowy stownik
Fundacji Kosciuszkowskiej, red. ]. Fisiak, Krakow 2003.

37

Por. Oxford English Dictionary: The definitive record of the English language, Oxford Uni-
versity Press, http://www.oed.com.0000alkb0b79.han.buw.uw.edu.pl/view/Entry/122428?r-
skey=dSx9yC& result=1&isAdvanced=false#eid (dostep: 1.12.2017).

% Tamze.

¥ Zob. M. Glowinski, dz. cyt., s. 69.
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Trzeba jednak odnotowag, ze ttumacz dazy do zakorzenienia takiej formy
w angielszczyZnie Ledmiana, wprowadzajac w innym miejscu posta¢ imie-
stowowa unbeen (Mv, s. 145). Propozycja rosyjska ma podobna semantyke
jak wariant Celt, podstawe stfowotwdrcza stanowi tu bowiem przymiotnik
ymawitl - ‘kruchy, nietrwaty, staby’. Ymaux jest jednak neologizmem Anatolija
Gieleskula, a przy tym sufiks -ux wnosi pozadana konotacje zdrobnienia.
Mimo to podobienistwo ortograficzne i fonetyczne niepotrzebnie zabarwia
znaczeniowo ten neologizm skojarzeniem ze stowem y1uma - ‘slimak’. Prze-
konujaca propozycje stanowi Niciitek, w ktérym brzmi zaréwno ,nic” (czes.
nic), jak i ,,marnos$¢” (nicotny - ‘marny’). Podczas gdy Jan Pilat wyprofilowuje
i wzmacnia znaczenie ,,znikomoéci”, autorka innej czeskiej propozycji, Vla-
sta Dvorackovd, idzie tropem ,znikania™ Zmizinek pochodzi od wyrazéw
zmizeni - ‘znikniecie’ i zmizet - ‘znikna¢’. Oba znaczenia natomiast udato sie
znakomicie uchwycié tylko Silvii Bruni, dzieki dostownemu (‘znika¢’) i prze-
no$nemu (Zle sie prezentowac’) znaczeniu wloskiego czasownika scomparire
oraz sufiksowi -ello, ktory tworzy deminutiva rzeczownikowe*’.

Jednak usifowanie oddania kazdego neologizmu przy pomocy przekltadu
na poziomie morfeméw nieuchronnie prowadzi¢ bedzie do nienaturalnosci.
Niekiedy jest to mozliwe, np. czasownik , przeciwzloci¢ si¢” powtarzajacy sie
w Panterze*' Polak-Chlabicz konsekwentnie ttumaczy jako to countergolden
(»W chwili, gdy ja sie storicu przeciwzloce!”, PZ, s. 119-120, SR - ,While
countergoldening all the sun, I lie”, My, s. 21, 23). Podobnie dzieje sie w prze-
kladzie Pietro Marchesaniego: antidorarsi, zdublowane zreszta (niekoniecznie
fortunnie) przyimkowym ‘przeciw’ - contra (,contra il sole mi antidoro™?;
u Ledmiana: ‘przeciwztocic sie komu, jak: “przeciwstawiac sie komu’). Wystarczy
jednak spojrze¢ na wiersz Chatupa w wariancie Gennadija Zeldowicza (Xama,
77, s. 184), by doceni¢ zalety bardziej elastycznej strategii. ,Niepochwytnoéé
Swiata” to analogiczna neyxBamuubocms mupa (unikalne, jak sie wydaje, pota-
czenie wyrazowe w rosyjskim), ale juz ,niebyt”, ktéry pozwole sobie traktowac
jako Lesmianowski neosemantyzm, to 6e30simse — nosnikiem negacji jest nie
partykuta przeczaca, lecz przyrostek. Finalowe ,domrzec si¢” stusznie przestaje
w jezyku rosyjskim by¢ czasownikiem zwrotnym (,Bylebym sie w storicu do
Boga nie domarl!” - ,JTvrrs Ov1 TorteKO He oMep 110 boxpero uymal”). Natomiast
w przypadku ,przesosnowych progéw” ttumacz nie silit sie odtworzy¢ przy-
miotnika przy pomocy analogicznego przedrostka, lecz wzmocnienie cechy
wyrazit prefiksem pas-**: ,PaccocHoBast JispKeT K Horawm rioriosuiia”. W wersie
oryginatu ,Oczom twym przywlaszcze wszystek las i pole” mamy do czynienia

0 N. Zingarelli, Suffissi, [w:] Vocabolario della lingua italiana, Bologna 1973, wyd. 10, s.1078.

“ O oddziatywaniu kolorem jako narzedziu akcji sprawczej zob.: J. Slosarska, Aktuali-

zacje antropologicznych struktur wyobrazni w wierszach Bolestawa Lesmiana i Mirona Biatoszewskiego,
[w:] Poetyki Lesmiana. Lesmian i inni, red. E. Czaplejewicz, W. Sadowski, Warszawa 2002, s. 56.

4 B. Lesmian, Pantera, ttum. P. Marchesani, ,Niebo” 1980, nr 11, s. 23, 25, 27.

# Wedlug stownika: ,pas- (pac-): OGo3Ha4aeT BBICIIYIO CTEIleHb IIPOSIBIIEHS KaKOIo-
-mubo KadecTsa, cBovicTBa” (Boavuiont moaxobuiil caobaps pyccxoeo asvixa, red. C. KysHeros,
C-ITerepOypr 2004).



z uniezwykleniem taczliwosci (‘przywlaszczyc¢ co$ oczom’) i skladni (standar-
dowo: ‘przywlaszczy¢ sobie’). W przekladzie juz sama forma npubaauy jest
niecodzienna, bowiem czasownik npubiacmums nie nalezy do wspodlczesnej
ruszczyzny - notuje go jednak historyczny stownik Wiadimira Dala*.

Ostatni przyktad unaocznia, ze skoro leSmianizmy nie zawsze s neolo-
gizmami wilasciwymi, lecz takze archaizmami lub dialektyzmami, otwiera to
ttumaczom droge do czerpania z analogicznych zasobéw leksykalnych w poszcze-
golnych jezykach docelowych, a dazenie do naturalnosci dykcji nawet ich do tego
zobowiazuje. Zatem na przyklad ttumacze rosyjscy z powodzeniem siegaja do
cerkiewnostowiariszczyzny dla lokalnego podniesienia stylu®, za w charakterze
dialektyzméw stosuja niekiedy ukrainizmy. Przektadajacy na jezyk angielski maja
z kolei mozliwosé¢ wykorzystywania bogatej synonimii i rozpietosci stylistycznej
zwigzanej ze wspotwystepowaniem wyrazéw o réznym zrédlostowie: faciriskim,
romarnskimianglosaskim. Z sieganiem do mniej eksploatowanych zasobéw jezyka
faczq sie jednak pewne niebezpieczenistwa, m.in. utozsamienia stylu Le$miana
czy poetyckosci z uzywaniem stéw dtugich, wyszukanych®, zarazem rzadkich
inieprzejrzystych znaczeniowo. O innych ograniczeniach korzystania z zasobéw
leksykalnych pisze nizej, w punkcie trzecim. Tymczasem przejdzmy do drugiej
sygnalizowanej cechy Lesmianowskiego stowotworstwa.

W poetyce Lesmiana uniezwyklenia jezykowe odgrywaja szczegdlna role
ze wzgledu na znaczng czestotliwosd, zréznicowanie, ale takze systemowos¢.
Neologizmy tworza grupy semantyczne, np. ,$niarz”, ,$nisty”, ,$niwula”,
,Snitrupek”, ,$nigrobek”, oraz paradygmaty stowotworcze, np. ,zaniedyszec”,
»zanieistnie¢”, ,zaniepatrzy¢ si¢”, ,zanieszumie¢”, ,zanieSpiewanie”.

Przygladajac sig rosyjskiemu tomikowi Cmuxu z 1971 roku (ST), Wojciech
Chlebda* wskazuje na ilosciowe i jakosciowe réznice stowotwoércze miedzy
oryginalem - makrotekstem a przekfadami rosyjskimi, odnotowuje tez brak
odtworzenia pewnych typéw stowotwodrstwa. Na tej podstawie wnioskuje
o nieprzechodzeniu ilosci w jako$¢ semantyczna, w wyniku czego incyden-
talne neologizmy przektadowe - w odréznieniu od Le$mianowskich - nie
sprawiaja wrazenia artystycznie koniecznych.

Podobnie wypada oceni¢ pierwszy angielski tom Lesmianowski (ME). Sandra
Celt proponuje doé¢ liczne neologizmy i okazjonalizmy, ktére sa mniej (rust-drag. ..
away*®) lub bardziej (farawayness, largescent, omniwoodent, porcupout) udane, lecz nie

4 B. Hams, ToakoBuiil caobaps xuboeo Beauxopycckoezo A3vixa, [W:] Martocmpupobanmviil

sHyuksoneduneckuti ca06aps, DISC-IDC01/02, Mocksa 2004.

# O roéznicowaniu rejestru w przekladzie oraz o strategii przeciwstawiania sobie cer-
kiewnostowianizméw i potocyzméw zob.: M. Kazmierczak, Ktopoty ze wzniostoscig — Lesmian
po rosyjsku i po angielsku, [w:] Miedzy oryginatem a przektadem, t. 14, Wzniostos¢ i styl wysoki w prze-
ktadzie, red. ]. Brzozowski, M. Filipowicz-Rudek, Krakow 2008, s. 103-117.

4 Zob. tamze.
47

W. Chlebda, Neologizmy i neosemantyzmy B. Lesmiana w rosyjskich przektadach jego utwo-
row. Zatozenia metodologiczne, , Zeszyty Naukowe Wyzszej Szkoly Pedagogicznej im. Powstanicow
Slaskich w Opolu. Filologia Rosyjska” 1983, z. 23, s. 149-159.

#  Odpowiednik Lesmianowskiego frazeologizmu ,powlec rdza” z Dziewczyny, ME,

s. 71, mylnie utworzony w oparciu o czasownik to drag - ‘wlec, ciagnac za sobq’.
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wpisuja sie w zaden okreslony wzorzec sfowotwoérczy. Sprawiaja wrazenie dobie-
ranych indywidualnie raczej do poszczegdlnych utworéw niz do catoksztattu tej
poezji. Jedyna konstanta wydaje si¢ wspomniana juz predylekcja ttumaczki do
zestawien z dywizami: air-current, to flower-flounder, to zephyr-kidnap, no-dawn to
przyklady zsamego tylko Topielca (The Drowner, ME, s. 9). Z techniki tej oszczedniej
korzystaja zaréwno Ledmian®, jak i np. Polak-Chlabicz*. Zapowiedzianych we
wstepie tlumaczki (ME, s. viii) formacji czasownikowych z formantem -ify jest
w catym tomie zaledwie dwanascie, przy czym niektdre z nich nie s3 neologizmami
(np. speechify - “perorowac’). Natomiast pewnej patyny przydaja wariantom Celt,
skadinad czesto potocznym, przystéwki i przymiotniki z saksoriskim przedrost-
kiem a-, zaréwno notowane przez stowniki: aflutter, athirst, a-sudden, afar, aglitter,
aglow, abuzz, jak i okazjonalne: acraze, awhisper, atrill, aquiet, adawn. Nastapita zreszta
ich ekspansja w innych, pézniejszych tlumaczeniach Lesmiana na angielski, i for-
magije takie staty sie w zasadzie jedynym , ponadindywidualnym” wyréznikiem
dykcji poety w tym jezyku. Ponizsze zestawienie pokazuje zaréwno te ekspansje,
jak i to, ze wspomniane formy prefiksalne pojawiaja si¢ jako odpowiednikiréznych
czeéci mowy i zdania, niekoniecznie o charakterze okolicznikowym czy przydaw-
kowym, oraz nie zawsze nacechowanych innowacyjnoscia. Przyklady ulozone
sa tu w kolejnoéci chronologicznej powstawania ttumaczen, wyréznione zostaty
formacje z a- i motywujace je znaczeniowo elementy oryginatéw.

outside, giving thoughts distance, aslant, Za oknem, mys$l o dalach wzniecajac
aflow, ukosem,
The bird, as always, glided. Przemknal na zawsze - ptak.
(Brother, ]. Peterkiewicz, B. Singer™) (Brat, PZ, s. 344, NC)
And while he speaks, the Void has bared I gdy tak méwi - nico$¢ wiasnie
her fangs Klami potyska - zta i szczera -
Aglitter with her viciousness sincere (Srebrori, PZ, s. 368, NC)

(Silvron, S. Celt, ME, s. 81)

Asounded stars, where notwhole in God W szumie gwiazd, gdzie niecaly w mgle
cloud do I go, bozej sie mieszcze,

Where sky awide, trembles aloud, Gdzie powietrze, drzac ustnie, sny mowi
dreams to me and tells me, [...] igrami, [...]

Here I hasten ahummed, there - Tu sie spiesze do$piewnie, tam -
ahushed I refrain docisznie zwlekam

(Here stay I - darkness to earth..., (Tu jestem — w mrokach ziemi...,
R. Reisner™) PZ, s. 490, DL)

4 Zob. S. Papierkowski, dz. cyt., s. 150-154.

% Por. przekonujace zlozenie imiestowowe lust-bestormed (B. Lesmian, 33 Most Beautiful

Love Poems, wybér i ttum. M. Polak-Chlabicz, New York 2017, wyd. drugie, zmienione, s. 101),
w oryginale: ,zadza opetany” (Twdj portret z lat dziecinnych..., PZ, s. 504, DL).

' B.Le$mian, Brother, ttum. J. Peterkiewicz, B. Singer, [w:] Five Centuries of Polish Poetry,

1450-1970, ttum. J. Peterkiewicz, B. Singer, J. Stallworthy, London 1970, wyd. 2, s. 84.

2 B. LeSmian, Here stay I - darkness to earth and stay I..., ttum. R. Reisner, , Ars Inter-

pres. An International Journal of Poetry, Translation and Art” 2005, nr 5, http://www.arsint.
com/2005/b_1_4_5.html (dostep: 1.10.2017).



mouth atremble Gdzie powietrze, drzac ustnie, sny mowi
(M. Weyland, I am here - in earth’s twilight™) i grami

orally atremble (tamze)

(B. Paloff, wywiad on-line*)

And strew myself on cherries’ forehead Na skron kalinom, ujrzanym w dali
afar, ablaze - as dust of gold Pas¢ ztotym kurzem w purpur pozodze
(Dusky Skies, M. Polak-Chlabicz, My, s. 15) (Niebo przy¢mione, PZ, s. 33, SR)

Why so many faces and candles - alight? Po co tyle $wiec nade mna, tyle twarzy...
(M. Polak-Chlabicz, My, s. 111) (PZ, s. 443, NC) [domysInie: - zapalonych]

W translatorskich i krytycznych utyskiwaniach na nieprzekladalnosé
Leémiana uderza koncentrowanie si¢ na niemozliwosci odtworzenia pojedyn-
czych konkretnych wyrazéw™. Podkreslmy, ze utopig - istotnie prowadzaca
do nieprzektadalnosci - bylaby proba oddawania kazdego neologizmu neo-
logizmem, i to o tej samej budowie. Zaréwno naturalnoé¢, jak i postulowana
przez Chlebde systemowo$¢ uda sie osiagnac jedynie tym przekladowcom,
ktérzy zamiast poszukiwac¢ odpowiednioéci ,jeden do jednego” (i niewolniczo
tlumaczy¢ neologizm za neologizm, archaizm za archaizm itd.) beda trak-
towac zespot ttumaczonych przez siebie utworéw jako makrotekst poetyki
i szeroko stosowac zasade kompensacji, tzn. neologizowac¢ w punktach in-
nych niz autor (za to tam, gdzie pozwala na to jezyk docelowy) i wymiennie
stosowac neologizmy, historyzmy i dialektyzmy (przy zachowaniu proporcji
ich frekwencji). Na mniejsza skale stosuje te zasade wielu ttumaczy.

Maria Zarebina pokazata na przyktadzie Topielca, ze Dedecius proponuje
odmienng dystrybucje neologizméw w tekécie wiersza oraz ze semy , zostaty
porozdzielane i posktadane inaczej”*®, w odmienne konstrukcje. Pozytywny
rezultat artystyczny w jezyku docelowym nalezy przypisac¢ wiasnie tej swo-
bodzie naddawania dziwnoéci i innowacyjnosci w niekoniecznie tych samych
co w tekscie Zrédtowym punktach.

Natomiast Celt, wskazujac czytelnikom utworzony przez siebie neo-
logizm niemotywowany oryginalem - porcupout w przekladzie Przemian -
czuje sie zobowigzana ttumaczy¢ sie z tego, ze pozwolila sobie na wlasne
stowotworstwo (,I took the liberty of creating a linguistic innovation of my

% B.Le$mian, I am here - in earth’s twilight..., [w:] Stowo/The Word, wybér i ttum. M. Wey-
land, Blackheath, New South Wales 2010, s. 363.

% B. Paloff, Spdjrzmy inaczej na Sienkiewicza, rozm. M. Gliniski, [na:] Culture.pl, Instytut
im. A. Mickiewicza, 1.02.2016, http://culture.pl/pl/artykul/benjamin-paloff-spojrzmy-inaczej-
-na-sienkiewicza-wywiad (dostep: 1.10.2017).

% Celt podaje jako przyklad ,niedowcielenie” (na ten wyraz zrédlowy wskazuje opisowy

ekwiwalent - ME, s. 11), Barariczak - , zniszczote” (Odkrywanie Ameryce..., s. 144), Dedecius -
,brzéstwo” (Notatnik ttumacza..., s. 167). Gieleskul we wstepie do tomu Cmuxu stwierdza,
ze ,przeklad neologizmoéw zazwyczaj pozostaje niepelnowartosciowy” (,HeronHoIeHeH” -
A. Tenteckyr, Boaecaab Jlecoman, [wi] ST, s. 17).

% M. Zarebina, Z warsztatu ttumacza (O przektadach Karla Dedeciusa), ,Jezyk Polski” r. 71:
1990, nr 3-5, s. 181.
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own”, ME, s. xii, por. Transformations, ME, s. 21). Tymczasem, jak pokaza dalsze
przyklady, najlepiej z jezykiem Lesmiana radza sobie przekladowcy, ktérzy
z takich licencji korzystaja $miato.

Pierwszym tlumaczem, ktéry zaproponowal spéjna wizje leksyki
i konsekwentne podejscie do translatorskiego stowotworstwa, jest Gennadij
Zeldowicz. Na przyktad do srodkéw stowotworczych ekspansywnych w ory-
ginalach nalezy przyrostek bez-. Wykorzystujac bliskos¢ jezyka polskiego
irosyjskiego, z tego samego afiksu Zeldowicz uczynil jeden z podstawowych
formantéw stuzacych innowacji jezykowej w przekladach. Por6wnajmy neo-
logizmy i okazjonalizmy polskiego poety oraz jego ttumacza:

Bezbozyzna, bezbrzask, bezbyt, bezcel, bezczas, bezden, bezgwar,
bezkrzewie, bezkwiecie, bezlesie, beznamyst, bezokole, bezpozytek,
bezprzyczyna, bezrobota, bezrozigka, bezszum, bezémiech, bezswiat,
bezswit, beztesknota, bezukrycie, bezwiesé, bezwina, bezwyraz,
bezzacisze, bezzaduma, bezzatoba; bezdomnieé, bezimiennieé, bezlistnied,
beztadnied, bezwstydzié; bezblekitnie, bezhalasnie, bezludnie, bezwczesnie,
bezziemnie; bezoporny, bezsterny, bezspiewny, bezteczny (PZ, wybrane;
niektoére z nich uzyte kilkakrotnie).

Be36oxbe, Oe30bIThEe, Oe3rpaHntube, Oe3moibe, Oe3mOHbe, Oe3bIIIbe,
Oe33Byube, Oe3irroObe, Oesmepbe, Oe3Muphbe, Ge30TUeThe, OeCKOHeube,
OeckpoBbe, Oecrreuasibe, Oecrionbe, OecckopObe, OeccoHbe, OecumHbe,
Oectenbe-0e3pombe, 0e3roslockm, Oe3MepHOCTU; 0e3TroIOCUTHCH,
Oe3MepuThCs, OeCKOIIEUTHCs, OeCKPOBUTE, ODecCcMepTUTHCS; De3BpeMeHHO,
OesnpimrHO, OecriperpagHO, OecKpoBHeV, Oe3miomHerV; 0e30BITHBIN,
DesBecestblvt, 0e3BMUIHBIN, Oe3IIMIIbIN, Oe3MeXHBIN, OecTesIbI, OeCTUIIIHBIT
GeckorpirieH, GecrioneteH (Z7).

Formacje tlumacza, choé nie symetryczne, liczebnoscia niemal doréwnuja
oryginalnym, mimo ze przeklady obejmuja zaledwie czes¢ utworéw Lesmiana.
Odnotujmy, Ze rosyjskie stowa, ktére pod wzgledem budowy sprawiaja wrazenie
dokiadnych odpowiednikéw ,lesmianizméw”, nie musza wystepowaé w cha-
rakterze ich przektadowych ekwiwalentéw. Na przyktad desboxse bynajmniej
nie pojawia sie na miejscu , bezbozyzny”, lecz ,zaniku w blekicie” (Dzananda,
77,s. 135), a besomuemsa odpowiadaja neologizmowi frazeologicznemu - ,bez-
wiednej woni” (Nocg uméwiong, ZZ, s. 117). Jednak sumaryczny efekt dzialar
stowotworczych tlumacza, tak pod wzgledem stylistyki, jak i wywieranego
wrazenia, bardzo przypomina makrotekst oryginatu. Odnoszac sie do propozycji
teoretycznej Wojciecha Chlebdy, mozna powiedzie¢, ze neologizmy Zeldowicza
maja ,charakter konieczny”, stanowig swoista jako$¢ semantyczna™.

57

W. Chlebda, Neologizmy i neosemantyzmy B. Lesmiana w rosyjskich przektadach...,
s. 156-157.



Na gruncie angielskim podobng inwencje leksykalng wykazuje dopiero
Marian Polak-Chlabicz, publikujacy swoje przektady od 2011 roku. Stosuje
liczne zabiegi stowotworcze oraz obficie czerpie ze stownictwa dawnego
i dialektalnego. Znajdujemy w jego tekstach archaiczno-poetycki czasownik
hie, “pospieszac’, rzeczownik greenth zamiast wspolczesnego green, ‘zielery,
czy zapomniana forme humblebee (zam. bumblebee) na oznaczenie trzmiela;
archaiczne przystowki whilom, allwhere. W tomiku Marvellations (s. 35, 37)
Bajdata nazywa sie Vagrom (rzadka posta¢ przymiotnika vagrant, jest zatem
wedrowcem) - wyraz ten zastapit blizsze oryginalowi, lecz nienacechowane
niezwykloscia okreslenie gaduly, Prattler, z pierwodruku®. W wielu miej-
scach Polak-Chlabicz odtwarza neologizmy w oryginalnym kontekscie (np.
autumnized i the under-cloud, LP*, s. 57, wobec: ,zjesieniaty”, , podobtocze”-
por. Wyszto z boru zjesieniate zmrocze..., PZ, s. 234, 1), lecz takze zrecznie po-
stuguje sie kompensacja, przy czym wiele jego okazjonalizméw zachwyca
naturalno$cia, np.: ,with her milkful breasts” -,z mlekiem w piersi” (Saurian,
My, s. 33 - Gad). Co wiecej, ttumacz stara sig, by neologizmy, tak jak w poetyce
oryginatu, miaty charakter systemowy. Podobnie jak w przypadku formacji
Zeldowicza ogranicze sie do pokazania jednego paradygmatu, z przedrost-
kiem przeczacym un-. Przewazaja w nim czasowniki, czesto w formie imie-
stowowej: to unglare, to unhug (LP, s. 25, 45), unsunned, unmanned, unreddened,
ungo, unbeen, unhide (Mv, s. 19, 27, 63, 143, 145, 153), to unnothing, to unexist (BtB*,
s. 65, 69). Znajdziemy tez formacje przedrostkowo-sufiksalne, jak rzeczownik
unseenness (Mv, s. 99), przymiotnik unpalmable (LP, s. 101), przystowki: uneyely,
untreewise (Mv, s. 79, 81).

Tym, co ogranicza inwencje jezykowa translatoréw, moze by¢ obawa
o akceptowalnos¢ uniezwyklen, lecz takze nieuswiadamianie sobie calosci
poetyki Lesmiana. W tym miejscu na zasygnalizowanie zastuguja problemy
zwiagzane ze wspoltworzeniem obcojezycznego makrotekstu przez réznych
ttumaczy. W przypadku pierwszej szerszej rosyjskiej prezentacji LeSmiana
w 1971 roku (ST) mozna upatrywac przyczyny mniejszej liczby i doraznosci
neologizmoéw wlasnie w rozdzieleniu zadan pomiedzy kilkanascie osobo-
wosci translatorskich®.

Podobnie jest w zredagowanym przez Andrieja Bazilewskiego tomie
Besatodnas 6asrada z 2006 roku®?, obejmujacym ogromna czeéé dorobku poety

% B. Le$mian, 33 Most Beautiful Love Poems, ttum. M. Polak-Chlabicz, New York 2011,
s. 111, 113.

¥ Tenze, 33 Most Beautiful Love Poems, ttum. M. Polak-Chlabicz, New York 2017, wyd.
drugie, zmienione. Odtad wszystkie odwolania do tej publikacji odnosza sie¢ do wydania
drugiego, oznaczonego skrétem LP.

% Tenze, Beyond the Beyond, ttum. M. Polak-Chlabicz, New York 2017. Cytaty z tego
wydania oznaczam skrétem BtB.

1 Naniejednorodnos¢ stylistyczna wynikajaca z takiego komponowania toméw poetyc-
kich zwraca uwage Anatoly Liberman: tenze, English poetry with a Russian accent, [w:] Translation
and Meaning, Part 3, red. B. Lewandowska-Tomaszczyk, M. Thelen, L.6dZ-Maastricht 1995, s. 434.

% B. Jlecomsis, besaoouasn 6assada usu Caoba 045 necru 6e3 ca06. IMoazus. Teamp. Iposa,
red. i wstep A. basuieBckurt, Mocksa 2006.
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i prezentujacym wiele utworéw nawet w alternatywnych wersjach réznego
autorstwa. Mimo wzrastajacej z czasem tendencji ttumaczy do uniezwyklania
wyslowienia, wieloautorska prezentacja przekladowa niekoniecznie stuzy
budowaniu spéjnej wizji idiosynkratycznego jezyka. Wptywa to takze na
odbiér ttumaczen Zeldowicza, czeéciowo przedrukowanych w wyborze Bazi-
lewskiego, ktérych specyfika niknie, gdy wtapiaja sie w tkanke calosci tomu.

Drugi aspekt uniezwyklenia jezyka, nowatorskie przeksztalcenia taczliwo-
Sci i sktadni, z koniecznosci potraktuje tu skrétowo. Frazeologie uwaza Glowin-
ski za gléwna u LeSmiana sfere innowacji jezykowych®, dlatego innowacyjnosé
tlumacza nie powinna wyczerpywac sie na stowotworstwie. Zarazem jednak
nacigganie czy tamanie regut semantycznych i skladniowych wiasnie w tej
sferze wydaje si¢ najtrudniejsze i najbardziej taczy sie z ryzykiem przekrocze-
nia granic akceptowalnosci. Musi odbywac sig, jak stusznie podkresla Izabela
Szymarska, z uwzglednieniem srodkéw charakterystycznych dla danego
jezyka®. Szymarnska z powodzeniem przymierza do Lesmiana jako zadania
translatorskiego kategorie gramatyki konstrukcji, wskazujac w szczegélnosci
na mechanizm koercji - rozciggania istniejacych struktur przez podstawianie
niepasujacych elementéw. Takie przeksztalcenia rozpoznawalnych konstruk-
cji pokazuje na przyktadzie W malinowym chrusniaku... w niepublikowanym
ttumaczeniu angielskim Davida Malcolma i Agaty Miksy®: nieoczekiwana
faczliwosé czasownika (,drowned from eyes” - ‘zatopieni przed wzrokiem’),
uzycie czasownika nieprzechodniego w kontekscie wymagajacym przechod-
niego (,,berries come that night” -, przybyte tej nocy maliny”), rzeczownikowe
potraktowanie czasownika (,dziwota” - amaze®). Wprawdzie trudno zgodzi¢
sie zwysoka oceng melodyjnosci translatu® i zignorowac niektére sformutowa-
nia mato zrozumiate badZ ryzykowne (np. ,I grabbed you hands - thoughtful,
you let them go”), lecz badaczka niewatpliwie wypunktowata rozwigzania
przekladowe najbardziej przekonujace, korespondujace z poetyka Ledmiana
i doskonale ilustrujace strategie translatorska, ktora, jesli szerzej realizowana,
daje szanse artystycznego powodzenia.

Zaznacze, ze na domene frazeologii rozciaga sie wiele z tego, co powie-
dziano wyzej w odniesieniu do leSmianizméw leksykalnych. Obserwujemy
miedzy innymi jeéli nie systemowos¢, to paralelnos¢ rodzajéw potaczen (por.
,kes nieba” w Znikomku, ,kes istnienia” w Szewczyku), ktdrg warto - jako zasade,
nie jako sprzezenie konkretnych jednostek - przenies¢ do ttumaczen. Takze w tej
sferze powinna by¢ stosowana zasada kompensacji. Pokazmy trzy godne uwagi

6 M. Glowinski, dz. cyt,, s. 90.

¢ L. Szymariska, In Grammberry Thicket. How to Negotiate Lesmian into English, [w:] Face to
Face, Page to Page. PASE Papers in Literature, Language and Culture, red. D. Babilas, A. Piskorska,
P. Rutkowski, Warszawa 2014, s. 287.

% Tamze, s. 294-295.

% Wieksze stowniki odnotowuja ten wyraz jako rzeczownik, por. Webster’s Third New
International Dictionary of the English Language. Unabridged, red. P.B. Gove, [Koln] 1993.

6 1. Szymanska, dz. cyt., s. 293-294.



zabiegi dokonane w materii trzech jezykéw. Na przyklad Zeldowicz wprowadza
charakterystyczne dla Lesmiana uzycie przyimka ,w” z biernikiem w wierszu
Po ciemku, po ciemku tkasz. .. Po rosyjsku ty liryczne , placze w mrok™

Po ciemku, po ciemku tkasz
(PZ,s.282,1).

Toer IDIa4Yellnp, I1a4vyelib BO TbMY
(27,5.99).

Skadinad ttumacz wydobywa tu ceche, ktérej obecnos¢ w jezyku poety
Michat Glowinski przypisuje wplywom ruszczyzny®. Przeksztalcenie skla-
dniowe i semantyczne (przestrzenne potraktowanie mroku) dokonuje sie
niewatpliwie zgodnie z duchem jezyka przyjmujacego.

Podobnie udane rozwigzania znajdziemy i w tlumaczeniach na jezyki
germarniskie. W erotyku Ty pierwej mgty dosiegasz. .. Dedecius przeklada wiernie
Lesmianowska innowacje frazeologiczna z wersu 1 zdybawszy twdj bezkres,
sam gine w bezkresie” (PZ, s. 236, L) - ,Und fassend dein Unendlich selbst ins
Endloss fallen”®. Zarazem wzmacnia efekt niezwyklosci poprzez nadanie
przymiotnikom unendlich i endloss funkcji rzeczownikéw (czy tez derywacje
wsteczng od rzeczownikéw Unendlichkeit i Endlosigkeit). Inne mozliwosci
pokazuje rekonstrukcja zwrotu ,w czujnym objeciu” (Snigrobek, PZ, s. 390,
NC) przez Polaka-Chlabicza jako ,huggingly observant” (Gravedreamling,
BtB, s. 41). Wystepujacy w oryginale zwigzek przymiotnika i rzeczownika
zastepuje tu przymiotnik modyfikowany przez przystowek, przy czym jesli
chodzi o zawarto$¢ semantyczna, osrodek frazy i element modyfikujacy
zamieniaja sie znaczeniami. Powstaje za$ formula niewatpliwie osobliwa,
a brzmiaca przekonujaco w angielszczyznie.

Drugie zagadnienie to czytelnoéé sktadni w tekécie docelowym. Siegne
tu po przyktady w jezyku angielskim, w ktérym ttumaczenia czesto rodza
problemy sktadniowe (pisze o tym nizej w punkcie dotyczacym metryki).
Beda to wersje Davida Malcolma, zaznaczmy, ze okreslane jako robocze.

Maja zmarli w niedziele ten posmiertny klopot,

Ze w obczyznie cmentarza czuja sie - bezdomnie -
A lubig noc te spedza¢ popod mgla lub popod
Wieczno4cig, co sie w jarach gestwi nieprzytomnie.

(W zakqtku cmentarza, PZ, s. 361, NC)

On Sunday the dead have this trouble in death -
In the cemetery’s exile they walk homelessly;

% M. Glowinski, dz. cyt., s. 77.

% B. Le$Smian, Du nahst dem ersten Nebel..., [w:] Polnische Poesie..., s. 19.
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They love spending that night neath mist or 'neath
The thick ever that hanges in coombes thoughtlessly™.

Eternity, odpowiednik pojeciowy ,wiecznosci”, to stowo nieporeczne
metrycznie, stad rzeczownikowe uzycie przystéwka ever (nb. konwersja gra-
matyczna stanowi produktywna praktyke stowotwoércza w angielszczyznie).
Widac tez, ze ttumacz swobodnie przenosi wyznaczniki niezwykltosci - np. na
neutralne w oryginale ,jary””". Wydaje sie jednak watpliwe, czy poza lektura
dwujezyczna ,thick ever” jest wystarczajaco czytelne jako , geste zawsze”,
czy tez raczej - mimo charakteru oérodka frazy naddanego przystéwkowi
przez szyk - segment sprawia wrazenie niedokoriczonego: ,zawsze geste
co?”. Préby odtworzenia Lesmianowskich przeksztalcen sktadni powinny
by¢ dostosowane do syntaktycznych mozliwosci danego jezyka. Tymczasem
to zdanie z przekladu Malcolma pozostaje dla mnie niezrozumiate nawet
w lekturze zwigzanej:

My hand in growth’s willed madness
Up and through the monstrous vast lustful™

Reka ma w samowolnym obtedzie rozrostu
Wszerz i wzwyz potworniata od zadzy bezmiaru

(Reka, PZ, s. 249, L).

Czasownik , potwornie¢” otrzymat kontekstowy odpowiednik przy-
miotnikowy (monstrous - skladniowo powigzane z vast, ‘bezmiarem’), lecz
na to miejsce nie pojawilo si¢ inne orzeczenie. Celowo siegnelam tu do pro-
pozycji translatorskich rodzimego uzytkownika angielszczyzny, by pokazad,
ze problem nie jest banalny i ze borykaja sie z nim nie tylko ci tlumacze
Lesmiana, ktérzy przyswajaja go jezykowi niebedacemu dla nich samych
pierwszym jezykiem.

Poezja Lesmiana wymaga od przekiadowcy twoérczego podejscia do
jezyka docelowego, a zatem i wirtuozerii w postugiwaniu si¢ nim. Potrzebna
jest zaréwno kompetencja stowotworcza i frazematyczna, jak i korzystanie
zniej z przekonaniem. Tlumacz, ktéry nie czuje sie ,drugim autorem””, a za-
razem nie porusza si¢ z absolutng pewnoscia na gruncie jezyka docelowego,
nie stworzy przekonujacych ekwiwalentéw na poziomie tekstu. Musi jednak
negocjowac swoja innowacyjnos¢ z systemem jezyka, tamac jego reguty...
zgodnie z ,,zasadami” tamania ich przez rodzimych uzytkownikéw jezyka.

70 B.Les$mian, In the Cemetery Corner, ttum. D. Malcolm, , Tekstualia” 2015, nr 4 (43), s. 155.

"t Coombe to rzadka dialektalna (brytyjska) forma zapisu wyrazu combe, pochodzenia

celtyckiego, ktory stownik definiuje jako ,,a deep narrow valley”, tj. ‘jar, paréw’ (Webster’s Third
New International Dictionary...).

72 B. Le$mian, Hand, ttum. D. Malcolm, , Tekstualia” 2015, nr 4 (43), s. 156.

7 Por. A. Legezynska, Ttumacz i jego kompetencje autorskie, Warszawa 1999, wyd. 2.



2. Pierwiastek meliczny i rytmiczny

Jako drugi skiadnik dominanty wskazmy melodyjnosé¢ Lesmianowskiego
wiersza, ktéra bede tu omawia¢ w écistym powigzaniu z zagadnieniami
formy wersyfikacyjnej. Jak wiadomo, Lesmian rygorystycznie realizowat
wybierane przez siebie wzorce sylabotoniczne i sylabiczne i uznawat wy-
facznie rymy petne. W poezji autora Dziewczyny muzycznos¢ frazy ma cha-
rakter sensotworczy, dlatego dazac do petnowartosciowego przektadu, nie
mozna jej z muzyki odzieraé. Postulowanie odtworzenia wyznacznikéw
formalnych w ttumaczeniu uzasadnia tez znaczaca opozycja miedzy zy-
wiotowoscia stowotwérstwa i kreacyjnej wyobrazni a rygoryzmem formal-
nym”. Zachowanie formy ma w tym wypadku charakter wymogu nie tylko
estetycznego, lecz i §wiatopogladowego.

Muzycznosé mozna za$ odtworzy¢ jedynie, oddajac pierwszenstwo ryt-
mowi, ktéry dla Lesmiana stanowi istote poezji”®. Wymaga to zarazem prze-
mys$lanych wyboréw leksykalnych - na przeszkodzie melodyjnosci wersu
moga stana¢ nieeufoniczne lub nieukltadajace sie we wzorzec metryczny
wyrazy i zwroty, ktére niekiedy narzuca tres¢ fabularna lub filozoficzna
wiersza. Ponadto w tlumaczeniu wazna role nalezaloby przypisaé srodkom
instrumentacji typowym dla danej kultury literackiej. Na przyktad w an-
gielszczyzZnie bedzie to aliteracja, ktérej liczne zastosowania znajdziemy
w propozycjach Polaka-Chlabicza. Miedzy innymi w ttumaczeniu liryku
W malinowym chrusniaku... doznania zwigzane z odgtosami ogrodu okazuja
sie ekspansywne i w drugim wersie nastepuje zmiana modalnosci senso-
rycznej”® w poréwnaniu z oryginalem (por. nadorganizacje dzwiekows):

Bak ztosnik huczal basem, jakby straszyt kwiaty,
Rdzawe guzy na stoficu wygrzewat lis¢ chory

(PZ, 5. 228, ).

A humblebee hums gruffly as if ruffling blooms,
A weakly leaf sunbathes its brown-blighted bums

(The raspberry brushwood, My, s. 53).

7 M. Glowinski, dz. cyt., s. 64-66.

5 Zob. B. Lesmian, Rytm jako Swiatopoglad, [w:] tegoz, Szkice literackie, oprac. J. Trznadel,
Warszawa 1959, s. 66-68; tenze, Z rozmyslari o poezji, tamze, s. 76-91. O miejscu rytmu w poetyce
i $wiatopogladzie Lesmiana zob. m.in.: Piotr Sniedziewski, , Tres¢, gdy w rytm sig stacza”. Le§mian
i symbolistyczna fascynacja rytmem, ,Pamietnik Literacki” r. 97: 2006, nr 3, s. 135-152.

% Por. T. Brzostowska-Tereszkiewicz, Fokalizacja zmystowa w przektadzie, [w:] Sensualnosé
w kulturze polskiej. Reprezentacje zmystow w jezyku, literaturze i sztuce od Sredniowiecza do wspotcze-
snoéci, red. W. Bolecki, http://sensualnosc.bn.org.pl/pl/articles/fokalizacja-zmyslowa-w-prze-
kladzie-620/ (dostep: 30.01.2018).
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Istotny czynnik muzycznosci wiersza stanowia rymy. Rozwazajac je
w kontekscie przekladowej dominanty, nalezy pamietac o trzech kwestiach:
konsekwencji ich stosowania, trzymaniu si¢ okreslonego wybranego wzorca
oraz o tym, ze poeta postugiwat sie¢ wylacznie wspétbrzmieniami petlnymi.

Postulaty te s na ogot realizowane w przekladach na jezyki stowianskie.
Oile wczesnym rosyjskim tlumaczeniom Le$miana mozna zarzucic utadzenie
jezyka, to z pewnoscig nie - braki formalne. W nieco pézniejszej recepcji wyr6z-
niaja sie teksty Natalii Astafjewej”’, ktéra siega po rymy niedoktadne, czasami
oparte na zaskakujaco wrecz odleglych wspoétbrzmieniach, np. Heymer0 - Hebo
(Coa0am, s. 65), nposomam — mosom (Leba, s. 66), nasvyeb — moanamcs ([Tueavi,
s.67). Wéréd (profesjonalnych) ttumaczen rosyjskich powstatych w XXI wieku
trudno byloby znaleZ¢é wersje podobnie daleko odchodzace i od standardéw
Leémiana, i od konserwatywnej pod tym wzgledem tradycji rosyjskiej. Rymuja
sie rowniez wszystkie znane mi przekiady ukrairiskie - Wiktora Koptilowa’,
Julii Bulachows’kiej”, Wolodymyra Hucatenki®’, Dmytra Pawlyczki®! (acz-
kolwiek powstate w 2017 roku warianty Walentyny Sobol® operuja gléwnie
rymami przyblizonymi). Ten wyznacznik formalny zachowuja takze czeskie
tlumaczenia Pilafa® i Dvorackovej*, stoweniskie Rozki Stefan® oraz - mimo
trudnoéci, jakie sprawia rymowanie w tym jezyku - szeé¢ bulgarskich réznego
autorstwa pomieszczonych w antologii poezji polskiej z 1967 roku®.

Natomiast w przektadach angielskich rym bywa pomijany, zgodnie
zreszta z pewna tendencja do takiego postepowania w ttumaczeniach na ten
jezyk¥. Jan Langer korzysta z ryméw okazjonalnie, zwykle wéwczas, gdy one
w jaki$ sposob same narzucaja sie przy podazaniu za sformufowaniami ory-
ginatu®. Jednak czesciowe odtworzenie rymoéw jestem sklonna uznac za roz-

77 Ioavckue noamut XX Bexa. Anmosoeus (2 t.), red. i thum. H. Acradrsa, B. Bpuranmiickmr,
C-ITerepbypr 2000, t. 1, s. 62-68.

8 Anmoaoeisn noavcokoi noesii (2 t.), red. M. baxan i in., Kuis 1979, t. 2, s. 25-34.

7 Tlustrujace wywod w pracy: B. Bacutero, IToemuunuii c6im Boaecaaba Jlecomana,

Kuis 1990.

8 DzZwigki polskiej lutni / Iepesbonu noavcokoi aomui. IToemuuna anmoaoeis, ttum.
B. I'ynastenko, Kuis 2001, s. 203, 205.

8 Anmosoeis noavcvkoi noesii y nepexaadax Imumpa Ilabauuxa, Kuis 2001, s. 174-179.

8 Zamieszczone w artykule: B. Cobois, Vrpaitcvko-noacski incnipayii 410606i i cmepmi.

Iepcnexmubu Bubuenns, [w:] Szkice jezykowe i literacko-kulturowe, red. O. Borys i in., Warszawa-
Iwano-Frankiws'k 2017, s. 190-192.

8 B. Leémian, Zelend hodina...

8 Tegoz, Rostla viseri na kralovském sadé...

% Tegoz, Zapoznelo priznanje, [w:] Prosnja za srecne otoke. Antologija poljske ljubezenske lirike,
wyb6r i ttum. R. Stefan, Radovljica 1999, s. 52.

8 Cebpemennu noacku noemu, red. 1. TaGe i in., Codpwrst 1967, s. 23-28.

8 Argumenty na rzecz takiego podejécia formuluje Adam Czerniawski: tenze, Przektad
poezji: teoria i praktyka, [w:] Klasycznosé i awangardowosc w przektadzie, red. P. Fast, Katowice 1995,
s. 31-32.

% Np. w ttumaczeniu Gdy domdlewasz na tozu... (PZ, s. 333, NC) czasownik ‘omdlewac’,
to faint, automatycznie nasuwa sie jako rym do konczacego drugi wers okolicznika , darem-
nie” - ang. in vain; zob. MG, s. 121.



wiazanie gorsze niz ich programowe odrzucenie. Czytelnikowi przekladu rym
dorazny moze wydac¢ sie komiczny, moze by¢ poczytany za brak warsztatowy,
co w lekturze jednojezycznej niewatpliwie rzutuje na odbiér samego poety.
Takie samo niebezpieczeristwo stwarza pozostawianie niektérych klauzul bez
wspotbrzmieni oraz - mimo trudnosci, jakie sprawia rymowanie w tym jezyku
- postugiwanie si¢ ubogimi czy zbanalizowanymi rymami.

W wigkszosci przypadkéw angielscy tlumacze LeSmiana czynig wysilek
odtworzenia rymoéw. Jednak nierzadko sg to wiasnie rymy wysilone. Osiaga
sie je poprzez naginanie skladni - ktéra w jezyku angielskim ma przeciez
charakter pozycyjny - czego skutkiem jest czesto wrazenie nienaturalnosci
i afektacji. Dalsze sposoby to watowanie koricéwek werséw nieistotna trescia
oraz stosowanie przerzutni, ktéra u polskiego poety jest zabiegiem rzadkim -
jego wersy maja najczesciej charakter syntaktycznych catostek®. W ponizszym
wyimku z dorobku translatorskiego Celt wida¢ wlasnie i przerzutnie (przy-
imek oddzielony od frazy nominalnej)*, i brak jezykowej ekonomii (‘co chcesz
powiedziec?” - ‘daj mi wskazowke’ - ‘wyjasnij’) zaprzegniete w stuzbe rymu:

O szyby - jeszcze chlodne - uderza poziota

Nagly z nieba na ziemie Swiatet zlot i spust -

Usta twe - na mych oczach! Co chcesz tg pieszczota
Powiedzie¢? Méw - lecz zmysInych nie odrywaj ust!

(Usta i oczy, PZ s. 31, SR)

A sudden conflagration splatters gold onto
The still-cool windowpanes. What do you mean to say

By kissing both my eyes like this? Give me a clue,
Explain, but please don'’t tear those clever lips away!

(Celt, ME s. 5)

Inna przypadloscia angielskich wersji utworéw Ledmiana sg rymy oparte
na synkopie, wymagajace transakcentacji (podkreslenia wskazuja sylaby
akcentowane): Lass - sadness (A Girl, ttum. J. Langer, MG s. 123); chest - forest,
dress — breathless, indigence - existence (ttum. M.J. Miko$™); threshold - behold
(ttum. B. Keane®). Wydaje sig, ze to préby wykorzystania obecnej w poezji

8 M. Glowinski, dz. cyt,, s. 64.

% Tlumaczka zastrzega w przedmowie, ze stosowanie przerzutni lub unikanie jej uza-
leznila od stylu poszczegélnych utworéw (ME, s. vii), rozréznienie jest jednak nieprecyzyjne
i nieprzekonujace.

91 B.Le$mian, The Forest, Ursula Kochanowska, People, [w:] Polish Literature from 1864 to 1918:
Realism and Young Poland. An Anthology, red. M.J. Mikos, Bloomington, Indiana 2006, s. 297-301.

%2 Tenze, Two People, ttum. B. Keane, , The Warsaw Voice Online” 30 listopada 1997, http://
www.warsawvoice.pl/archiwum.phtml/7975/ (dostep: 30.12.2006). Przedruk [na:] https://
allpoetry.com/Two-People (dostep: 2.01.2018).
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angielskiej tendencji do rymowania proparoksytonéw z oksytonami (two-
rzenie faktycznych ryméw meskich, jak prosperity - thee juz u Chaucera,
przy rezygnacji z rymow daktylicznych w poezji serio). Co wiecej, ttumacze
swobodnie mieszaja rymy zenskie i meskie w obrebie pojedynczych utwo-
réow - przy czym nie w ramach jakiegos regularnego schematu strofy (jak
robit to przeciez i LeSmian), lecz zupelnie dowolnie, czy raczej ulegajac na-
suwajacym sie wspotbrzmieniom. I tak na przyklad w ujeciu Celt pierwsze
trzy dystychy Dwojga ludzierikéw majg klauzule paroksytoniczne, a pozosta-
tych siedem - oksytoniczne (Two Humble Humans, ME, s. 53). Polak-Chlabicz
stosuje przewaznie rymy meskie i na tle tej wyraznej tendencji tym mocniej
zaznaczaja si¢ odstepstwa o nieregularnym charakterze. Wida¢, ze ttumacz
siega po paroksytony powodowany koniecznoscig semantyczna lub potrzeba
umieszczenia dodatkowych tresci w wersie (m.in. rozrzucone pary klauzul
zenskich w przektadach Topielca i Dzanandy, Mv, s. 27, BtB, s. 13, 15).

Ewentualnym wyjsciem byltoby rozluznienie schematu, np. rezygna-
cja z rymoéw krzyzowych w czterowierszach na rzecz wspé6tbrzmien tylko
klauzul parzystych, za to zrymowanych bez artystycznych kompromiséw.
OczywisScie wybrany wzorzec nalezaloby wtedy realizowaé w calym danym
utworze. Pozadane jest takze zachowanie ré6znorodnosci stosowanych sche-
matéw wersyfikacyjnych.

Druga mozliwoé¢ ztagodzenia probleméw z rymowaniem to stawianie
w klauzulach... neologizméw i okazjonalizméw. Bylaby to praktyka nieobca
Lesmianowi - niekiedy czyniono mu wrecz zarzuty, iz jego stowotwory
stuza wylacznie dostarczaniu ryméw (,chtopal” do ,opal”, ,cmentach” do
,lamentach”). Takze badacz jezyka poety, Stanistaw Papierkowski, opatruje
niektére leksemy, m.in. nazwe kwiatu ,$niwula”, komentarzem ,formacja
przywolana tylko przez rym”®. Strategie te zdarza sie stosowaé Chlabiczowi,
np. w przekladzie Topielca rzadki dialektyzm blooth (zam. bloom) tworzy
wspolbrzmienie z through (Mv, s. 27, BtB, s. 37).

Tlumacze jezyka angielskiego na ogot poswiecaja wiecej uwagi rymowi
niz rytmowi. Niestusznie, bowiem wspélbrzmienia stéw umieszczonych
w klauzulach nie mogg same stanowic¢ wyznacznikéw poetyckosci, jesli wersy
nie maja ze soba nic wspélnego pod wzgledem prozodycznym.

Najblizszy oryginalnej melodyjnosci pozostaje Marcel Weyland, ktérego
przeklady wyrézniajq sie pozytywnie takze pod innymi wzgledami. W jego
tlumaczeniach jest niewiele usterek wersyfikacyjnych, a w niektérych tekstach
udaje mu sie wrecz osiggnac ekwimetrycznosc:

The fiery smile of brief sunset skies
(O, keep on shining!) - already dies

And but one only rosy cloud still
slowly dies at the edge of the hill

% S. Papierkowski, dz. cyt., s. 146.



And one more lived-out bright golden day
(O, keep on shining) - sinks into shade®.

Plomienny uémiech nietrwatych z6rz
(O, zto¢ sie dtuzej!) - umiera juz.

Ijeszcze jedna z ré6zowych chmur
Skrajem dogasa na grzbiecie gor.

Ijeden jeszcze przezyty dzien
(O, zlo¢ sie dtuzej!) - odchodzi w cien...

(PZ, s. 425, NC).

Polak-Chlabicz, ktéry przewyzsza Weylanda inwencja jezykowa, uste-
puje mu pod wzgledem rzemiosta wersyfikacyjnego, choc¢ i jemu, zwlaszcza
w liryce milosnej, udaje sie czesto osiagnac regularnosé metryczna (cho¢by
w przekladzie tegoz liryku, zblizonym do rysunku oryginatu: A flaming
smile of flighty glows, My, s. 105). Natomiast wiele ttumaczen, w szczegdlno-
Sci wierszy filozoficznych (Topielec) i narracyjnych odznacza sie rytmiczna
amorficznoscia. W innych wiersz jakby nieustannie szukat wtasciwego dla
siebie ksztaltu metrycznego, czego przyktadem jest Saurian (Mv, s. 33), prze-
ktad Gada. Utwor rozpoczyna sie jako wiersz toniczny (czteroprzyciskowy):

With her milkful breasts, orchardwards she struts, (5+5)
Suddenly a saurian springs out of the shrubs (6+5).

Kolejny dystych ,ustatecznia si¢” w jedenastozgloskowiec:

Now he starts to choke her coiling round her waist (6+5)
And fondles her throughly, poisons her in haste (6+5).

Trzeci dwuwiersz przekonujaco imituje rysunek rytmiczny oryginatu,
mimo ze w drugim pétwersie wydtuza schemat o jednag sylabe:

He schools her to swoon together in bed, (5+5)
To stroke her own breasts by heaving his head (5+5)

(My, s. 33)

% B. Lesmian, Fiery Smile, [w:] Stowo/The Word..., s. 365. Interpunkcja za zrédlem.
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Uczyl ja wspélnym namdlewac snem, (5+4)
Piers glaska¢ w dlonie porwanym tbem (5+4)

(PZ,5.193, 1).

Reszta ttumaczenia cigzy ku rytmowi oryginatu, lecz czasem sie z nim
rozchodzi, zas sredniéwka bywa zeriska lub meska.

Przytaczam trzecig strofe w ukrainskim tlumaczeniu Dmytra Pawtyczki
irosyjskim Siergieja Szorgina na potwierdzenie wykorzystywania w kregu
wschodniostowianiskim mozliwosci odtwarzania metrum oryginatlu. Oba
przeklady w catosci pisane sa takg miara:

Buns GpaTit B pyKm cBiit 7100 yrias, (5+4)
VI ranuTh TPyau BiH HUM HaB4aB®.

Ee yun1 on BaBoem gpemars, (5+4)
W tianuTh 3Mest, M IPVDKMMATE ™.

Bynajmniej nie proponuje ekwimetrycznosci jako sktadnika domi-
nanty translatorycznej. Karl Dedecius, ktéry w wielu przypadkach do-
konat wlasnie ttumaczent miara oryginatu (Dwojga ludzierikéw, Ty pierwej
mgty dosiggasz...), podkreslal, ze moze to by¢ niewystarczajacym kryterium
udanego przektadu®. Istotne jest natomiast, by wierszom autora Rytmu jako
swiatopoglgdu jakis rytm w ttumaczeniu nada¢ oraz respektowaé ewentu-
alne znaczace opozycje, np. wymienne stosowanie werséw zbudowanych
z réznych stép czy ré6zna budowe strofy i refrenu, jak w Szewczyku, a takze
zachowacé potencjal skojarzeniowy rytmow. Po pojawieniu sie translacji
Zeldowicza pozytywnie ocenili respektowanie przez niego takich zasad
Andrzej Bogustawski (zmiana o charakterze dynamicznym w refrenie
Ballady bezludnej)® i Anna Bednarczyk (zachowanie aluzji do chybotliwego
kroku pomimo zmiany metrum w przekladzie Zotnierza®). Inny przyktad
zaczerpnijmy z dorobku Anatolija Gieleskuta, wybitnego ttumacza, ce-
nionego réwniez za wklad w przyswajanie ruszczyznie LeSmiana (por.
wypowiedZ Adama Pomorskiego nizej). Trzynastozgloskowiec zastapit
on zlozonymi z szesnastu sylab logaedami zbudowanymi z jambu i dwéch
amfibrachéw w kazdym poétwersie.

% b.JleceMmsH, 3miil, [w:] Anmosoeia noascekoi noesii'y nepexaadax Imumpa [abauuxa, s. 177.
% Tenze, [ud, ttum. C. Ioprus, [w:] B. Jlecemsiz, be3awodnas basrada..., s. 114.
¥ K. Dedecius, dz. cyt., s. 166, przytoczenie - w dalszej czesci artykutu.

% A. Bogustawski, Rosyjski Lesmian redivivus, thum. J. Wajszczuk / A. Borycnasckmiz,
Pyccxuii Jlecoman redivivus, [w:] b. Jlecomsinz, Zielony dzban / 3esenwiti x0an..., s. 11, 18.

% A. Bednarczyk, Problem dobrego ttumaczenia a dydaktyka przektadu (Bolestaw Lesmian
w przektadzie Gennadija Zeldowicza), [w:] Z probleméw przektadu i stosunkéw miedzyjezykowych, t. 3,
red. M. Piotrowska, T. Szczerbowski, Krakéw 2006, s. 94.



Jam - lalka. W mych kolczykach szkli sie zaswiat dzdzysty.
Suknia jawa atlasu ze snem sie kojarzy.

Lubie fajans mych oczu i zapach kleisty

Farby, rumiericem $mierci mfodzacej mat twarzy

(Lalka, PZ, s. 371, NC).

51 - kyka. CBeTaTcs cepbI'Mt POCOVE HE3MEIIHero Mupa,

1 cHOM 110 I11€JIKOBOVI SIBV Ha IVIaThe BBITKAHBI MaK.
JTxo0i1r0 dastHCOBBIVI B3IJISALL MOVI M KJIEVIKIVL 3aIlax KapMUHa,
KoTopblil cMepTHBIM PyMsIHIIEM TOPUT Ha MaTOBOM JIaKe

(Kyx.aa, ST, s. 188).

Wydluzenie wersu o trzy sylaby pozwala zachowaé znaczna zgodnos¢
z trescig oryginalu i unikngé semantycznych redukgcji, za$ naddany format
jest sugestywny i w niczym niesprzeczny z sensami utworu. To przyktad
udanego negocjowania miedzy poetyka oryginalu a preferencjami docelo-
wego systemu literackiego, faworyzujacego sylabotonizm.

Dotychczasowe przektady angielskie przewaznie jednak pod wzgledem
wersyfikacji kuleja. Co ciekawe, ttumaczy profesjonalistéw (rozumiem przez
to: drukujacych swe prace) moze tu zawstydzi¢ amatorka. Jedynym angiel-
skim wariantem Dziewczyny zachowujacym metrum i praktycznie wolnym
od potkniec rytmicznych jest propozycja Marii Gral. Oto probka:

,O, predzej skruszmy zimny glaz, nim $émieré Dziewczyne rdzg powlecze!”
Tak, walac w mur, dwunasty cieri do jedenastu innych rzecze

(PZ, s. 350, NC).
“Let’s hurry and undo cold stone, before in death the Girl’s enrusted!”
The youngest shadow thus cried out - and in their hammers’ strength
they trusted'®.

Nieeufoniczne z reguly warianty angielskie nie powinny zatem sktaniac
do uogodlniert o niemoznosci odtworzenia melodii LeSmianowskiego wier-
sza w tym jezyku, gdyz zdarzaja sie wyjatki. Takze ksztattowanie fonicznej
postaci tekstu przez Dedeciusa dowodzi, ze ten skladnik dominanty trans-
latorskiej mozna zachowac na gruncie germariskim.

Zadziwia natomiast fakt, iz nie nadano regularnej formy przekladom
Lesmiana na wloski, ktéry ma reputacje najbardziej melodyjnego wsrod

100 B. Le$mian, The Girl, ttum. M. Gral, http://abyjezykgietki.tumblr.com/
post/150423920082/boles%C5%82aw-le%C5%9Bmian-the-girl (dostep: 30.10.2017).
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jezykoéw europejskich i ktéremu przypisuje sie ponadprzecietng swobode
rymowania'!. Tak byto na famach mediolaniskiego czasopisma , Niebo”, gdzie
w 1980 roku zaprezentowano szesnascie wierszy w ttumaczeniach, ktére wy-
pada nazwac filologicznymi czy syntagmatycznymi, i zaledwie trzy ballady
ujete w rymowane dystychy, a takze specyficzng wersje Dziewczyny. Zwykle
po przekiadzie dokonanym przez literata w oparciu o wariant filologiczny
spodziewamy si¢ naddania organizacji poetyckiej, natomiast u poety Milo
De Angelisa rezultatem jest... proza. Przywolane przed chwila wezwanie
braci, cieni i mlotéw brzmi tu: ,Dai, pit in fretta, sbriciolamo questa gelida
roccia prima che la morte ricopra di ruggine la ragazza”®. Nie jest ono na-
wet zorganizowane rytmicznie i brzmieniowo w sposéb, ktéry pozwolitby
nazwac je proza poetycka.

Podobnie ma sie rzecz z tomem Lo stelo del tempo wydanym przez Silvie
Bruni w 2012 roku'®. Dwujezycznos¢ tej edycji, duzy format, elegancka szata
graficzna obiecuja réwnie wysmakowany ksztalt literacki zawartosci. Tym-
czasem zachowanie podziatu na strofy i wersy takze tu stuzy niemal wytacz-
nie wizualnej, nie za$ prozodycznej organizacji tekstow, ktore (z nielicznymi
wyjatkami) pozostaja niezrytmizowane i niespigete rymami. Zakrawa na
paradoks, ze w postowiu do Zdzbta czasu Marina Ciccarini przywoluje opinie
Le$miana'®, iz dobry przekiad to taki, ktéry - gdy zna sie oryginat - mozna
rozpozna¢ po rytmie i melodyce. W ten sposéb paratekst interpretatorki
mimochodem dezawuuje metode translatorska przyjeta przez ttumaczke.

Jak swiadczy material przedstawiony przez Olge Plaszczewska'®®, Le-
$mian nie jest jedynym poeta polskim przektadanym na wtoski ta metoda,
ktora zaklada , przekazanie treéci” w oderwaniu od formy, tak jakby nie
byly one integralng catoscig'®. Jest to mylnie pojete dazenie do niezafalszo-
wania wymowy utworu'”, podczas gdy, przeciwnie, wlasnie filologiczne
glosy podane tak, jakby bylty przektadem artystycznym, dajg falszywe wy-
obrazenie o poetyce oryginatu. Poswiecony autorowi tgki numer ,Nieba”

101 Zob. np. O. Plaszczewska, Wioskie przektady dziet Juliusza Stowackiego, Krakow 2004, s. 28.

12 B. Lesmian, La ragazza, ttum. M. De Angelis, na podst. ttum. dost. I. Pawlowskiej,
»Niebo” 1980, nr 11, s. 57. Okolicznosci powstania pisma i fascynacji De Angelisa LeSmianem
interesujaco naswietlila ostatnio Patrycja Polanowska (Bolestaw Lesmian we Wtoszech: Milo De
Angelis i jego niebiariska podréz, referat wygloszony na konferencji ,Lesmian w Europie i na
$wiecie”, Uniwersytet Warszawski, 23 pazdziernika 2017), nie wyjasnila jednak idiosynkra-
tycznej postaci przektadu.

103 B, Lesmian, Zdzbto czasu / Lo stelo del tempo, wprow. i ttum. S. Bruni, post. M. Ciccarini,
fot. A. Wodnicki, Krakéw-Budapeszt 2012.

104 M. Ciccarini, Postfazione. Lirripetibile individualita, tamze, s. 113, 115. Zob. B. Lesmian,
Z rozmyslan o poezji, s. 86.

15 O. Plaszczewska, dz. cyt. Badaczka wykazuje duzo zrozumienia wobec opisywanej
strategii, ale i ona stwierdza, i to w przypadku dramatu, nie lirykéw, ze ,pozbawienie tekstu
jego rymowanej formy w znacznym stopniu zmniejsza sugestywnos¢ utworu” (s. 133).

106 Zob. S. Barariczak, Maty lecz maksymalistyczny. .., s. 26, tenze, Odkrywanie Ameryce. .., s. 145.

17 O takiej motywacji wloskich ttumaczy-polonistéw zob. O. Plaszczewska, dz. cyt,, s. 123.



zrecenzowala po angielsku Celt'® na kilka lat przed publikacja wlasnych
przekladéw. Wyraznie dystansuje si¢ od podejécia wloskich ttumaczy do
formy wierszowej oraz zauwaza przesuniecie stylistyczne, jakie ono za soba
pociaga (imaginistyczna proza a la Baudelaire). Stusznie wytyka tez autorom
przekladow, ze nie przyswoili sobie podstawowych zatozen programowych
szkicow Lesmiana o poezji, ktére zamieszczaja w czasopisSmie'®.
Oczywiscie samo ubranie tekstu w forme wierszowang nie gwarantuje
wysokiego artyzmu. Podkreslat to juz Tadeusz Boy-Zeleriski, zwracajac przy
tym uwage na réznice miedzy szkolarska pedanteria a faktycznym wyczuciem
poezji: ,znamienne, ze francuski poeta ttumaczy proza, niemiecki filolog - wier-
szem” "0, Niektore wyimki z przekladéw przytaczane tutaj réwniez pokazuja,
ze nie wystarczy po prostu zachowaé ryméw irytmu ,,bo LeSmian uwazal je za
niezbedne” (Celt, ME, s. vii). Boy pisat jednak o poematach, formie epickiej, nie
za$ o liryce, natomiast sam autor £gki wyraznie sprzeciwiat sie ,prozl[ie], jeno
graficznie upodobnion[ej] do wiersza”"'. Dlatego zasadne wydaje sie oczekiwanie
w przektadach jego poezji zachowywania lub wprowadzania wyznacznikéw,
ktére w danej tradycji znamionujg klasyczne formy wersyfikacyjne - nawet
wtedy, gdy formy te nie nalezg juz do aktywnego repertuaru srodkéw poetyc-
kich. Za$ dla jezykow rozpatrywanych w niniejszym artykule klasyczny ksztatt
wersyfikacyjny oznacza srodki analogiczne do stosowanych przez Lesmiana.

Warto tu przywota¢ opinie Piotra Fasta, ktéry w odniesieniu do po-
réwnywalnego kierunku ttumaczenia pisze, ze zmniejszanie regularnosci
w metrum i rymie przy tlumaczeniu z bardzo tradycyjnej do dzis poezji
rosyjskojezycznej na polski to nie tyle kulturowa , polonizacja”, ile praktyka,
ktéra ,razi”. Badacz pisze nastepnie: ,Sadze, ze jest to raczej bltad warsztatowy
niz préba dostosowania przekiadu do konwenciji literackiej kultury docelo-
wej. Uwazam tak tym bardziej, ze przenoszenie do kultury przektadu cech
konwencii literackich oryginatu daje szanse na wzbogacenie zasobu srodkéw
artystycznych, cho¢ jednoczesnie moze doprowadzi¢ do odmiennego funk-
cjonowania tekstu w poréwnaniu z rodzimym kontekstem”"'2.

W sytuacji przektadania Lesmiana niezwykle istotna jest wspomniana
dychotomia: rygorystyczne przestrzeganie wymogoéw wiersza stanowi
przeciwwage dla swobodnego obchodzenia si¢ z materig stowna. Jesli nie
zostanie pokazany konserwatywny stosunek poety do kwestii formy, sto-
wiarstwo moze w tekstach docelowych stac sie zaledwie dziwactwem. Pro-
wadzi to do postulatu traktowania jeéli nie rymu - sam Le$mian uznawat go

108 S, Celt, The Quarrel Between the Professors and the Poets (with apologies to Jonathan Swift),
,The Polish Review” vol. 27: 1982, nr 1/2, s. 150-154.

109 Tamze, s. 151.

10 T, Boy-Zelenski, Proza, wiersz, przektady, [w:] Pisarze polscy o sztuce przektadu 1440-2005.
Antologia, red. E. Balcerzan, E. Rajewska, Poznan 2007, s. 133.

M B. Le$mian, Z rozmyslari o poezji..., s. 85.

12 P. Fast, O granicach przektadalnosci, [w:] Przektad artystyczny, t. 1, Problemy teorii i krytyki,
red. P. Fast, Katowice 1991, s. 28-29.
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wszakze za drugorzedny wobec rytmu'®®- to przynajmniej wtasnie rytmu
jako priorytetu przekladu (niekoniecznie ekwimetrycznego). Taka domi-
nante zresztg formuluja explicite niektérzy ttumacze, np. Vlasta Dvorackova
nazwala rytm Le$miana nicig Ariadny™* swojej pracy translatorskie;j.

3. Pierwiastek mitotworczy

Na poziomie treéci i zawartosci pojeciowej nietatwo wybra¢ jedna do-
minante dla catoksztattu rozleglej tematycznie i myslowo poezji (taki
inwariant nalezatoby okreéli¢ indywidualnie dla poszczegdlnych ttuma-
czonych wierszy). Po rozwazeniu uznatam, ze tym sktadnikiem powi-
nien by¢ pierwiastek mitotwoérczy, jemu bowiem mozna podporzadkowaé
niektére inne konstanty poetyki Lesmiana, jak sieganie do ludowosci czy
obecnos¢ filozoficznej warstwy wypowiedzi. Przenika sie tez w pewnym
wymiarze z aspektami juz oméwionymi. Do przyjecia takich zatozen za-
checajg zaréwno dawniejsze, jak i wspdtczesne odczytania twoérczosci po-
ety'. Z uwagi na wyzszy poziom ogo6lnosci wynikaja z tego sktadnika
przestanki na uzytek przektadu, ale tez i selekcji utworéw do ttumaczenia
(element norm wstepnych'®).

Zacznijmy od zagadnien faczacych sie z dwoma poprzednimi punktami.
Stowotworcze zabiegi ttumaczeniowe powinny odzwierciedla¢ swiadomos¢
kreacyjnej roli stowa: wraz znowymi wyrazami tworzy LeSmian nowe byty
i nowe $wiaty. Owa ,Scista zalezno$¢ zdarzernn w Swiecie i zdarzen jezyko-
wych”" narzuca neologizmom przekladowym pewne zadania - i ogranicze-
nia: na przyklad nie moga one zosta¢ podporzadkowane funkcji ludyczne;j.
Choc¢ i u Lesmiana bywaja nosnikami komizmu, to jest to przede wszystkim
~stowotwoérstwo na ustugach filozofii” wedtug formuty Olkusnik. W tym
sensie swobode tworcza tlumaczy, o ktérej byla mowa w punkcie pierw-
szym, ogranicza konieczno$¢ uchwycenia roli neologizméw w okreslonym
kontekscie, gdyz, jak ujmuje to Michat Glowiriski, uniezwyklenia nabieraja
~poetyckiej wagi woéwczas dopiero, gdy staly sie w danej wypowiedzi funk-
cjonalne” i umotywowane'®.

Mitopoetycki projekt moze niechcacy podwazy¢ leksem czy zwrot nie-
adekwatny stylistycznie. W balladzie Dziewczyna w ujeciu Langera dysonans

3 B. Le$mian, Z rozmyslar o poezji..., s. 85.

V. Dvotéackova, Co prekladam?, ,Listy. Dvoumési¢nik pro kulturu a dialog” 2004, nr 4,

http://www.listy.cz/archiv.php?cislo=044&clanek=040419 (dostep: 3.10.2017).

15 J. Trznadel, dz. cyt.; A. Czabanowska-Wrébel, Basii jako swiatopoglgd. Basti i basnio-
wos¢ w twdrczosci Lesmiana, [w:] tejze, Bash w literaturze Mtodej Polski, Krakow 1996, s. 198-234;
E. Boniecki, Archaiczny swiat Bolestawa Lesmiana. Studium historycznoliterackie, Gdarisk 2008.

16 G. Toury, Descriptive Translation Studies..., s. 58; por. tenze, Metoda opisowych badat
przekiadu..., s. 210.

17 Formula M.P. Markowskiego: tenze, Polska literatura nowoczesna. Lesmian, Schulz,
Witkacy, Krakéw 2007, s. 98.

18 M. Glowinski, dz. cyt,, s. 186.



stylistyczno-emocjonalny wprowadza rzeczownik lass (A Girl, MG, s. 123). Do
tytutowej bohaterki, utozsamianej przez interpretatoréw z r6znymi wartosciami
ibedacej tajemniczym ,impulsem intencjonalnym”* dziatan, odniesiony zostaje
wyraz kojarzony z rzeczywistoscia wiejska, co zakl6ca metafizyczna powage
utworu. Ostroznoéci wymaga réwniez uzywanie w przekltadach takiej leksyki
dialektalnej, ktora écisle zwigze tekst docelowy z okreslonym regionem. By
pozostaé przy tym samym stowie wyjsciowym, wyraz colleen wydaje sie klopo-
tliwy jako nazwa ktorejs z licznych LeSmianowskich ,, dziewczyn”. Nie tylko jest
wyraznie rozpoznawalny jako leksem irlandzki, ale wrecz ma waska denotacje:
Jirlandzka dziewczyna, mioda Irlandka”®. Uzycie go przez Polaka-Chlabicza
w przekladzie Snigrobka (BtB, s. 41) sprawia, ze do , krainy pétduchéw i pétcial”
wkrada sie sugestia konkretnej lokalizacji geograficznej. Wprawdzie dialektyzm
pojawia sie jakby mimochodem, tylko w poréwnaniu: , quite like a coleen” (, mgta
nierozeznawka” jest ,podobna dziewczynie / Ktéra los w snach zgubita”, PZ,
s. 390, NC), lecz towarzyszy mu nagromadzenie gminnych form skréconych:
yond, ‘thout, ‘side, ‘mong. Dlatego przejécie w rozwoju mikrofabuly od ludowej
zjawy, ktéra w przekladzie poniekad staje sie mgta, do poziomu uniwersum (,The
cosmos became like a myth”, BtB, s. 43) staje sie tu przeskokiem radykalniejszym
niz w oryginale (,, A wszech$wiat, co juz stat sie czyms$ w rodzaju mitu”, PZ, s. 391).
Z mitotwoérstwem Iaczy sie ponadto inkantacyjnos$é wiersza - to kolejny
argument na rzecz uwzgledniania rytmu w przekfadzie, a zarazem na rzecz
odtwarzania powtdrzen i paralelizméw. Repetycje moga by¢ nosnikami réz-
nych znaczen, czesto zwigzanych z mityzacja przestrzeni wiersza. Na przy-
ktad w zakoniczeniu Dusiotka zastosowanie tej samej formuty otwierajacej trzy
kolejne strofy stuzy uwypukleniu tego, ze Bajdata traktuje Stworce tak samo,
jak i dwoje innych swoich ,,rozméwcéw™: ,Rzekl Bajdata do szkapy”, ,Rzekt
Bajdata do wolu”, ,Rzekl Bajdata do Boga” (PZ, s. 202, £). Tymczasem ten zabieg
znika ze wszystkich dostepnych mi przektadéw (w kolejnosci chronologicznej:
Samojtow, ST, s. 89-90, Pilai'?, Siergiej Pietrow'?, Polak-Chlabicz, My, s. 37).
Le$mian odwotuje si¢ do mitéw i archetypéw, zeby poddawac je nie-
ustannym rewizjom. By odwolania te pozostaty czytelne w przekladzie,
niezbedne jest m.in. respektowanie wyznacznikéw dyskursu filozoficznego
i odtwarzanie odniesieri intertekstualnych o charakterze filozoficznym (ttu-
maczac Dusiofka, fatwo zapomnie¢, ze to ballada filozoficzna). Tymczasem
te elementy intertekstualne czesto ulegaja zatarciu w przekladach, nawet
proponowanych przez ttumaczy trafnie rekonstruujacych inne sktadniki
Lesmianowskiego jezyka i $wiata'®, dlatego zastuguja na osobne podkreslenie

9 A.Izdebska, O , Dziewczynie”, [w:] Poezje Bolestawa Lesmiana. Interpretacje, red. T. Cie-
slak, B. Stelmaszczyk, Krakéw 2000, s. 38. Autorka przytacza interpretacje tej postaci sformu-
fowane we wczesniejszej literaturze przedmiotu.

120 The New Kosciuszko Foundation Dictionary...
121 B. Le$mian, Zelend hodina..., s. 108.
122 B, JlecbmsH, besawonas bairaoa..., s. 118.

12 Zob. M. Kazmierczak, Interteksty o charakterze filozoficznym, [w] tejze, Przektad w kregu
intertekstualnosci. .., s. 126-145.
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w tym miejscu. W podsumowujacym artykut przepisie ujmuje te zagadnienia
w kilku wyodrebnionych punktach.

Jak wspomniano, istotng role gra juz sama selekcja tekstéw do ttuma-
czenia. Przestrzenig LeSmianowskiego mitu jest , zaswiat przedstawiony”,
majacy, jak to ujat Michat Glowiniski, swoja geografie i swoja strukture!.
Zamieszkuja go rézne byty i niebyty, ktérych wielos¢ i osobnos¢ wypada
pokazac w obcojezycznych wyborach, a dla ich adekwatnego przedstawienia
nalezy respektowac poetyke negacji oraz poetyke niedoskonatosci i niekom-
pletnosci. Bylaby zatem bledem na poziomie normy wstepnej na przykiad nie-
cheé do prezentowania czytelnikom przekladéw ,istnieri wybrakowanych™”?.

Do tego, co stanowi istote rzeczy, bytu, siega Lesmian przy pomocy ludo-
wosci. Zatem istotne jest reprezentowanie motywéw ludowych w wyborach
tekstow ttumaczonych, na przekoér trudnosciom w odtwarzaniu tego aspektu
w pewnych kontekstach docelowych (na przeszkode w postaci niskiego statusu
kultury ludowej w danym spoteczernistwie wskazuje Arent van Nieukerken'*
na przykladzie kontekstu holenderskiego). Ten wyznacznik poetyki Lesmiana
jedni ttumacze eksponuja (Jan Pilaf, by¢ moze nie bez zwiazku z faktem, ze
kultura czeska jest w znacznej mierze kultura plebejska), inni za$ bezradnie
pomijaja. Wiasnie jako tuszowanie ludowosci opisuje Katarzyna Lukas selekcje
tekstow w antologii Dedeciusa'” (cho¢, trzeba zaznaczy¢, opiera sie tu na szesciu
utworach, nie za$ na calym Lesmianowskim dorobku antologisty). Odwotujac
sie do jednej z ballad, Lukas dowodzi, ze bedacy wyznacznikiem ludowosci
jawor w kontekscie docelowym nie moze pozosta¢ nosnikiem kodu kulturowego:

Pod jaworem dwa 16zka, pod jaworem dwa cienie,
Pod jaworem ostatnie, beznadziejne spojrzenie

(Dwoje ludzierikéw, PZ s. 270, L).

Unterm Ahorn - zwei Betten, unterm Ahorn - zwei Schatten,
Und zwei Blicke, die letzten, die kein Hoffen mehr hatten'?.

Przyjrzyjmy sie ujeciom tego dystychu w dwdéch innych jezykach, gdzie
odwzorowanie ludowego kodu réwniez okazalo si¢ problematyczne:

124 M. Glowinski, dz. cyt., s. 291.
125 M.P. Markowski, dz. cyt., s. 133-137, 147.

126 A. van Nieukerken, Zachodnie konteksty przektadow i interpretacji LeSmiana, referat
wygtoszony na konferencji ,Lesmian w Europie i na $wiecie”, UW, 24 pazdziernika 2017. Zob.
tenze, audycja ,Sztuka przektadu”, PR2 (data emisji: 6.11.2017).

127 Zdaniem badaczki na pierwszy plan wysuwa sie tu metafizycznosé¢ Lesmiana. K. Lu-
kas, Bolestaw Lesmian und Bruno Schulz in deutschen Ubersetzungen. Ubersetzer im Spannungsfeld
von Kultur, Individualisthetik und (Sprach-)Philosophie, [w:] Ubersetzungslandschaften: Themen und
Akteure der Literaturiibersetzung in Ost- und Mitteleuropa, red. Sch. Schahadat, S. Zbytovsky,
Bielefeld 2016, s. 131-132.

128 B. Le$mian, Zwei Menschlein, [w:] Polnische Poesie..., s. 20.



Under a sycamore, two beds, two shadows lay,
Under a sycamore, two lovers passed away'®.

ITig cocHOXO - [IBa JII>XKKa, ITiJ] COCHOIO — JIBi TiHi,
I nBa oy sract B GesHazinHiM TpeMTiHHI™.

Taksonomicznie poprawnym odpowiednikiem jaworu jest forma syca-
more w wariancie Barry’ego Keane’a; co wiecej, pojawia si¢ ona w niektoérych
ludowych pie$niach. Mimo to pole skojarzeniowe wyrazu zwiazane jest silnie
z Biblia i nalezaca do pejzazu bliskowschodniego sykomorg™. Z kolei odbiorcom
wschodniostowianskim jawor niewatpliwie moze kojarzy¢ sie z folklorem oraz
literacka stylizacja ludowa. Od stowa s6op pochodzi ludowo-poetyckie okreslenie
w jezyku rosyjskim sapoBuameie eycau - pochwala dzwiecznego instrumentu'®.
Jednak jawor ma znaczenie symboliczne przede wszystkim w poezji ukrain-
skiej - ludowej i literackiej, ta odmiana klonu wystepuje bowiem na terenach
Europy potudniowej i srodkowej, nie zas w samej Rosji. Dlatego zastapienie
nazwy tego drzewa nienacechowang kulturowo nazwa ,sosna” w ttumaczeniu
Dmytra Pawlyczki dziwi, tym bardziej ze nie daje si¢ uzasadni¢ np. wzgledami
metrycznymi. By¢é moze motywacja byta che¢ odréznienia sie od decyzji prze-
ktadowej Wiktora Koptilowa, u ktérego czytamy: ,,[1Bi iz ssBopom j1i>kKa, [1Bi I1ify,
sseopoM TiHi"®. O ile w przypadku angielszczyzny bezpieczniejszym wyborem
moglby sie okazaé hiperonim maple (jak u Celt, ME, s. 53) lub odwotanie do
innego drzewa, np. wigzu, to na gruncie przekladéw na jezyki wschodniosto-
wianskie optymalne wydaje sie zachowanie ,jaworu” bez wzgledu na rozwd;
serii translatorskiej, w ktdrej zresztg, jak chcg niektérzy badacze, reguta plagiatu
nie obowigzuje w stosunku do nizszych ukladow stylistycznych'*.

Z folkloru wywodzi sie wiele istot Leémianowskiego imaginarium i za-
stuguja one na miejsce réwniez w obcojezycznych galeriach , Postaci”. Wydaje
sie, ze wolno przy tym siegac (rozwaznie) do mitologicznych uniwersaliow,
by dobra¢ odpowiedniki dla ptanetnikéw, boginiakéw, etc. zaludniajacych
ten zaswiat'®. Ostroznosci wymaga odwolywanie sie do imaginarium danej
kultury docelowej; eksperymentuje w tym zakresie Krzysztof Bartnicki

129 Tenze, Two People, ttum. B. Keane, , The Warsaw Voice Online”.

130 B. Jlecemsn, [16i at00unonsku, [w:] Anmoioeis noavcokoi noesii y nepexsadax Imumpa
IabBauuxa..., s. 176.

81 Takie przypuszczenie potwierdza hasto ‘Sycamore and sycomore’, [w:] Brewer’s
Dictionary of Phrase and Fable, New York 1952, wyd. popr., s. 879.

132 Boabuioii moaxoBuii c106apb pycckoeo A3biKa...

133 B. Jlecemsin, 16i at00urnonsku, thum. B. Korrrinos, [w:] Anmoaoeis noascokoi noesii, red.

M. baxaniin, t. 2, s. 34.
134+ A. Legezynska, dz. cyt., s. 195.

% Por. zestawienie istot fantastycznych w ludowych wierzeniach Wielkiej Brytanii:

K. Briggs, A Dictionary of Fairies, Harmondsworth 1979.
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w niepublikowanych przekiadach Lesmiana o charakterze transkulturo-
wym®", ktérych rezultatu nie sposéb oszacowaé zaocznie.

Wybory tlumaczeniowe moze wspierac strategia paratekstowa. Wskazmy
dwa przyktady kierowania przez ttumaczy uwagi odbiorcéw ku interesujacemu
nas pierwiastkowi. Sandra Celt juz poprzez umieszczony w tytule zbioru au-
torski, nieczerpiacy z Lesmiana neologizm mythematics daje do zrozumienia, ze
poezje te nalezy czytac jako mitopeje tworzong z matematyczna precyzja. Ana-
logiczng wskazéwke interpretacyjng przynosi przedmowa (ME, s. x-xi). Z kolei
Polak-Chlabicz nie tylko wlacza do swojego wyboru Dwdch Maciejow (wsrod
przekladanych utworéw poety dominuja teksty krétsze), zjawnie mitycznym
watkiem wyprawy po ziele nieSmiertelnosci, ale tez podkresla jego istotnos¢
przy pomocy zabiegu metatekstowego. Przeklad uwzglednia dedykacje dla
Franciszka Fiszera i jego ,smutnych i wesotych cudéw” - ,dreary and merry
marvels” (Mvy, s. 119). Powstaje tu zwigzek z tytulem zbioru, Marvellations, ktéry
wypada uznac za neosemantyzm, gdyz historyczny wyraz oznaczajacy ‘przed-
miot podziwienia’ napelnia tlumacz pozytywnym sensem'”. Owo powiazanie
z rama tekstowa nadaje w angielskim zbiorku specjalna wage poematowi
odwolujacemu sig, jak przypomina Edward Boniecki, do mitu po$wiecenia,
ofiary podtrzymujacej porzadek swiata™®. Poprzez wybor tekstu i jego profi-
lowanie w tomie realizuje sie zadanie prezentowania utworéw obrazujacych
»przemianle] rzeczywistosci w mit”*¥.

4. Unikalnosé poetyki

Przedstawmy przestanke dominanty ostatnia, a przy tym zawierajaca w so-
bie pozostale: w przekladach nalezy ocali¢ niezwyklos¢ Lesmiana, nie wol-
no go zbanalizowadé. O realnoéci takiego niebezpieczenstwa niech $wiadczy
uwaga odnoszaca si¢ do recepcji poety w kulturze, w ktérej byt on - nawet
przed 2002 rokiem, kiedy Adam Pomorski sformutowat ponizszy sad - naj-
szerzej i stosunkowo najlepiej prezentowany:

W odbiorze rosyjskiego czytelnika kanon polskiej poezji wspolczesnej albo
nie istnieje, albo kojarzy sie ze zjawiskami i z nazwiskami z przesztosci, z po-
przedniej epoki. [...] To, co odbiegato od kliszy szestidiesiatniczestwa, w prze-
kladzie jakze czesto staczalo sie w niewdziecznag retoryke - nawet Ledmian,
zywcem wywodzacy sie z rosyjskiego symbolizmu - w rosyjskich przekladach
(z wyjatkiem ttumaczen Gieleskula) okazat sie piewcg banatow™.

136 Zob. M. Gliniski, The Greatest Poet You’ll Never Read, [na:] Culture.pl, Instytut im.
A. Mickiewicza, 21.01.2017, http://culture.pl/en/article/the-greatest-poet-youll-never-read
(dostep: 3.01.2018).

37 Por. "Marvellation’ [w:] Oxford English Dictionary... (dostep: 1.12.2017). Okazjonalizm
ten odpowiadatby ,,cudiu” z Pszczot (PZ, s. 360, NC).

138 E. Boniecki, dz. cyt., s. 101.
1% J. Trznadel, dz. cyt., s. 38.
10 A. Pomorski, Stowa poety oprawne w serce, ,Wiez” 2002, nr 1, s. 139.



Z pewnoscia istotny dla artystycznego sukcesu jest sSwiadomy wysilek
unikania sztampy. Na przyktad, poniewaz erotyki Lesmiana mialy charakter
nowatorski*!, nie powinny w przekladzie stac sie domena klisz. Warto w tym
kontekscie przywotaé opinie Juliana Maliszewskiego, ktéry na materiale wiersza
Pieszczota (Liebkosung) pokazuje, ze przy ttumaczeniu liryki mitosnej Dedeciusowi
udaje sie uniknaé popadania w sentymentalizm™?. Skoro u Lesmiana ,,przyroda
nie pozuje do krajobrazu”, to i w ttumaczeniach natura nie powinna stac sie
ugrzeczniong czy naiwnie antropomorfizowana. Skoro Lesmian nie siegat po
typowe rekwizyty $mierci'*, za niefortunne nalezy uzna¢ pojawienie sie stowa
uepen, ‘czaszka, w wariancie wiersza Do siostry piéra Borysa Pasternaka (Cecrmpe,
ST's. 229). W tym punkcie przepis na przeklad jest trudnym do wyczerpujacego
sformulowania spisem zakazdéw, definiowanych w odniesieniu do znajomosci
poetyki ttumaczonego autora i konwencji kultury docelowej - konwencji, wobec
ktoérych przeklad powinien by¢ przynajmniej w jakims$ stopniu nastawiony
polemicznie, zamiast sie im podporzadkowywac.

Co ciekawe, od konwencjonalnosci zadanej przez oryginat ucieka naj-
wczesdniejszy wariant rosyjski, Michata Choromarnskiego:

I nie odréznic¢ ust twych korali
Od owych kalin na owej drodze!

(Niebo przyémione, PZ, s. 33, SR).

Hukak pasyimamnTh: 3TO KpacHbIe I'yObI
VI31b 5TO KaIMHBI TOPST BIOIB AOpOr? 42

Tlumacz rezygnuje z ,ust korali”, zrymowanych takze dos¢ banalnie,
z ,dali”. Pozostawia desygnat niezbedny do poréwnania z kaling, czerwien
warg, za$ oryginalnos¢ strofy podnosi przez ciekawy rym sktadany ey6wu -
nycmomy 6s1. Wprawdzie ttumaczenie powstato pod koniec lat dwudziestych
XX wieku, kiedy Leémian datl juz wyraz swojej dojrzalosci tworczej w tgce
ipublikowanych w prasie wierszach, wlgczonych p6zniej do Napoju cienistego,
niemniej moze zaskakiwac, ze Choromaniski, ktéry na potrzeby przygoto-
wanej z Siergiejem Kutakowskim antologii przetozyt zaledwie dwa wczesne
liryki Lesmiana, z takim wyczuciem ignoruje sztampe, w gruncie rzeczy dla
poety nietypowa.

41 T. Skubalanka, U Zrddet stylu erotykéw Lesmiana, [w:] Studia o Lesmianie..., s. 129.

"2 J. Maliszewski, Niemieckojezyczne przektady wspdtczesnej liryki polskiej, Katowice 2004,
s. 54-55.

O, Ortwin, £gka, [w:] tegoz, Zywe fikcje. Studia o prozie, poezji i krytyce, oprac. ]. Czachow-
ska, Warszawa 1970, s. 241. Pierwodruk: ,Przeglad Warszawski” 1922, r. 2, t. 4, nr 14, s. 268-273.

M. Glowinski, dz. cyt., s. 252-253.

15 b. JlecemsH, Beuepnee nebo, [w:] Cobpemennvie nosvckue nosmol 8 ouepxax Cepees
Kyaaxobcxoeo u nepebodax Muxausa Xopomarnckoeo, beprma 1929, s. 150.
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Niekiedy jednak nawet ttumaczenie bardzo wysokiej proby z jakichs
malo uchwytnych przyczyn pozostawia niejasne poczucie niespelnienia.
O swoim przektadzie Dziewczyny, uznanym za znakomity m.in. przez Jerzego
Kwiatkowskiego'¢, Dedecius pisze:

Ta sama tonacja, ten sam rytm, treé¢ uchwycona prawie dostownie. Krytycy
polscy, poréwnujac na oko oba teksty, byli nieomal zachwyceni. Ja - nie, po-
niewaz dostownos¢ i podobienistwo przektadu nie oddawaly jednak w su-
mie (co zdotalem zaobserwowac u moich stuchaczy i czytelnikéw) rzeczy
najistotniejszych: nastroju, przezycia wewnetrznego, poezji oryginatu'.

W tym wypadku wolno potraktowaé autokomentarz jako dowéd sta-
wiania sobie przez tlumacza nadzwyczaj wysokich wymagan. Wszakze
pytanie, skad zaczerpna¢ to wrazenie oryginalnoéci, ktérym trzeba nasyci¢
przeklad, pozostaje. Zrédla tej cechy sa trudno definiowalne, jednak sadze,
ze realizacja takiej dominanty, jakg tu pokazatam, moze przyczynic sie do
pochwycenia owej niepochwytnosci. Pozyteczne wydaje sie rowniez zaak-
ceptowanie proponowanego na gruncie literaturoznawczym przez Janusza
Stawinskiego ,spojrzeni[a] na dorobek Lesmiana jak na jeden wielki tekst
rozrastajacy sie poprzez utwory poszczegoélne. I odwrotnie: kazdy z jego
wierszy [...] moze by¢ interpretowany jako mikrokosmos petnej twoérczosci,
jako komérka izomorficzna w swojej strukturze wobec universum poetyckiego,
ktore reprezentuje”™®. Przyjecie takiego zalozenia naklada na ttumaczy dodat-
kowe ograniczenie - koniecznoé¢ respektowania poetyki autora w kazdym,
nawet mniej reprezentatywnym czy mniej dojrzalym utworze. Zarazem
daje swobode przenoszenia cech istotnych dla stylu twércy Napoju cienistego
pomiedzy poszczegélnymi utworami, kompensowania nieuchronnych strat
W miedzywierszu”. Budowania oryginalnosci jego poetyki jako catosci.

Przepis - suma sktadnikow

Whnioski z powyzszych rozwazan wypada teraz zebra¢ w punktach, tak by
istotnie sformutowac zwiezly przepis na udane ttumaczenie wierszy autora
Pana Blyszczyriskiego.

Skladniki (1) - jezyk Ledmiana:

* obowigzkowe zabiegi stowotwoércze w przekladzie;

e ograniczenie przekladu opisowego;

* naturalnosé neologizmoéw - zgodnoé¢ z regutami derywacji danego
jezyka docelowego; pozadana iluzja rdzennosci;

systemowo$¢ stowotworstwa;

16 J. Kwiatkowski, Wstep, [w:] K. Dedecius, Notatnik ttumacza..., s. 15.
17 K. Dedecius, dz. cyt,, s. 166.
18 ], Stawinski, dz. cyt., s. 97.



* sieganie do zasobéw archaizméw, dialektyzmoéw;

* zasada kompensacji w obrebie zbioru;
,nowe stowa - nowe $wiaty”.

Skladniki (2) - pierwiastek muzyczny i rytmiczny:

* melodyjnos¢ jako semantyczny aspekt wiersza;

* instrumentacja - srodki typowe dla jezyka docelowego;

* zachowanie lub wprowadzenie wyznacznikéw, ktére w danej tra-
dycji znamionuja klasyczne formy wersyfikacyjne;

* &cisle przestrzeganie wybranego wzorca;

* jezyki o ograniczonym stowniku rymoéw: ewentualne rozluznienie
schematu rymowego; regularny bialy wiersz (?);

* rytm jako priorytet przekladu (niekoniecznie ekwimetrycznego);

* odtworzenie znaczacych opozycji, np. wymiennego stosowania
werséw zbudowanych z réznych stép;

* réznorodnoséé wzorcéw wersyfikacyjnych.

Skladniki (3) - warstwa tre$ciowa i §wiatopogladowa:

e odtworzenie poetyki negacji i poetyki braku;

* respektowanie wyznacznikéw dyskursu filozoficznego, fraz o cha-
rakterze gnomicznym;

* odtwarzanie odniesienn intertekstualnych o charakterze
filozoficznym;

* zachowanie logiki konstrukeji utworu (m.in. powtérzen);

* nienaruszanie point ideowych;

* respektowanie poetyki niedoskonatosci i niekompletnosci;

* odstgpienie od (celowego) ujednoznaczniania i dopowiadania.

Skladniki (4): oryginalnosc:

* zakaz $wiadomego banalizowania;

* traktowanie przekladanej poezji jako makrotekstu.

Na koniec wypada wskazaé, w jakim sensie jest to czytanie LeSmiana
na nowo. Moim celem bylo nie tylko przedstawienie garéci uwag i porad,
chciatabym takze wplynaé na zmiane myslenia o LeSmianie w przekladzie.
Pora przenie$¢ akcent z utyskiwan na nieprzettumaczalnos¢ (co zwalnia
z odpowiedzialnosci za ewentualng porazke - a krytyke z géry usposabia
negatywnie do rezultatéw) na kwestie rzetelnej translatorskiej hermeneutyki
tej poezji (ktéra pozwoli ambitnie, cho¢ realistycznie wyznaczac sobie cele)
oraz po prostu rzemiosta (tylko dzieki niemu mozliwe jest bowiem ,o0ca-
lanie w ttumaczeniu”). Dlatego na koniec przedstawiam swoja propozycje
translatorska, ktéra realizuje poczynione tu zalozenia. Sformulowatam ja dla
jezyka angielskiego, gdyz temu wladnie jezykowi, jak dotad, poezja LeSmiana
stawia wyrazny opor. Tekst wpisuje si¢ w serie translatorska, stanowi zatem
réwniez przejaw posredniej krytyki ttumaczenia.

Przeklad jest ekwimetryczny, za wyjatkiem skrécenia o jedna sylabe
w zwigzku ze wprowadzeniem typowych dla angielszczyzny klauzul oksy-
tonicznych. Pozostaje przy tym meliczny, tzn. mozna go wykona¢ wokalnie
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na melodie skomponowana do oryginalnego tekstu przez Stanistawa Syre-
wicza - wymaga to jedynie wokalnej realizacji dwéch nut na ostatniej sylabie
wersow ujetych w dystychy (natomiast optycznie dtuzszy wers refreniczny
ma te samg budowe, co oryginal). Tlumaczenie operuje rymami (pelnymi
i przyblizonymi), zachowuje powtérzenia, zawiera neologizm (postawiony
w klauzuli, unneed), archaizm (plaint), aliteracje (w. 1, 2). Jedyna manipula-
cja pozycyjna sktadnia to inwersja ,On verge of meagre shade they went”,
w rodzaju przyjetym w utworach poetyckich. Staralam si¢ tez odtworzy¢
poetyke bylejakosci, pomimo oporu angielszczyzny w tym obszarze: like any;
ever so frail (ever so + przymiotnik to potoczna konstrukcja emfatyczna: ‘tak
bardzo jakis’). W ostatnim dystychu nawiazuje tez do dykcji zadanej przez
poprzednikéw, siegajac po przystowek z formantem a-.

Ludzie They went this way
Szli tedy ludzie biedni, prosci - Poor simple people went this way -
Bez przeznaczenia, bez przysztosci. | With no futurity, no fate.
Widzialem ich, styszalem ich!... I've seen them, though, I've heard them,
though!....
Szli niepotrzebni, nieprzytomni - They went, unconscious, in unneed -
Kto ich zobaczy - ten zapomni. Whoever sees them, pays no heed.
Widziatem ich, styszatem ich!... I've seen them, though, I've heard them,
though!...
Szli ubogiego brzegiem cienia - On verge of meagre shade they went,
I nikt nie stwierdzit ich istnienia. With their existence unconfirmed.
Widziatem ich, styszatem ich!... I've seen them, though, I've heard them,
though!...
Spiewali skarge byle jaka They sang a plaint like any wail,
I umierali jako tako... And died their death ever so frail.
Widziatem ich, styszalem ich!... I've seen them, though, I've heard them,
though!...
Juz ich nie widze i nie slysze - Now I can see them, hear no more;
Lubie trwajaca po nich cisze. I like the silence left ashore.
Widziatem jg, styszatem ja!... I'veseenit, though, I've heard it, though!...
B. Ledmian, PZ, s. 395, NC Ttum. M. KazZzmierczak

Z przyjetego traktowania tworczosci LeSmiana jako makrotekstu wy-
nika tu pewne zageszczenie cech jego jezyka, np. pojawia si¢ niemotywowany
oryginalem neologizm. Ufam, ze przedstawione zalozenia sprawdzily sie
jako podstawa translatorskiej poetyki.
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STRESZCZENIE

Whbrew oczywistym trudnosciom poezje Bolestawa Lesmiana przekladano na
kilkanascie jezykow o réznym stopniu pokrewienstwa z polszczyzng. Odmienne
strategie i poziom ttumaczen, ich rézna ilos§¢ w poszczegoélnych krajach oraz wcigz
marginalna pozycja autora £.gki w kanonie europejskim sktaniaja do podjecia re-
fleksji metodologicznej nad jego poezja z perspektywy przektadu.

Artykul ma na celu podsumowanie najistotniejszych trudnosci, jakie twor-
czo$¢ Ledmiana stawia przed ttumaczami, i wyabstrahowanie na podstawie prakty-
ki translatorskiej w réznych jezykach pewnych recept - takich rozwiazan i podejsé,
ktérych szersze zastosowanie dawaltoby szanse na zoptymalizowanie rezultatu
przektadu. W nawiazaniu do koncepcji dominanty wyrézniono cztery pierwiastki,
ktérych uwzglednienia wymaga adekwatny przeklad tej poezji. Przesledzono takie
kwestie jak odtwarzanie neologizméw - z naciskiem na systemowos¢ Lesmianow-
skiego stowotworstwa - zagadnienia wersyfikacyjne, w tym role rytmu i, co za tym
idzie, pytanie o ewentualng ekwimetrycznosé przektadu, wymiar mitotworczy tej
poezji oraz jej unikalny charakter. Na zasygnalizowanie zastuguja takze problemy
zwigzane ze wspoéttworzeniem obcojezycznego makrotekstu przez réznych ttuma-
czy oraz odmienne uwarunkowania odbioru w zagranicznej recepcji. Przyklady
zostaly zaczerpniete z ttumaczen na jezyki angielski, niemiecki, rosyjski, ukrainski
i wloski.

Stowa kluczowe
Bolestaw Lesmian, przekladalnosé, poetyka przektadu, styl autora, neologizmy, for-
ma wersyfikacyjna, mitotworstwo

SUMMARY
Is there a recipe for LeSmian in other languages?

The obvious difficulties notwithstanding, Bolestaw Le$mian’s poetry has been
translated into over a dozen languages of a varied degree of affinity with Polish.
The diverse strategies adopted, the differences in quality and quantity of renditions
in particular countries as well as the still marginal position of the poet in the Eu-
ropean canon all encourage translation-oriented methodological reflection on his
oeuvre.
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The aim of the paper is to give an overview of the main difficulties encountered by
the translators of Lesmian’s verse and, on basis of translation practice in various
languages, to extract certain recipes, i.e. solutions and approaches which, if applied
on a wider scale, promise an optimised result of a translation effort. With refer-
ence to the concept of translation dominant(s), four elements have been indicated as
necessary for achieving adequacy when rendering Ledmian. The issues discussed
encompass the re-creation of neologisms - with an emphasis on the systematic char-
acter of the poet’s word formation - the verse form, including the role of rhythm and
the entailed question of whether the renditions should retain the same metre, the
mythopoeic dimension of Le$mian’s poetry, as well as its unique character. Worth
mentioning are also the problems resulting from the fact that the oeuvre of the poet
in a foreign language is co-created by a number of translators in each case and from
the differing circumstances of reception in particular cultures. Examples are drawn
from translations into English, German, Russian, Ukrainian and Italian.

The English abstract - by the author of the paper.

Keywords
Bolestaw Lesmian, translatability, poetics of translation, author’s style, neologisms,
verse form, myth-making





