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Fryderyk Nietzsche: dionizyjskos¢ stylu

MGdj styl to taniec, gra najrozniejszych symetrii, przeskakiwanie ich i z nich szyderstw.

Fryderyk Nietzsche

Fryderyk Nietzsche w swoich dziefach przedstawia projekt filozofii dionizyjskiej,
ktory realizowany jest przez niego na dwdch poziomach. Po pierwsze, kategoria
dionizyjskosci stanowi klucz do podstawowych tresci, ktére filozofia ta ze sobg niesie.
Po drugie, determinuje ona takze formalng strone Nietzscheanskiego filozofowania. Dla
niemieckiego autora to w jaki sposéb pisze jest tak samo istotne, jak to o czym pisze,
poniewaz tre$¢ jego przekazu potwierdza sie zasadniczo w uzytej formie. Niniejszy
artykut stanowi prébe podjecia poszukiwan obszaréw zwigzkéw tresciowo-formalnych
w obrebie Nietzscheanskiej filozofii. Jego przedmiotem bedzie analiza elementdéw stylu,
jakim postuguje sie niemiecki mysliciel w kontekscie tego, co rozumiane jako
dionizyjskie. Stagd punktem wyjscia podjetych rozwazan musi sta¢ sie odpowiedzZ na
pytanie o istote i sens dionizyjskosSci na ptaszczyznie mysli Nietzschego. Dopiero na tym
tle bedzie mozliwe postawienie pytania o forme, czyli styl, w jakim autor prezentuje
rozstrzygniecia wtasciwe swojej filozofii i okreslenie w jakim sensie mozemy mowié o

warunkowaniu tego, co formalne przez prezentowane tresci.

Dionizyjskos¢ Nietzscheanskiej filozofii

Posta¢ Dionizosa w filozofii Fryderyka Nietzschego analizowana jest czesto
jedynie z punktu widzenia jej wczesnego etapu, na ktorym pojawia sie dychotomia
dionizyjsko$é — apollinskos¢. Pomimo ze autor Narodzin tragedii z czasem odzegnuje sie
od swoich mtodzieniczych inspiracji, Dionizosa nie porzuca nigdy, czynigc z jego postaci
swoisty sztandar dla swojej mysli. Pierwsze ksigzka Nietzschego niesie ze sobg

okreslenie dionizyjskosci jako zywiotu, pozostajgcego w sScistym i niezbywalnym zwigzku
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z mediacyjng mocga pierwiastka apollinskiego. Stanowi tam ona formute okreslajgca
niepoznawalng, niedostepng, wcigz stajgcy sie rzeczywistosé, ktéra realizuje sie w
nieustannym wyzwalaniu przez pozér. Pdiniejsze dzieta filozofa w centrum jego
rozwazan umieszczajg kategorie zycia, co bezposrednio odsyta do bachicznych mitow i
rytuatow jako wyrazu jego kultu. Podobnie jak na wczesnym etapie twdrczosci zywiot
dionizyjski, tak i zycie pojmowane w sensie jednosci jest dla cztowieka empirycznie
niedostepne, czego synonimem staje sie sprzecznosc¢ lub chaos jako to, co dla jednostki
graniczne, a jednoczesnie warunkujgce. Nietzscheanskie rozumienie zycia jako

dionizyjskosci streszcza sie w kilku momentach dla tej koncepcji konstytutywnych:

Potwierdzanie przemijania i niszczenia, rozstrzygajace dla dionizyjskiej filozofii,
potakiwanie przeciwnosci i wojnie (walce), stawanie sie, z radykalnym odrzuceniem
takze samego pojecia «bytu» - to musze pod kazdym wzgledem uznac za najbardziej
sobie pokrewne ze wszystkiego, co dotychczas zostato pomyslane [Nietzsche 6

1999, 313].

Przede wszystkim zatem dla Nietzschego rzeczywisto$é nie jest statyczna, ale jej
osnowe stanowi ruch. W starozytnym sporze Parmenidesa i Heraklita o sposdb istnienia
bytu Nietzsche stanowczo opowiada sie po stronie tego drugiego jako rzecznika
stawania sie. To, co Zyje rozwija sie, zmienia, roznicuje, nie moze zatem byc¢
nieruchome. Ruch ujawnia sie poprzez walke, jego zrodtem Nietzsche czyni wole mocy,
w ktérej realizuje sie postulat przezwyciezania oporu przez zycie jako podstawowy
sposob jego istnienia. Jednoczesnie filozof podkresla zréznicowanie wszystkiego, co
zywe, wyodrebniajgc formy realizujgce sie w petni zycia poprzez walke, zwyciestwa,
budowanie i burzenie, ale takze takie, ktérych potencjat energetyczny wyczerpuje sie,
objawiajac jedynie podstawe woli do gromadzenia mocy, czyli che¢ przetrwania. Do
dokonania tego rozrdznienia w obrebie jednej woli sktaniajg Nietzschego wyniki jej
dziatalnosci, ktdra ma charakter wartosciotwdrczy. Naucza o tym Zaratustra: ,To jest
catg waszg wolg, jej madroscig jako woli mocy; takze i wtedy, gdy o dobru i ztu mdwicie
oraz o szacowaniu wartosci.” [Nietzsche 4 1999, 146]. Nietzschearnskie rozumienie

dionizyjskosci prowadzi do ujecia jej z perspektywy petni zycia:
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Bytem pierwszym, ktéry dla zrozumienia starszego, jeszcze bogatego i nawet
tryskajgcego helleniskiego instynktu, potraktowat powaznie tamten przecudny
fenomen, noszacy imie Dionizosa: jest on wyttumaczalny tylko za pomoca nadmiaru

sity [Nietzsche 6 1999, 158].

Skoro zycie obfituje zarowno w formy stabe, jak i silne mozna pokusié sie o postawienie
pytania dlaczego to poprzez te drugie Nietzsche okresla jego catoksztatft. Dzieje sie tak
dlatego, ze to, co wyczerpane, dekadenckie, upadajace nie realizuje swojej istoty, czyli
nie kieruje sie dgzeniem do wzrostu (wolg mocy), skupiajac sie jedynie na przetrwaniu i
zatrzymujac sie w ten sposéb niejako w potowie drogi. Petnia zycia miesci w sobie
formy potowiczne, ale ta relacja zawierania nie moze zosta¢ odwrdcona.

Dionizyjska petnia zycia realizuje sie zatem w przezwyciezaniu oporu, jako wola
mocy nakierowana jest na kumulowanie energii. Taki sposdéb istnienia swoim
warunkiem koniecznym czyni site, ktéra uwolniona zostaje poprzez twdrczosé.
Nietzsche wyraznie odrdznia jej dwa rodzaje — aktywng i reaktywng. Ta pierwsza miesci
w sobie bogactwo mocy, bedace jej zrédtem i jako taka urasta do rangi autentycznej, ta
druga, czerpiac z resentymentu opiera sie na negacji i ,[...] jej akcja u podstawy jest
reakcjg”[Nietzsche 5 1999, 271], czyli w efekcie stanowi tylko twdrczos¢ pozorng.
Przezwyciezanie zawsze skutkuje negacjg czego$ w imie samej tworczosci, ktéra zaktada
nieustanny ruch ku coraz wyzszym postaciom mocy, ku potegowaniu zycia.
Jednoczesnie autentyczna twoérczo$é zawsze przedktada moment afirmacji nad negacje
i to zasadniczo odrdznia jg od reaktywne;j.

Postulat twdrczosci jako jednego z momentdw konstytutywnych dionizyjskosci
niesie ze sobg koniecznos¢ postawienia na nowo pytania o sens bycia filozofem i jego
dziatalnosci. Na kanwie dziet Fryderyka Nietzschego ksztattuje sie nowy model
mysliciela, ktorego charakterystyke odnajdujemy w Poza dobrem i ztem: ,lch
«poznanie» jest tworzeniem, ich tworzenie ustawodawstwem, ich wola prawdy jest —
wolg mocy. — Czy istniejg dzisiaj tacy filozofowie? Czy istnieli juz tacy filozofowie? Czyz
nie muszg istnie¢ tacy filozofowie?” [Nietzsche 5 1999, 145]. Filozof powinien zatem

stac sie artysta, typem tworcy, przezwyciezajgcego kolejne mozliwosci egzystencjalne,
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objawiajace sie przede wszystkim pod postacig wartosci, sktadajgcych sie na okreslone
interpretacje nieokietznanego zywiotu jakim jest zycie. Pretendujgcemu do roli filozofa-
artysty, Nietzschemu jako literatowi ,Najwyzsze poczucie mocy i pewnosci przychodzi w
wyrazaniu tego, co ma wielki styl” [Nietzsche 6 1999, 119]. Znajdujemy tutaj punkt
stycznosci tresci i formy Nietzscheanskiej filozofii, co czytelnikowi objawia sie poprzez
styl, na ktory w przypadku Nietzschego sktadajg sie dwa zasadnicze elementy: po

pierwsze, jest to metoda, po drugie — jezyk.

Filozofowac znaczy przezwycieza¢ — metoda, ktéra warunkuje styl

Filozof-artysta jako uosobienie dionizyjskiego tworcy, pozostajgcego na ustugach
samego zycia, realizuje sie poprzez przezwyciezanie witasnych ustanowien. Autor
Antychrysta dazy do nieustannego doskonalenia swojego warsztatu dionizyjskiego
tworcy, obala wtasne odpowiedzi, aby stawiaé¢ pytania w drodze do przezwyciezania
ustanowionych granic. Nietzsche bowiem na kartach swoich dziet chce przezwyciezac,
zdobywaé, odstania¢ nowe perspektywy, caty czas pozostajac w ruchu, nie pozwalajgc
mysleniu zatrzymac sie i skostnie¢ w pojeciach. Na ptaszczyznie filozofii odbywa sie to
za pomocg okreslonej metody, opartej na eksperymentach myslowych, realizowanych

zawsze na drodze utozsamiania sie z konkretng egzystencja:

Taka eksperymentalna filozofia, jakg ja zyje, antycypuje nawet na prébe mozliwosci
zasadniczego nihilizmu, cho¢ nie moéwi przez to, ze zatrzyma sie na «nie», na
negacji, na woli «nie». Chce raczej przebi¢ sie do czego$ przeciwnego — do

dionizyjskiej afirmacji swiata takiego, jakim on jest [...][Nietzsche 2004, 422 —423].

Stad w filozofii Nietzscheaniskiej mozna zaobserwowac szereg sprzecznosci jako takich
wiasnie , punktow widzenia”, ktére autor na chwile zdaje sie przyjmowadé, aby naraz
znalez¢ sie juz ze swoim mysleniem gdzie indziej. Zycie jako jedyna rzeczywisto$é jest
podstawg istnienia cztowieka, zatem cztowiek nie moze badac zycia inaczej niz poprzez
zapoznawanie kolejnych przypadkéw, perspektywicznie rédznych egzystencji. Nigdy nie
moze stangC ,poza” zyciem i odczytaé¢ tego, czym ono sie kieruje, zatem jedyng

mozliwoscig, ktéra pozostaje jest swoiste egzystencjalne przezywanie kolejnych
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perspektyw. Wybitny interpretator dorobku niemieckiego filozofa, Karl Jaspers, nazywa

owg Nietzscheanskg metode realng dialektykg myslenia:

Jakiekolwiek zajmuje stanowisko, cechuje je zawsze wytgcznos¢ zywotnej sity i
absolutny ton, jakby wfasnie teraz myslat o jedynej autentycznej prawdzie. Ale
wkrotce z tg sama energig nastepuje nagta zmiana w przeciwiefdstwo, w ruch

kwestionowania [Jaspers 1997, 305].

W projekcie swoistego ,sprawdzania” kolejnych perspektyw myslenie Nietzschego
pozostaje w ruchu, nie ,jest” a ,staje sie”. To wtasnie 6w eksperymentalny sposdb
filozofowania warunkuje przyjmowany przez filozofa ton wypowiedzi manifestujacy
chwilowe swoiste uzaleznienie od danego eksperymentu, przyjmowanego z catym
zaangazowaniem, by nastepnie z podobnym zapatem zabrac sie za projekt sprawdzania,
czy ow ,,punkt widzenia“ oprze sie negacji.

Doskonaftg ilustracje dla Nietzscheariskiej metody stanowig przygody Zaratustry.
Takze przywotanie postaci wiasnie perskiego proroka ma bardzo duze znaczenie. W
mitologii iranskiej Zaratusztra wystepuje jako prorok Ahura Mazdy, nazywajgcy sie
»,Zbawicielem”. Jednoczesnie jawi sie jako straznik moralnosci, czyli wtasciwego wyboru
pomiedzy dobrem i ztem. Sam Nietzsche tak argumentuje wybdr Zaratustry na

nauczyciela nadcztowieka:

Zaratustra jako pierwszy dostrzegt w walce dobra i zta zebate koto rzeczy — przektad
moralnosci na metafizyke jako sity, przyczyny, celu w sobie jest jego dzietem. [...]
Zaratustra stworzyt ten tragiczny w skutkach btad, moralnos¢; musi zatem takze by¢
pierwszym, ktoéry go rozpoznaje. [..] Samoprzezwyciezenie moralnosci z
prawdziwosci, samoprzezwyciezenie moralisty w jego przeciwiedstwo — we mnie —

to oznacza w moich ustach imie Zaratustry [Nietzsche 6 1999, 367].

Nietzscheanski Zaratustra zarazem jest i nie jest Zaratusztrg z irafiskiej mitologii. Ksigzka
niemieckiego filozofa obrazuje w catosci droge proroka, ktéra wiedzie od bycia
straznikiem moralnosci do jej negacji na rzecz zycia. Zaratustra przezwyciezajgc
moralnos$é obrazuje dionizyjskg gre negacji podporzgdkowanej tworzeniu. Niemiecki

autor ukazuje nam zasadnicze przemiany, ktére zachodzg w Zaratustrze. Zapowiedzig
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catosciowego wydzwieku ksigzki jest zresztg jej pierwsza przypowiesé, w ktérej
Nietzsche wskazuje kolejno przemiany ducha — od wielbtagda do dziecka, obrazujgce
droge, ktora czeka Zaratustre. W przypowiesci Dziecko z lustrem Zaratustra dostrzega
koniecznos¢ oporu dla potegowania zycia, w Powracajgcym do zdrowia rozpoznaje
wiasciwy sens idei wiecznego powrotu. Swoich ucznidw zostawia w pét drogi, gdyz
dostrzega ich potrzebe podazania za ideatem, zamiast checi kreacji.

Kazda perspektywa, ktérg w swojej eksperymentalnej filozofii przyjmuje
Nietzsche wyznacza horyzont dla pewnej egzystencji, dla konkretnego zycia, ktdrego
zdolno$¢ do afirmatywnego przezwyciezania okresla stopien uczestnictwa w
dionizyjskiej petni. W tym postulacie zawiera sie takze predyspozycja twdrcy do kreacji

pozoru, w réznych jego odstonach i wymiarach.

Dionizyjskos¢ stylu w perspektywie Nietzscheanskiej koncepcji jezyka
Perspektywiczno$é jako podstawowy wyznacznik eksperymentalnej metody
Nietzschego pocigga za sobg konieczno$é¢ ugruntowania w jezyku literacko —
metaforycznym, poniewaz tylko taki jego typ daje w ogdle jakakolwiek mozliwosé
mowienia o tym, co dionizyjskie. Takie stanowisko jest konsekwencjg okreslonej
koncepcji jezyka, zasadzajgcej sie na rozumieniu go w kategoriach czynnika
konstytutywnego dla antropomorficznej rzeczywistosci, a nie narzedzia komunikacji
tego, co obiektywne. Czterdziesci lat po $mierci Nietzschego idea ta znajdzie swoje
miejsce w Whorfowskim rozumieniu jezyka jako faktu pierwotnego dla mozliwosci

zaistnienia ludzkiego Swiata:

Okazato sie bowiem, ze system jezykowego zaplecza (innymi stowy — gramatyka) nie
jest po prostu pewnym reproduktywnym narzedziem wyrazania idei, lecz
czynnikiem owe idee ksztattujgcym, programem i przewodnikiem aktywnosci

umystowej, analizy doznan i syntezy intelektualnej kazdego z nas [Whorf 2002, 286].

Ksztattowanie sie idei na ptaszczyznie jezyka jako okreslonej rzeczywistosci prowadzi
do stwierdzenia, ze swiat znaczen i sensow wtasciwy cztowiekowi jest wykreowany za

pomocy jego narzedzi schematyzujgcych i porzadkujgcych. U podstaw tego
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rozumowania lezy przekonanie o catkowitym uzaleznieniu konstytucji tego, co
poznawane od okreslonej perspektywy.

Zdaniem Nietzschego swiat jako catos¢ nie jest dla cztowieka dostepny w
poznaniu, dlatego porusza sie on jedynie w rzeczywistosci, ktdrg sam kreuje za pomocg
przede wszystkim jezyka, nawet jezeli kieruje nim przekonanie o obiektywnosci faktéw,
ktore bada. Jednakze jego mozliwosci twodrcze nie sg jednolite, stad owa
perspektywicznosé¢, ktérg Nietzsche wykorzystuje w swojej metodzie. Ten poglad jest
znamienny zwfaszcza dla Nietzscheanskiej krytyki tradycyjnej metafizyki, ktorej stawia
miedzy innymi zarzut budowy statycznego schematu bytu, ujmujgcego Swiat w
piramidalnym porzadku pojeé. Sposéb na przezwyciezenie tego, co pojeciowe
odnajdujemy w metaforze. WypowiedZ na ten temat mozemy odnalezé juz we

wczesnym eseju O prawdzie i ktamstwie w pozamoralnym sensie:

Wszystko, co odrdznia cztowieka od zwierzecia, zalezy od tej zdolnosci do
odparowywania z pogladowych metafor pewnego schematu, a wiec do rozmywania
obrazu w pojecie; w sferze tych schematéw mozliwe jest to, co nigdy nie mogtoby
sie powies¢ wsrdd naocznosciowych pierwszych wrazen: budowa piramidalnego
porzadku kast i stopni, utworzenie nowego Swiata praw, przywilejow,
podporzadkowan, ktéry staje teraz naprzeciw tamtego naocznosciowego Swiata
pierwszych wrazen jako bardziej trwaty, ogdlny, znany, bardziej ludzki i dlatego

dominujacy i wtadczy [Nietzsche 2004, 165].

Na polu natury cztowiek sytuuje sie jako istota wyjgtkowa wtasnie poprzez swojg
zdolno$¢ abstrahowania, ktora swoje podstaw ma w ludzkiej potrzebie nadawania
ksztattu i porzadku temu, co go otacza. Tym, co w przytoczonym fragmencie zwraca
szczegdlng uwage stanowi fakt, ze schematy tworzone na ptaszczyznie jezyka
pojeciowego budowane sg hierarchicznie, czyli muszg zaktada¢ jakie$ wartosciowanie.
To, co ogdlne, osiggniete w wyniku abstrakcji staje sie bardziej wartosciowe, niz
pierwotny, wrazeniowy odbiér swiata. Wartosciowanie to lezy u podstaw konstrukcji
tradycyjnej metafizyki i w pdzniejszych dzietach Nietzschego stanie sie obiektem jego
zajadtej krytyki. Zrédtem pojecia jest zawsze pewien obraz, ogdlnikowo okreslony w

tym miejscu jako metafora, ktéry réwniez stanowi rodzaj jezyka. To, co pojeciowe jawi
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sie jako nadbudowa tego, co metaforyczne, stworzona z wyselekcjonowanych na
potrzeby cztowieka elementéw wiasnego podtoza. Zabieg abstrakcji, w wyniku ktérego
pojecie sie pojawia polega na uogdlnieniu wielu jednostkowych przypadkow
indywidualnych. Jednak takie przypadki rdznig sie pomiedzy sobg, stad pojecie nigdy
nie oddaje prawdziwego charakteru rzeczywistosci, ktérg opisuje, a zatem zafatszowuje
jej obraz. Kategorie logiczne i caty jezyk metafizyki nie przystajg w zaden sposdb do
zycia, ktdre z zatozenia jest alogiczne.

Druga z mozliwych perspektyw charakteryzowana przez Nietzschego ukrywa sie

w jezyku sztuki, ktérego sposdb istnienia zasadniczo zbliza go do gry:

Szuka on sobie nowego pola dziatania, innego toru i znajduje go w micie i w ogdle w
sztuce. Nieustannie zmaca rubryki i komérki poje¢, wnoszac nowe przektady,
metafory, metonimie, nieustannie przejawia pragnienie, by istniejgcy Swiat
czuwajgcego cztowieka przeksztatca¢ w swiat tak barwny, beztadny, przypadkowy,

niespdjny, uroczy i wiecznie nowy, jakim jest swiat snu [tamze, 169].

W odrdznieniu od ufundowanego na pojeciu statycznego obrazu rzeczywistosci, jezyk
sztuki postrzega jg poniekad przez pryzmat ruchu. Skoro metafora jest takze podstawg
dla rozwoju pojecia w wyniku procesu abstrakcji, czyli stanowi dla niego cos
zrédtowego, wydawaé by sie mogto, ze w jezyku sztuki dionizyjskos¢ znajdzie swaj
wyraz. Problem jednakze polega na tym, ze réznica pomiedzy pojeciem a metaforg nie
wyznacza jednak opozycji pozoru i prawdy, ale pod postacig tego rozgraniczenia
odnajdujemy rozrdinienie dwodch rodzajdow pozoru, ktdre mozina okresli¢ jako
metafizyczny i tragiczny. Pozor metafizyczny rézni sie od tragicznego tym, ze nie
odzwierciedla prawdziwej rzeczywistosci, ale jg zaktamuje, pretendujgc do miana
jedynej i niezbywalnej prawdy. Lokuje sie on w miejscu prawdy, dgzgc do ustanowienia
siebie jako rzeczywistosci obiektywnej. Stanowi twor charakterystyczny dla zycia
znuzonego, dekadenckiego, ktdrego przyktadem jest dla Nietzschego cata kultura
zachodnia tak w momencie dokonania diagnozy, jak i u swoich Zzrédet. W przypadku
pozoru tragicznego jego relacja z prawdg pozostaje w rownowadze.

Istota jezyka zostaje zatem zdemaskowana jako konstytuowanie pozoru. Jednak

pozér tragiczny, powofany poprzez twodrczg moc jezyka sztuki ,[...] oznacza
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rzeczywisto$é raz jeszcze, tylko ze wyselekcjonowang, wzmocniong, skorygowana...”
[Nietzsche 6 1999, 99]. Zatem podstawowych wyznacznikédw tego, co dionizyjskie na
ptaszczyznie formalnej w Nietzscheanskiej filozofii nalezy poszukiwac wtasnie w obrebie
jezyka sztuki. Ruch zycia nie moze zosta¢ zatrzymany w jezykowym obrazie, ale jezyk
poprzez swoje formy jest w stanie odsyta¢ do dionizyjskich momentow: stawania sie,
paradoksalnosci, afirmacji. Czyni to za pomocg metafory, aforyzmu i dytyrambu.
»,Sztuka jest wielkim stymulatorem zycia“ [Nietzsche 6 1999, 127] w tym sensie, ze w
swojej interpretacji Swiata poprzez wykorzystywane srodki stylistyczne i formy wyrazu,
a takze poprzez brak absolutyzacji wiasnych wytwordéw i przeswiadczenie o ich
pozornosci pobudza twdrce do podejmowania wcigz nowych dziatan, przekraczania
kolejnych granic. Na ptaszczyznie sztuki nic nie jest ustanowione raz na zawsze, nie
istnieje jeden obraz, ale raczej ich wielo$¢, rédznorodnosé, nieustanny ruch. Pod
wzgledem stylistycznym Nietzschemu chodzi zatem o to, aby poprzez swojg aktywnosé
tworczg stale zbliza¢ sie do prawdy tego, co faktycznie istnieje w wiecznym stawaniu
sie. Owo nieustanne dgzenie oddolnie konstytuuje Nietzscheanski styl, ktéry chcgc mu
sprosta¢ obiera droge jezyka sztuki i zaposredniczonych w nim metafory, aforyzmu i

dytyrambu jako dionizyjskich form wyrazu.

Dionizyjskie formy wyrazu: metafora, aforyzm, dytyramb
Termin ,metafora” pochodzi od greckiego metaphord oznaczajgcego

przeniesienie, przenosnie. Jak dowiadujemy sie z Poetyki Arystotelesa:

»Metafora jest to przeniesienie nazwy jednej rzeczy n inng: z rodzaju na gatunek, z
gatunku na rodzaj, z jednego gatunku na inny, lub tez przeniesienie nazwy z jakiej$

rzeczy na inng na zasadzie analogii [Arystoteles 1988, 351 — 352].

Klasyczna koncepcja metafory zaktada, ze stanowi ona substytut pewnego wyrazenia,
zakorzenionego w jezyku naturalnym, ktdre zostaje przez poete wyrugowane na rzecz
okreslenia przenosnego. Stad dotarcie do wtasciwego sensu metafory wymaga
rekonstrukcji na drodze dojscia poprzez szereg zaleznosSci znaczenn do wyrazenia

naturalnego, ukrytego w przenosni. Prowadzi to do okreslenia przenosni poprzez jej
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podwdjny sens. Istotg tworzenia metafory jest jednoczesnie ,dostrzeganie
podobieristwa w rzeczach niepodobnych” [tamze, 356]. Opiera sie to na zasadzie
analogii, ktdra pojmowana jest jako okreslona proporcjonalnos¢ zachodzgca pomiedzy

znaczeniami i umozliwiajgca ich swoistg gre:

[...] czara pozostaje w takim stosunku do Dionizosa, jak tarcza do Aresa. Czare wiec
mozna nazwac tarczg Dionizosa, a tarcze — czarg Aresa, lub: staro$¢ sie ma tak do
zycia, jak wieczdr do dnia; mozna zatem wieczdér nazwac staroscig dnia, a staros¢,

jak sie wyrazit Empedokles, wieczorem zycia albo zachodem Zzycia [tamze, 352].

W tym przypadku mozliwos¢ odkrycia tego, co metafora prezentuje jest uwarunkowane
rozumieniem zaleznosci zachodzgcych w opisywanym Swiecie przedmiotowym. W
Arystotelesowskim pojmowaniu analogii nie chodzi o odpowiednio$¢ samych
przedmiotéw, ale stosunkdw pomiedzy nimi. W taki sposéb wskazuje sie na
podobierstwo tego, co rdéine jako na drugi obok podwdjnego sensu czynnik
konstytutywny metafory.

Terminem bliskim metaforze jest alegoria. Pokrewienistwo to uksztattowato sie i
utrzymywato przede wszystkim w starozytnej Grecji, gdzie allégorein oznaczato ,,moéwié
w przenosni (obrazowo)”. Pochodzenie etymologiczne wiedzie w kierunku rozumienia
alegorii jako rozbudowanego zespotu potfgczonych ze sobg metafor, ksztattujgcych
przed odbiorcg okreslony obraz. Tym, co zasadniczo zbliza metafore i analogie jest
podwdjnosé i gra sensow: jawnego i ukrytego. Wspétczesnie, gdy idea interpretacji jako
sposobu odnoszenia sie do Swiata Swieci tryumfy, popularne staje sie stwierdzenie,
sformutowane przez Michel Foucault, ze jezyk w kulturach indoeuropejskich wnosit
zawsze pewien rodzaj podejrzen wobec siebie, a mianowicie, iz bezposrednio
komunikowalny w nim sens jest jedynie osftaniajgcym i ograniczajagcym dla tego, co
gtebsze i wyrazane posrednio [zob. Foucault 1988, 252].

Dla Nietzscheanskiego stylu metafora ma szczegdlne znaczenie, o ktérym filozof

pisze miedzy innymi w Ecce homo i w Tako rzecze Zaratustra:

Wydaje sie istotnie, aby przypomnieé sobie stowo Zaratustry, jakby rzeczy zblizaty

sie same i ofiarowaty sie przenosni (das Gleichnis) («tu wszystkie rzeczy przychodza
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pieszczotliwie do mowy twojej i pochlebiajg ci: gdyz chcg na Twoim jechaé
grzbiecie. Na kazdej przenosni (das Gleichnis) podjezdzasz ku jakiej$ prawdzie. Tu
otwiera sie przed tobg caty byt stéw i szafy stéw; kazdy byt chce tu staé sie stowem,

wszelkie stawanie sie chce od ciebie nauczy¢ sie mowic») [Nietzsche 6 1999, 340].

Jezeli metafora stanowi dla Nietzschego narzedzie zblizania sie do prawdy stawania sie,
zasadniczym pytaniem wydaje sie by¢ kwestia jej rozumienia przez filozofa. Autor Ecce
homo uzywa terminu das Gleichnis, a nie stowa die Metaphern, jak na przyktad we
wczesnym eseju O prawdzie i ktamstwie w pozamoralnym sensie. Pierwsze z
przytoczonych wyrazen ma zasadniczo szersze znaczenie, niz drugie. Mozemy je
ttumaczyc¢ jako przenosnie, przypowies¢, alegorie, parabole, a takze jako podobienstwo.
Nietzsche nie wikta sie zatem w drobiazgowe rozrdéznienia terminologiczne. Przenosnia
jest dla niego sposobem mowienia o Swiecie poprzez wskazywanie na to, co nieznane i
niedoswiadczalne jako podobne do tego, co juz uchwycone. Za pomocg analogii mozna
odda¢ prawdopodobienstwo tego, co prawdziwe w swoim stawaniu sie. Dionizyjski
sens metafory zjawia sie przede wszystkim jako obecne w jej rozumieniu zmiana i
niejednoznacznosé¢. Owa gra sensow, o ktérej pisze Foucault, pojawiajac sie w przenosni
wskazuje na pewien ,ruch” w obrebie warstwy znaczeniowej. Metafore mozna
przyrownac do czegos, co ,,migocze”, ukazujac i ukrywajgc raz po raz swoj drugi sens.
Dionizyjski swiat stawania sie w metaforze poniekad sie spetnia w ten sposdb, ze
dziatanie przenosni opiera sie na dynamizmie, zblizajagcym jg do owe] prawdy zycia, do
tego, co faktycznie istnieje. Wewnetrzna gra metafory, dwoistos¢ sensu, ktérg ze sobg
niesie stanowi najlepszy jezyk dla filozofowania w duchu dionizyjskosci, poniewaz
tkwigca w niej wieloznacznos$¢ oddaje poniekad bogactwo w tonie samego zycia.

Catos¢ Nietzscheanskiego stylu jest konstytuowana przez metaforycznosé,
zblizajac jezyk, ktorym mysliciel sie postuguje raczej do poezji, niz do filozofii. Zamiast
stosowaé pojecia, Nietzsche na kartach swoich ksigzek maluje stowami obrazy, pisze
wiersze i poematy. Obserwowane przez siebie tendencje na pfaszczyznie kultury i
dyskursu filozoficznego umieszcza w kontekscie postaci, ktére zawsze stanowig dla
niego ,jedynie szkto powiekszajace”, stuzgce skontrastowaniu lub uwypukleniu

pewnych proceséw. Przyktady mozina by mnozyé. Catos¢ Tako rzecze Zaratustra
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najlepiej prezentuje to, do czego dazyt Nietzsche w swoim postugiwaniu sie jezykiem
poezji. Znaczenie samej kategorii dionizyjskosci, o ktérej jest mowa w tym artykule w
odniesieniu do Nietzscheanskiego stylu, opiera sie na dziataniu mechanizmu analogii.
Poprzez wyrazenia , dionizyjski $wiat”, , dionizyjski twdrca”, ,saturnalia ducha” mysliciel
przedstawia swdj poglad na nature zycia poprzez odestanie do obrazujacej funkcji
bachicznego mitu, wyrazajgcego okreslong postawe wobec istnienia. Caty system
wierzen i rytuatdow zorganizowany wokdt postaci Dionizosa stanowi wyraz pewnego
stosunku wobec zycia i czczenia go jako tego, co najwyzsze i najcenniejsze. To wiasnie
6w zbidér opowiesci stanowi dla Nietzschego dowdd na site i petnie hellenskiej kultury,
ktdra to doprowadzita do uksztattowania sie takiego, a nie innego wyobrazenia $wiata.
Dlatego 6w stosunek do istnienia staje sie dla filozofa punktem wyjscia jego rozwazan i
przeciwwagg dla metafizycznej interpretacji s$wiata. Podobnie rzecz sie ma chocby z
szeregiem alegorycznych postaci przewijajacych sie przez catg twoérczos$é Nietzschego,
ktdrych szczegdlne nagromadzenie obserwujemy w Zaratustrze: karzet, waz i orzef,
czarodziej, papiez albo z metaforami w postaci czynnosci, jak $miech czy taniec.

Oprocz uzycia metafory jako figury stylistycznej konstytutywnej dla jezyka,
ktdrym postuguje sie Nietzsche jego znakiem rozpoznawczym jest takze dazenie do
perfekcji w postugiwaniu sie aforyzmem, czyli krotkg, zwiezta formg literacka.
Najbardziej typowy aforyzm Nietzscheanski sktada sie tytutu oraz jednego lub dwéch

zdan, na przyktad:

Zycie wroga. - Kto zyje z tego, 7ze zwalcza wroga, jest w tem zainteresowany, zeby
wrég zycie zachowat” [Nietzsche 1910, 407], ,,Swieci. Najzmystowsi to mezczyzni,
ktorzy musza unika¢ kobiet i umartwia¢ ciato.” [Nietzsche 1907, 265], ,Pozér
heroizmu. Rzucanie sie w sam srodek nieprzyjaciét moze by¢ oznaka tchérzostwa.”
[Nietzsche 1910, 268], ,,Ostatnia watpliwos¢. — Czym sg w koncu prawdy cztowieka?

— S3 to nieodparte btedy cztowieka [Nietzsche 3 1999, 518].

Sktonnos$¢ Nietzschego do postugiwania sie aforyzmem czesto jest wigzana przez
interpretatoréw z jego problemami zdrowotnymi. Potwierdza to zreszta
korespondencja mysliciela. Choroba oczu i czeste migreny powodowaty, ze niemiecki

autor nie moégt poswiecaé wystarczajgco duzo czasu pisaniu, wobec czego ubieranie
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dtugich przemyslen w pojedyncze, mocne zdania zdawato sie idealnym rozwigzaniem
praktycznym. Nie wyklucza to jednak, ze cho¢ poczatkowo uzycie aforyzmu
podyktowane byto wzgledami zdrowotnymi z czasem Nietzsche przyzwyczait sie do
niego, a wrecz zaczat go gloryfikowac jako forme doskonale przystajacg do tresci jego
projektu dionizyjskiej filozofii. W Zmierzchu boZyszcz, uwazanym przez niektorych
interpretatoréw za aforystyczne streszczenie catosci mysli Nietzscheaniskiej [zob.

Hollingdale 2001, 198 — 199] czytamy:

Aforyzm, sentencja, ktérych jestem mistrzem jako pierwszy wsrdd Niemcow, sg
formami ,wiecznosci“; mojg ambicjg jest, aby w dziesieciu zdaniach zawrze¢ to, co
kazdy inny moéwi ksigzkg — czego kazdy inny nie mowi ksigzka... [Nietzsche 6 1999,
153].

Inspiracje do owej zwiezto$ci w wyrazaniu mysli Nietzsche znajduje w idei stylu
rzymskiego, ktory charakteryzuje sie ,minimum w zakresie i ilosci znakdéw, za pomocg
ktdrego osiggnieto maksimum energii znakdw“ [Nietzsche 6 1999, 155]. Nadmiar stdow,
zbednos¢ ich wystepowania w utworach wptywa na utrate ich znaczenia w
przekazywaniu okreslonych tresci. Im krécej mozemy co$ powiedzie¢, tym wieksza
mocg odznaczajg sie stowa, ktérych mniejsza ilos¢ musi pomiesci¢ bogaty sens. Ukazuje
sie tutaj pierwszy aspekt dionizyjskosci aforyzmu. Stanowi on mocny akcent, niesie ze
sobg ,,site” danego stowa, pokonujgc zbednos¢ nadmiaru nagromadzonych wyrazen, a
zatem jakaz inna forma moze lepiej nadawac sie do oddania dionizyjskiej petni zycia,
mocy, przezwyciezania. Nietzsche nazywa aforyzmy formami wiecznosci, poniewaz ich
zwiezto$¢ wptywa takze na mozliwos$é fatwiejszego zapamietania i przenoszenia na
ptaszczyznie kultury mysli w nich zawartych. Nie mozna nie zgodzi¢ sie z twierdzeniem,
ze stanowczo tatwiej pamieciowo przyswoi¢ aforyzm Nietzschego czy Pascala, niz
nauczy¢ sie stowo w stowo fragmentdéw dziat Spinozy.

Dionizyjskos¢ aforyzmu ujawnia sie ponadto takze w samym mechanizmie jego
dziatania, opierajagcym sie na paradoksie. Jego istota zamyka sie w sprzecznosci
wyrazonej mysli z powszechnym mniemaniem. Efektowno$¢ paradoksu zasadza sie z

kolei sie na tym, ze w sposdb nieoczekiwany odkrywa to, co prawdziwe. Aforyzm
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poprzez mechanizm paradoksu realizuje swojg istote w sprzecznosci, a to oznacza, ze
nie moze bezposrednio dotykac tego o czym moéwi. Dionizyjska prawda istnienia (zycia)
nie daje zamknac¢ sie w jezyku. Dramat attycki ,wcigz igra z upojeniem”, poniewaz
Apollo nie moze uchwyci¢ prawdy w swoim obrazie. Zatrzymujac zywiot w statycznosci
snu zbliza sie do prawdy, by natychmiast sie od niej oddali¢. W tragedii pojawia sie
prawdopodobienstwo jako znak prawdy, ale nie ona sama. To zblizanie sie, igranie,
zabawe rozumiane jako okreslniki sposobu istnienia samego zycia Nietzsche odkrywa
wiasnie w formie aforyzmu, ktéry nie definiuje, ale wskazuje, oswietla, umozliwia
uchwycenie, cho¢ tylko na mgnienie oka. Stanowi on forme dionizyjskg, poniewaz
pojawiajgcy sie pod jego postacig paradoks zbliza do sprzecznosci w tonie samego zycia,
czyli tego, co istnieje, nie préobujgc jednak ujmowania sensu w postaci skostniatych
definicji i poje¢. Enzo Paci, analizujgc funkcje aforyzmu w Nietzscheanskim stylu,

wskazuje na wystepowanie w jego tworczosci logiki zagadki:

Ten krag zagadki, w ktérym mysl Nietzschego staje sie mozliwa, uprzytamnia nam
nastepujgce przeciwienstwo: bezposrednia tres¢ wyrazona w formie aforyzmu moze
by¢ negatywna, mimo ze zarazem przybliza nam ona mocniejszg od siebie realnos¢

pozytywna [...] [Paci 1980, 321 — 322].

Podobnie jak w przypadku metafory, logika zagadki spotykana w aforystycznej formie
wyrazu opiera sie na wielostopniowosci sensu, ale takze na tworzeniu kontrastu i tta, na
ktdrym ujawnia sie to, co poczatkowo niewidoczne, po to by po chwili znowu znikng¢.
Paradoksalnos$¢ samego istnienia nie moze zosta¢ przedstawiona na gruncie tego, co
racjonalne, nie moze zosta¢ zrozumiana, poniewaz przekracza granice rozumienia,
niweczgc zasade niesprzecznosci. Aforyzm ukazuje, powala odczué i otrze¢ sie o
sprzecznos¢, stad jak zadna inna forma nadaje sie do moéwienia o tym, co dionizyjskie.
Nalezy zwrdcié jednak uwage, ze forma aforystyczna nabiera w Nietzscheanskiej filozofii
nowego wymiaru, poniewaz w twdrczosci autora pojawiajg sie nie tylko typowe, jedno-
lub dwu-zdaniowe aforyzmy, opatrzone tytutami, ale takze teksty dtuzsze, w ktdrych
jednak przejawia sie typowy dla nich mechanizm. Nietzsche osigga 6w efekt poprzez

wprowadzanie w ciggtos¢ tekstu zdan o strukturze aforystycznej, czynigc z tekstu
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komentarz do nich.
Ostatnia forma konstytuujgcg dionizyjskos¢ Nietzscheanskiego stylu na

ptaszczyznie uzycia jezyka jest dytyramb:

Jakimz jezykiem mowié bedzie duch taki, kiedy méwi z samym sobga? Jezykiem

dytyrambu. Jestem wynalazcg dytyrambu [Nietzsche 6 1999, 345].

Termin ,dytyramb” pochodzi od greckiego dithyrambos, oznaczajgcego przezwisko
Dionizosa. Dytyramby byly to pochwalne i patetyczne piesni na czes¢ Bachusa,
pojawiajgce sie w tragedii greckiej, ktérych tematyka oscylowata wokét cierpien i
radosci bostwa. Swoje Zzrodto miaty w dionizyjskich swietach, ktérych przedtuzeniem
stat sie dramat attycki. Nietzsche nazywa siebie ,wynalazcg dytyrambu”, poniewaz
adaptuje te forme do filozofii. Préoby poetyckie nie s3 mu obce od wczesnej mtodosci,
ponadto komponuje takze muzyke i gra na fortepianie. Poezje i piesni spotykamy w
jego dziefach pomiedzy fragmentami prozy. Przyktadami mogg by¢ piesni Zaratustry ,
ujete w zbiorze Dytyramby dionizyjskie. Niemiecki autor w swoich dytyrambicznych
piesniach staje sie piewcg zycia we wszystkich jego przejawach, dajac wyraz jego

krancowej afirmacji:

Najwyzsza gwiazdo bytu!/ Wiecznych znamion tablico!/ zstepujesz ku mnie? - /
Niema twa krasa,/ ktorej nikt nie widziat, -/ jak to? nie pierzcha pod spojrzeniem
mojem? - / Tarczo koniecznosci!/ Wiecznych znamion tablico!/ wszakze ty wiesz, - /
co wszyscy hienawidzg,/ co ja jeno kocham:/ - iz-e$ wieczna, / iz-e$ konieczna! - /
Mito$¢ moja rozpala sie wiecznie od koniecznosci jeno./ Tarczo koniecznosci!/
Najwyzsza gwiazdo bytu!/ - ktdérej zyczenie zadne nie dosiega/ i zadne NIE nie kala,/
wieczyste TAK istnienia,/ jestem wieczyscie twojem TAK:/ ALBOWIEM KOCHAM
CIEBIE, O WIECZNOSCI! - - [Nietzsche 1905, 31]

Nietzscheanskie dytyramby, podobnie jak te, ktére spotykamy w tragedii greckiej
stanowig zbidr piesni pochwalnych na czes¢ boga Dionizosa, uosabiajgcego w obydwu
tych przypadkach kategorie zycia. Dla niemieckiego autora stajg sie stylistycznym
narzedziem wyrazu najwyzszego stopnia afirmacji zycia, ktorej sita zawtaszcza wszelka

negacje w dazeniu do wiecznosci. Dytyramb przede wszystkim jest piesnia, zasadniczo
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zatem swoj podstawowy wyraz znajduje w muzyce, dla ktorej tekst jest jedynie
ilustracjg, wtérnym uprzedmiotowieniem. Muzyka juz w Narodzinach tragedii zostaje
potraktowana jako najwyzszy rodzaj pozoru, jako bezposrednie odwzorowanie tego, co
niedoswiadczalne w swojej sprzecznosci. Dopiero na kanwie tego pierwszego
odzwierciedlenia dokonuje sie budowa tragicznej interpretacji istnienia. Dytyramb
komunikuje zatem za pomocg muzyki, czynigcej tekst ilustracjg dla siebie samej. Jesli
mielibysmy wskaza¢ kolejne stopnie budowy pozoru, nalezatoby wymienié: muzyke,
metafore i pojecie. Stad dytyramb, poprzez swoje zakorzenienie w muzyce jest
najblizszy dionizyjskosci i jako taki staje sie najodpowiedniejszym narzedziem afirmacji

Zycia.

Na zakoriczenie

Uzycie metafory, aforyzmu i dytyrambu stanowi konsekwencje metody i jezyka,
przyjetych w twadrczosci Nietzschego i to w nich ostatecznie przejawia sie dionizyjskos¢
jego stylu, wyznaczajgc na ptaszczyznie formalnej swoiste odniesienie do
konstytutywnych momentdow tresciowych. Nalezy pamietaé, ze funkcja tych form nie
polega i nie moze polegaé na ujmowaniu tego, co dionizyjskie, ale na odsytaniu do tego,
co niemozliwe do uchwycenia w jezyku. Przeno$nia jest z istoty swojej czyms, co
znamionuje ruch w obrebie znaczen, niosgc ze sobg swoistg gre sensow: jawnego i
ukrytego. Jesli zycie jako dionizyjskos¢ zostaje w mysli Nietzschego okreslone poprzez
stawanie sie, uzycie metafory odnosi sie do niego ze wzgledu na swdj zmienny
charakter, realizujacy sie w dynamizmie. Aforyzm odsyta do paradoksalnosci
dionizyjskiego swiata, ktéry wymyka sie logice. Kazdy jezyk w jakims stopniu opiera sie
na zasadzie niesprzecznosci, dlatego aforyzm moze jedynie zbliza¢ do prawdy istnienia,
moze jg osSwietli¢, ale nie uchwyci¢. Prawda zjawia sie na mgnienie oka w
aforystycznym paradoksie, ale nie jest obecna wprost. | w korcu dytyramb jest
formalnym wyznacznikiem dionizyjskiej autoafirmacji zycia, zakorzenionej w piesni jako

najwyzszej z mozliwych form mdéwienia o tym, co istnieje.
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