ze stanowi¢ doskonaly wstep do zainteresowania lokalnego srodowiska przeszto-
$cig regionu, cho¢by poprzez wykorzystanie jej podczas lekcji historii czy geo-
grafii.

Radostaw Janiak
Uniwersytet £.odzki

Sprawozdanie z Ogélnopolskiej Konferencji Naukowej
»Wspolczesne eksponaty muzealne — problemy kolekeji w XXI wieku”
zorganizowanej przez Muzeum Wsi Radomskiej w Radomiu z okazji
XXXV-lecia powstania skansenu

W dniu 10 czerwca 2011 roku w Osrodku Edukacji Ekologicznej i Integra-
cji Europejskiej Laséw Panstwowych w Jedlni Letnisko odbyta sie¢ Ogoélnopolska
Konferencja Naukowa pt.: ,,Wspolczesne eksponaty muzealne — problemy ko-
lekcji XXI wieku”. Sympozjum zorganizowano z okazji Jubileuszu 35-lecia
Muzeum Wsi Radomskiej w Radomiu majacego miejsce w dniach 9-11 czerwca
2011 roku. Honorowy Patronat nad obchodami jubileuszowymi objeli: Marsza-
tek Wojewodztwa Mazowieckiego Adam Struzik, Minister Kultury i Dziedzic-
twa Narodowego Bogdan Zdrojewski oraz Minister Rolnictwa i rozwoju Wsi
Marek Sawicki. Konferencja spotkata si¢ z duzym zainteresowaniem, a swa
obecnoscig zaszczycili ja przedstawiciele srodowisk kultury 1 nauki z calego
kraju.

Pierwszym prelegentem byt dr Damian Kasprzyk z Instytutu Etnologii
i Antropologii Kulturowej Uniwersytetu Lodzkiego. W referacie zatytutowanym
»Dlugopis Walesy. W strone eksponatu idealnego” autor zastanawia si¢ nad
definicja obiektu stosunkowo dobrze znanego szerokiemu odbiorcy. Jako przy-
ktad takiego eksponatu postuzy? tytutowy dtugopis, ktorym Lech Watesa podpi-
sat 31 sierpnia 1980 roku w Stoczni Gdanskiej porozumienie mi¢dzy Solidarno-
$cig a strong rzadowa. Po wyborze Karola Wojtyly na papieza, interesujacy nas
przybdr do pisania z podobizng Jana Pawla II byt produkowany na skal¢ maso-
wa. Dopiero dzigki kontekstowi strajku, na fali sukcesu protestujacych i nadziei
na zmiany zaczat on petni¢ funkcj¢ symbolu walki o demokracje, wpisujac si¢
jednoczes$nie w estetyke Polski Ludowej. Zaréwno w relacjach wspomnienio-
wych, jak 1 w reakcjach wspdtczesnych na dtugopis, opisuje si¢ go w kategoriach
estetyki odpustowego kiczu, tandety, cyrkowego wybryku (ktore to skojarzenia
nie przekreslaja aprobaty tego przedmiotu jako narzedzia budowania indywidu-
alnego stylu). Obiekt zyskal jednak status pozytywnego znaku-komunikatu,
dlatego ze tamat rezimowe konwencje odnoszac si¢ do kultury mas, przypominat
o dlawionej prywatnej dzialalnos$ci gospodarczej i represjach na tle religijnym.
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Fenomen dtugopisu Walesy nalezy rozpatrywac¢ w kontekscie kultury typu
ludowego jaka wytworzyli protestujacy. Sensualizm i ludowa pobozno$¢ nie sa
bowiem obce wspotczesnemu cztowiekowi, co podkresla pdzniejsze uczynienie
z dlugopisu eksponatu w jasnogoérskim sanktuarium. W podsumowaniu autor
konkluduje, ze znaczenia naroste wokot znanego artefaktu nie sa dane raz na
zawsze. Z czasem zaczynaja odbiega¢ od pierwowzoru ze wzgledu na dynamicz-
ny charakter kultury.

Nastepnie glos zabral Grzegorz Miliszkiewicz z Muzeum Wsi Lubelskiej
w Lublinie w referacie ,,Wtasciwosci kolekcji w badaniach nad zyciem codzien-
nym XIX-XX wieku”. Autor wyszedt od przypomnienia, ze prowadzone przez
muzealnikéw badania nad danym aspektem kultury materialnej powinny by¢ jak
najpehniejsza ilustracja dawnego Zycia codziennego w analizowanym zakresie.
Zdaniem prelegenta dgzenie do ukazywania skansenéw w jak najpierwotniejszej
konwencji, jako o$rodkdéw podtrzymywania folkloru sprawiato, Ze instytucje te
nie ukazywaty w zadowalajacym stopniu procesu zastepowania wyrobow autar-
kicznych przez wytworczos$¢ fabryczng oraz prezentowaty przedmioty bez usta-
lonego kontekstu. Odpowiednio budowana kolekcja powinna opiera¢ si¢ na
wzorniku, czyli katalogu mozliwego zbioru rzeczy, gdzie kryteria ich doboru
opierajg si¢ na wspolnym mianowniku.

W celu wyjasnienia metody autor postuzyt si¢ przyktadami otowkow i na-
czyn zeliwnych emaliowanych — produktow wytwarzanych wylacznie w sposob
fabryczny. Czytelno$¢ i organizacje nadaja kolekcji takie kryteria doboru artefak-
tow, jak: miejsce gdzie wytwarzany byt przedmiot, zastosowanie, miejsce pozy-
skania lub eksponowania, rodzaj przedmiotu. W zbieraniu danych dotyczacych
pozyskanych rzeczy dopomdc moga np. ilustrowane katalogi i nie ilustrowane
cenniki produkujgcych je firm lub nanoszone na wyroby numery fabryczne,
znaki towarowe, wielko$¢, sygnatura.

Oprocz wyzej wymienionych metod badawczych, kazdy pozyskany zabytek
tego samego rodzaju jest cenny rowniez, dlatego ze posiada swg niepowtarzalng
histori¢. Ten kontekst mozna przedstawi¢ jesli zostat on w odpowiedni sposob
udokumentowany przy wprowadzaniu przedmiotu do kolekcji. Przy nabywaniu
obiektu nalezy zachowac ostrozno$¢, poniewaz trzeba liczy¢ si¢ z checig ukrycia
prawdziwych informacji historycznych o przedmiocie oraz z tworzeniem legendy
majacej podwyzszy¢ jego wartos¢. Uzyskane wiadomosci dotyczace historii
zabytku powinny by¢ opisane w metryczne eksponatu.

Matgorzata Imiotek z Muzeum Wsi Kieleckiej wyglosita referat zatytuto-
wany ,,Rola i postrzeganie kopii i rekonstrukcji jako obiektu muzealnego we
wspoélczesnych muzeach (na przyktadzie realizacji Muzeum Wsi Kieleckiej)”.
Autorka zwrécita uwage, ze istota prawidtowo skonstruowanej ekspozycji polega
na sprz¢zeniu warstwy fizykalnej i symbolicznej. Wytworzona spoista struktura
ma przekazywacé ,,gotowa” wiedze (zarowno podstawowa, jak i specjalistyczng)
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opartg na prawdzie rozumianej jako wypracowane naukowe zatozenia teoretycz-
ne i dlugoletnia praktyka realizatorska.

Przytoczone przez prelegentke definicje przypominaja, ze ekspozycja po-
wstaje na bazie posiadania odpowiedniej ilosci muzealidw, ktore stanowig zré-
dlowa podstawe i istote dziatania muzealnego. W przywotanych sformutowa-
niach pojawiajg si¢ pojecia autentycznosci i oryginalnosci eksponatu oparte na
zweryfikowanej wiedzy 1 wiarygodnych zrodtach. Autentycznos$¢ jest najwaz-
niejszg warto$cig obiektu stanowigcg o jego niepowtarzalno$ci i autonomiczno-
$ci. Jednak nie zawsze warunkuje ona prawdziwo$¢ przekazu ekspozycji muze-
alnej. W pewnych sytuacjach nie autentyczno$¢, a konkretne parametry fizyczne
moga okaza¢ si¢ najistotniejsze dla prezentacji danej klasy przedmiotow. Jako ze
nadrzgdnym celem w pewnych aspektach merytorycznej dziatalno$ci muzeum
jest np. zapewnienie prawdziwosci przekazu ekspozycji, autorka stawia retorycz-
ne pytanie o zasadno$¢ postuzenia si¢ kopia, odtworzeniem lub rekonstrukcja
danego obiektu?

Ze wzgledu na przemiany powodowane przez postgpujacy globalizm, od-
tworzenie zaplanowanego w ekspozycji pelnego obrazu kulturowego tradycyjnej
wsi, niekiedy w podstawowym ksztalcie sprawia olbrzymie trudno$ci lub jest
niemozliwe. Swiadomo$é unikatowosci, wieku, stanu technicznego i delikatnosci
materii przedmiotow, a takze problem specyficznych z punktu widzenia konser-
watorskiego warunkéw ekspozycyjnych w skansenach, sktaniaty do podejmowa-
nia decyzji o wylaczaniu ich z wystawy i1 stosowaniu kopii. Zatem, jesli stan
materiatow archiwalnych w postaci opisow, ilustracji i fotografii jest zadowala-
jacy, wizja niepelnej, a tym samym zafalszowanej ekspozycji nie spetniajacej
wymogow stawianych przed muzeami z powodu braku unikalnych obiektow
wydaje si¢ wystarczajgcym argumentem dla zaakceptowania rekonstrukcji obiek-
tow. Dlatego tez praktyka stosowania kopii istnieje w Muzeum Wsi Kieleckiej
od 2007 roku. Odtworzono lub skopiowano m. in.: naczynia gliniane i klepkowe,
bielizng poscielows, narzedzia kowalskie, elementy mebli tapicerowanych, cze-
$ci stroju ludowego.

Tomasz Dzikowski z Muzeum Wsi Radomskiej w Radomiu zaprezentowat
referat zatytutowany ,,Tworzenie kolekcji, zasady doboru eksponatéow i ich opra-
cowanie, na przyktadzie kolekcji maszyn rolniczych w Muzeum Wsi Radom-
skiej”. Prelegent rozpoczat swe wystapienie od przypomnienia, ze w roku 2000
zostat sformutowany program badawczy i kolekcjonerski pod nazwg ,,Mechani-
zacja wsi w Radomskiem w XIX i XX wieku”. Stworzona koncepcja dazyta do
zachowania w muzealnej formie obrazu mechanizacji i motoryzacji prac rolnych
i gospodarczych w sferze uzytkowanych wyroboéw przemystowych, rzemie$lni-
czych i autarkicznych. Dokonano klasyfikacji wyrozniajac kryteria kolejnych
poszukiwan. Program obejmuje badaniami maszyny i narzgdzia pochodzace
z osrodkéw przemystu dziatajagcych na terenie Ziemi Radomskiej, a takze arte-
fakty wytworzone poza regionem, lecz pozyskane we wsiach mieszczacych si¢
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W jego granicach. Dlatego tez kluczem do budowania kolekcji moga by¢ tylko
dogtgbne badania terenowe.

Ze wzgledu na znaczng ilo$¢ producentdw maszyn rolniczych dziatajacych
w Radomiu i regionie radomskim, przy niewielkiej ilosci zachowanych obiektow
tego rodzaju, kolekcja zwraca uwagg na wyroby przemystowe zmodyfikowane
przez ich uzytkownikéw. Eksponaty prezentujg wiec formy eksploatacji i chtop-
skg pomystowos¢ w przedtuzaniu egzystencji tych sprzetow oraz ich technicz-
nym dostosowywaniu do nowych rol.

Najmlodsza grupe przedmiotéw zasilajacych zbioér maszyn rolniczych jest
jedyna w kraju kolekcja ciaggnikow SAM-6w, z ktorych pierwszy pozyskano
w 1990 roku. Opracowano zasady doboru eksponatoéw tego rodzaju. Do najistot-
niejszych kryteriow wyzszego rzedu nalezg: grupy konstrukcyjne, dobor Zrodet
mocy, dobor zespotow transmisji napedu, wykonanie konstrukcji nosnej, usytu-
owanie kierownicy, zréznicowanie schematow uktadu transmisji napedu wielo-
osiowego w ciggnikach II grupy konstrukcyjnej, podstawowe odmiany III grupy
konstrukcyjnej, przyktady ciggnikow IV grupy konstrukcyjnej (tj. tréjkotowe;j
adaptacji motocykla), przyktady adaptacji 2x4 ciggnika jednoosiowego Dzik
i/lub Ursus C308, adaptacja samochodu osobowego Syrena, ciggniki z trzech
warsztatow [ grupy konstrukcyjnej, ktore w swoim czasie trafity do polskich
mediow. Wsrod kryteridow nizszego rzedu wyrdzniono: pomocnicze przektadnie
w uktadzie napedowym, przednie osie, modyfikacje ogumienia kot napedowych,
podnos$niki narzedzi, inne wyposaZzenie robocze ciagnikow, siedziska, ostony
i elementy nadwoziowe.

Katarzyna Markiewicz z Muzeum im. Oskara Kolberga w Przysusze Od-
dzial Muzeum Wsi Radomskiej w Radomiu wyglosita referat ,,Kolekcja kolber-
gowska muzeum biograficznego Oskara Kolberga w Przysusze”. Przysuskie
Muzeum zostato otwarte w 1990 roku z okazji obchodéw 100 rocznicy $mierci
swego patrona bedacego etnografem, folklorysta i kompozytorem. Od poczatku
za cel przyjeto tworzenie kolekcji dokumentujgcej posta¢ Oskara Kolberga, jego
dzieto i tegoz oddziatywanie spoteczno-kulturowe. Za najwazniejszg forme udo-
stepniania zbioréw uznano dziatalno$¢ wystawiennicza uzupetniang przez publi-
kacje, programy edukacyjne oraz przedsigwzi¢cia artystyczne.

Gromadzong spuscizn¢ po uczonym stanowig muzealia oddajace klimat
epoki i obraz $rodowiska rodzinnego, kregu przyjaciot i wspodtpracownikow
z roznych osrodkow i okresow jego dziatalnosci badawczej, naukowej i edytor-
skiej. Kolekcje kolbergowska zasilaja takze pierwodruki, ikonografia i rekopisy
bedace najwazniejszymi eksponatami. Zaliczaja si¢ do nich: korespondencja
osobista, rekopisy prymarne opisujace strdj ludowy, czystopisy przeznaczone do
druku, opisy etnograficzne posiadajace naniesione poprawki, korekta autorska
W postaci druku z notatkami uczonego, autografy. Gléwnym tworzywem mate-
rialnym tego rodzaju muzealidw jest: papier, atrament, otowek i1 druk. Ze wzgle-
du na stan zachowania i ograniczong trwato$§¢ owych dokumentow, wazng role
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w budowaniu ekspozycji Muzeum odgrywajg wspolczesne reprodukcje XIX-
wiecznych obiektow.

Referat Macieja Kwaskiewicza z Muzeum Zachodnio-Kaszubskiego w By-
towie zatytutowany ,,Zabytek i dziedzictwo niematerialne — czy to wyzwanie dla
wspolczesnego muzealnictwa?” z powodu absencji autora zostal odczytany.
Poréwnano w nim szereg dokumentow UNESCO (z 14 maja 1954 r., 17 listopa-
da 1970 r., 16 listopada 1972 r., 2 listopada 2001 r., 17 pazdziernika 2003 r.)
dotyczacych metod gromadzenia niematerialnego dziedzictwa z definicjg prawna
dotyczaca ochrony zabytkéw oraz z praktyka muzealnictwa etnograficznego.
Autor doszedt do wniosku, ze placowki te nie potrzebujg zmiany podejscia me-
todologicznego do doskonalego wypelnienia zadania jakie stawia si¢ przed insty-
tucjami 1 $rodowiskami odpowiedzialnymi za realizacje ochrony dziedzictwa
kulturalnego. Muzealnictwu etnograficznemu nie sg potrzebne nowe standardy
W tej dziedzinie. To raczej instytucje muzealne powinny sta¢ si¢ zrodtem inspira-
cji dla tworzenia norm wykorzystywanych przez stuzby ochrony zabytkdw.

Calami Konwencji z 17 pazdziernika 2003 r. (nie zmniejszajgcej statusu
wezesniejszych Deklaracji) s3: ochrona niematerialnego dziedzictwa kulturalne-
go, zapewnienie poszanowania dziedzictwa wspolnot, grup i jednostek, podnie-
sienie §wiadomosci znaczenia tego dziedzictwa na plaszczyznie lokalnej, krajo-
wej 1 migdzynarodowej oraz zapewnienie migdzypanstwowej wspotpracy
i pomocy. W mysl konwencyjnej definicji niematerialne dziedzictwo oznacza
zwyczaje, przedstawienia, przekazy, wiedz¢ i umiej¢tnosci, jak tez instrumenty,
przedmioty, wytwory czlowieka i zwigzane z nimi przestrzenie kulturalne, ktére
wspolnoty, grupy, a w niektérych wypadkach takze jednostki, uznajg za cze$¢
swojego dziedzictwa. Pod pojeciem ochrony dziedzictwa nalezy rozumie¢ $rodki
zapewniajace jego przetrwanie, obejmujace identyfikowanie, dokumentowanie,
badania naukowe, zachowanie, promowanie, wzbogacanie, przekazywanie,
szczegblnie poprzez formalne i nieformalne nauczanie, jak tez rewitalizowanie
réznych aspektow tego dziedzictwa.

Wedhug autora wyzwaniem dla wspodlczesnego muzealnictwa etnograficz-
nego powinno by¢ mozliwie jak najbardziej efektywne wykorzystanie Konwencji
UNESCO do celéw podniesienia rangi dziatan tego typu instytucji w aspekcie
ochrony dziedzictwa niematerialnego.

Jolanta Dragan z Muzeum Kultury Ludowej w Kolbuszowej zabrata glos
w referacie ,,Kolekcjonowanie niematerialne. Folklor w zbiorach Muzeum Kul-
tury Ludowej w Kolbuszowej”. Autorka wystgpienia przypomniata, Ze obecnie
mianem folkloru okresla si¢ cze$¢ kultury symbolicznej, powszechnie wlasciwej
konkretnym $rodowiskom, grupom spotecznym, jak i catemu spoleczenstwu.
Folklor wyraza si¢ gtdéwnie poprzez przekaz ustny oraz w formie muzycznej,
choreograficznej, obrzedowej i wierzeniowej.

Gromadzac przejawy duchowego zycia ludu, badacz powinien wzigé pod
uwage co i jak zbiera¢ oraz kto ma korzystac¢ z efektow wykonanej pracy. Dlate-
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go w zbiorach folkloru nalezy wyszczegdlni¢ jego poszczegolne elementy, ktore
beda stanowi¢ klucz do tworzenia wiasciwych kolekcji. Koniecznym jest przyje-
cie jednego determinantu organizujagcego uktad archiwum. W kolbuszowskim
muzeum jest nim jezyk, w ktorym wyrdznia si¢: rodzaje jezyka (z gldéwnym
podziatem na liryke, epike i dramat), wywiady (dotyczace obrzeddéw, zwycza-
jow, wierzen, lecznictwa) oraz katalogi tworcow ludowych. Pozostate aspekty
folkloru sg umieszczane w osobnych dziatach: muzyki (dzielonej na instrumen-
talng i melodie piesni) i tanca oraz w dziatach wtornych (obrzgdy i zwyczaje,
lecznictwo i wierzenia). Dla uzyskania wewnetrznej przejrzystosci, przy opisie
materiatow przyjeto kryterium geograficzne i ,,gatunkowe” (piesni obrzedowe,
powszechne i przy$piewki). Wszelkie uzyskane informacje sg transkrybowane na
specjalnych kartach dotgczanych do przekazu oraz w archiwum fonograficznym
dokumentacji mechanicznej (podzielonym na archiwum tasm magnetofonowych,
archiwum ta§m video, archiwum no$nikow cyfrowych).

Prelegentka przestrzega przed putapka operowania przez badaczy uksztal-
towang wizjg folkloru oraz poszukiwaniem tylko tego, co archaiczne i reliktowe,
gdyz moze to powodowaé wynaturzenia i brak rejestracji aktualnego, ,,zywego”
folkloru. Zaréwno dawne, jak 1 nowsze utwory ustne posiadaja bowiem funkcje
estetyczne, etyczne, integracyjne i narodowe. W podsumowaniu autorka stwier-
dza, ze wszystkie niematerialne przejawy kultury ludowej powinny byé zatem
pokazywane w skansenach poprzez fonicznie zaaranzowane wystawy i wngtrza
obiektéw oraz na imprezach tematycznych.

Kolejny wyktad zatytutowany ,,Muzealnictwo w ponowoczesno$ci — 0d ko-
lekcji przedmiotow do realizacji idei” przedstawila Elzbieta Staniszewska
z Wydzialu Sztuki Politechniki Radomskiej. Autorka zwraca uwage na rdznice
miedzy sztuka modernistyczng a postmodernizmem, ktorego poczatek datuje si¢
na lata 60 XX wieku. Sztuka wyszla wtedy z wnetrz tradycyjnych muzedw,
a arty$ci stosujac nowe $rodki wyrazu oraz doceniajac realny czas i przestrzen,
zaczeli realizowac si¢ w terenie publicznym. Dzigki wykorzystaniu réznorakich
nowoczesnych technik oraz terenu ulicy czy elewacji budynkéw, przekaz inno-
wacyjnej tworczosci jest silny, sugestywny i przekonujacy.

Rzeczywisto$¢ przestrzeni publicznej dostarczajgca niezliczong ilo$¢ bodz-
coOw doprowadza wspolczesnego cztowieka do estetycznej obojetnosci. Jest to
wyzwanie dla tradycyjnych muzedw, ktére zmuszone s zaskakiwaé i zapewniac
nowe 1 silne przezycia. Za przyktad dostosowania si¢ do nowych warunkow
i oczekiwan prelegentka podaje ponowoczesne Muzeum Zydowskie w Berlinie.
Budynek ksztaltem nawigzuje do symbolu $cisnietej, nieregularnej gwiazdy.
Powierzchnia obiektu jest pokryta odbijajacg $wiatto blachg cynkowa i poprzeci-
nana szczelinami okien, natomiast wnetrze urozmaicajg wielometrowe ciagi
schoddw, ostro zalamujace si¢ linie, czy szczytowy swietlik. Kompozycja jest
konstrukcyjnie nieuzasadniona, ale budzi emocje zwiedzajacych. Jednoczesnie
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uktad pomieszczen tworzy strukture ekspozycji, a dodatkowo dzigki umiejgtne-
mu operowaniu $wiatlem pehi funkcje ideologiczna.

Priorytetem muzeum ponowoczesnego nie jest ukazanie zbioru przedmio-
tow, a wywolanie niezapomnianych wrazen i odczu¢ nowa formg ilustrowania
idei. Budynek i przestrzen wokot niego ma prowadzi¢ do poglebionej refleks;ji
zwiedzajacego. Projekt Muzeum Zydowskiego spotkat si¢ z ogromnym zaintere-
sowaniem i uznaniem, zatem zamyst jego tworcOw zostat zrealizowany. Korzy-
stajac z doswiadczenia tego typu instytucji, muzea typu skansenowskiego po-
winny wykorzystywa¢ mozliwo$¢ wywotywania emocji u widzéw za pomoca
zapachu, dzwigku, odczucia ciepta lub chtodu, pétmroku lub silnego swiatta.

Konferencje naukows zakonczylo wystapienie Artura Trapszyca z Muzeum
Etnograficznego w Toruniu w referacie ,,Czy w muzeach potrzebne sg ‘kolekcje’
nazw historycznych? Kilka uwag o ‘rzeczywisto$ci’ traconej i utraconej (na
przyktadzie mikrotoponimii jednego miasta i kilku wsi)”. Autor wystapienia
obserwujac funkcjonowanie muzedw etnograficznych zauwazyl, ze w toku gro-
madzenia i pokazywania obiektow niedostatecznie koncentrowano si¢ na zwig-
zanych z nimi tresciach semiotycznych i1 kontekstowych. Dotyczy to m. in. nazw
miejsc, z ktorych pozyskano przedmioty. Zwykle dokumentacja obiektu zawiera
tylko miano miejscowo$ci pomijajgc mikroprzestrzenie oswojone i zagospoda-
rowane przez czlowieka, tj. pola, tgki i pastwiska, lasy, zrodta, strugi, tonie wod-
ne, wzniesienia oraz czgsci wsi.

Historyczne nazwy miejsc zmieniajg swe funkcje i wyglad, przez co umyka
pierwotny stan konkretnej rzeczywisto$ci kulturowej. Z czasem zaczynaja one
penié zupetnie inng role, a ich obraz jest rdzny od tego jaki zawieraja zachowane
nazwy. Prelegent zwrocil si¢ z apelem o zachowanie, ochrong, jak i poszukiwa-
nie, rejestrowanie, odczytywanie i przywracanie okreslen przestrzeni. Jesli cho-
dzi o badania prowadzone na obszarach wiejskich jest to tym bardziej zasadne,
ze wiedza o tradycyjnych nazwach toponomastycznych funkcjonuje przede
wszystkim w mowie lokalnej spolecznosci. Tylko niektére z nich bywajg wy-
mienione w lustracjach lub inwentarzach débr, w dokumentach prawnych,
W opisach regionalistow i w przewodnikach turystycznych.

Na rugowanie dawnych nazw narazone sg zwlaszcza: tereny wiejskie zasie-
dlane przez mieszkancow miast, wsie wchtaniane przez miasto w wyniku proce-
sow urbanizacyjnych, wsie atrakcyjne pod wzgledem turystycznym, ktdre prze-
ksztatcajg si¢ w osrodki turystyki i wypoczynku, obszary gdzie zachodzi
migracja autochtonéw oraz upadek tradycyjnych zaje¢ rolniczych i hodowla-
nych, skutkiem czego nastgpuje zmiana krajobrazu. Zjawisko wypierania nazw
historycznych jest jednak obecne takze w miastach i to pomimo istnienia ustawy
o ochronie zabytkoéw i opiece nad zabytkami uchwalonej 23 lipca 2003 roku.

Po prezentacjach odbyta sie dyskusja podsumowujaca konferencje, w ktorej
glos zabrali zarowno stuchacze, jak i prelegenci. Uczestnicy konferencji poswig-
conej problematyce kolekcji zgodnie stwierdzili, ze poruszona tematyka oraz
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integracyjna wymiana mysli przedstawicieli srodowisk naukowych, przyshizyta
si¢ metodom gromadzenia zaré6wno materialnego, ja i niematerialnego dziedzic-
twa spotecznosci lokalnych.

Marcin Stanczuk
Muzeum Wsi Radomskiej

Konferencje w Muzeum Wsi Mazowieckiej w Sierpcu 2010, 2011

W pierwszych latach XXI wieku Muzeum Wsi Mazowieckiej (MWM)
w Sierpcu podjeto szerokg dziatalno$¢ inwestycyjng. Wybudowano m.in. nowe
obiekty przeznaczone na cele administracyjne, konserwatorskie i magazynowe.
Kilka lat temu oddano do uzytku kompleks hotelowo-konferencyjny. Powstaty
tym samym dogodne warunki dla organizacji wszelkiego rodzaju spotkan — od-
czytow, sympozjow, sesji. Placowka aktywnie mozliwosci te wykorzystuje.
Swiadcza o tym dwie konferencje zorganizowane tu w odstepie niespetna 11
miesigcy.

W dniach 25-26 pazdziernika 2010 obyta si¢ w MWM ogdlnopolska konfe-
rencja naukowa zatytulowana: Rola muzeow w ksztattowaniu tozsamosci naro-
dowej, spotecznej i kulturowej. Uczestnikow powitat i otworzyt obrady Jan Rze-
szotarski — dyrektor MWM, za$§ dr hab. Wojciech Olszewski — kierownik
Katedry Etnologii i Antropologii Kulturowej Uniwersytetu Mikotaja Kopernika
w Toruniu wygtlosit referat wprowadzajacy w tematyke konferencji. Pierwszego
dnia obrad wygtoszono 14 referatow w trzech czgsciach. W kazdej z nich prezen-
towano zagadnienia zblizone tematycznie. Ponizej wspomniane zostang tylko
niektore z wystagpien.

Prof. nadzw. dr hab. Dariusz Matelski (Uniwersytet Adama Mickiewicza
W Poznaniu) w referacie zatytutowanym Rola muzedw polskich w restytucji utra-
conego dziedzictwa kultury w XX —XXI wieku mowit o napigtych relacjach mig-
dzynarodowych w kwestii zwrotu dobr kultury. Na skutek rozmaitych zawirowan
dziejowych — gtdéwnie wojen — na terenie sasiadujacych z Polskg panstw Nie-
miec, Ukrainy i in. znalazty si¢ bardzo cenne obiekty nalezgce niegdys$ do pol-
skich instytucji lub obywateli. Prelegent naswietlit skomplikowane szczegoty
prawne zwiazane z rewindykacja i restytucja dobr kultury, zaznaczajac, ze nie
bez znaczenia pozostaja takze uprzedzenia, stereotypy a nawet osobiste doswiad-
czenia przedstawicieli negocjujacych stron. Z duzym zainteresowaniem wystu-
chano referatu dr Anny Nadolskiej—Styczynskiej (KEiAK UMK w Toruniu) By¢
muzealnikiem: pytanie o tozsamosé zawodowg? A. Nadolska—Styczynska podjeta
kweste etosu muzealnika, opierajac swoje wnioski i spostrzezenia na bogatym
materiale empirycznym. Badaczka przeprowadzita liczne rozmowy ze swoimi
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