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Akademizm w twodrczosci
Moijzesza Kislinga (1891-1953)

Streszczenie. Celem artykulu jest prezentacja twdrczosci wszechstronnego artysty
z formacji Ecole de Paris Mojzesza Kislinga (1891-1953). Gltéwny wysilek badawczy
zostal skierowany na oméwienie portretéw i aktéw malarza powstalych w latach 30.,
ktére zwigzane byly z nurtem akademickim w jego dorobku. W portretach takich jak
Biata kryza (1930) i Ingrid (1932), artysta ujawnia réwniez zainteresowanie history-
zmem, co widoczne jest w kostiumie wzorowanym na stroju z XVII wieku i inspira-
cji oszczednym w wyrazie mieszczanskim, poinocnoeuropejskim portrecie tej samej
epoki. Uzycie kostiumu i formuly portretu historycznego wprowadzito do malarstwa
Kislinga odniesienia do konwencji wizerunku dworskiego a zarazem akademickie-
go portretu wielkiej burzuazji XIX wieku. Malarz traktowal je ironicznie, prowadzac
prowokujaca gre z konwencjami sztuki salonowej. Grupa tzw. ,,aktow lezacych’, z lat 30.
XX wieku (np. Akt na kwiecistym kobiercu (1935) czy Greta (1937) jak tez zesp6l mar-
twych natur z rybami takze reprezentuja podobng ,,akademicky” konwencje dialogu
z malarstwem historycznym.

Stowa kluczowe: Akademizm, Ecole de Paris, sztuka zydowska, Kisling, Montpar-

nasse.

ojzesz Kisling (Krakow 1891 - Sanary 1953) nalezal do forma-
cji artystycznej, ktérg na poczatku lat 20. okreslono jako Ecole de
Paris. W szerszym znaczeniu pojeciem Ecole de Paris objeto twor-
czo$¢ miedzynarodowego srodowiska paryskich artystow, ktorzy nie byli zwigzani
z awangardowymi tendencjami sztuki abstrakcyjnej czy surrealizmu. W wezszym,
historycznym znaczeniu do Ecole de Paris zaliczano artystéw uksztattowanych pod
wplywem postimpresjonizmu i cze$ciowo kubizmu, w ktdrych tworczosci pojawity

si¢ tendencje ekspresjonistyczne, jak u Marca Chagalla, Chaima Soutine’a czy Jule-

sa Pascina, badz typ linearnej stylizacji znany z obrazéw Amedeo Modiglianiego.
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Kisling - najwybitniejszy pochodzacy z Polski przedstawiciel Ecole de Paris - 13-
czyl w swoim malarstwie obydwie wspomniane tendencje.

Artysta wyszed! z kregu awangardy kubistycznej, jednak przez cate tworcze
zycie poszukiwal nowych formut realizmu. Dzi§ mozna go uznac za prekursora
m.in. puryzmu, nowej rzeczowosci i hiperrealizmu. Jednostronne przypisanie arty-
sty do Ecole de Paris utrudnia do dzi$§ odmienne interpretacje jego malarstwa na
tle sztuki XX wieku. Okazal sie tworcg instynktownym, niechetnym teoretycznym
rozwazaniom, ktdéry zdotal samodzielnie wypowiedzie¢ si¢ w sztuce. Cho¢ dziela
Kislinga znajduja si¢ w waznych $wiatowych kolekcjach muzealnych i czesto poka-
zywane sg na wystawach, brak dotad szerszego opracowania jego tworczosci'.

Jego tworczo$¢ do konca lat 20. (pomijajac postimpresjonistyczne poczatki
i nietypowe obrazy) wyraznie podzieli¢ mozna na okresy: kubistyczny (1912-1914),
przejSciowy, m.in. zwigzany z ekspresjonizmem (1914-1919), i realistyczny, faczacy
sie z Ecole de Paris (dominujacy w latach 1919-1928).

Poczatek zmian w malarstwie Kislinga wigzal si¢ z wizyta w Belgii i Holan-
dii, dokad pojechat w towarzystwie wybitnego polsko-paryskiego krytyka Adolfa
Baslera latem 1914 roku. Zafascynowalo artyste malarstwo flamandzkie, ktore stato
sie mu blizsze niz dziela wielkich malarzy florenckich i weneckich. W malarstwie
holenderskim zaczal ceni¢ przede wszystkim Vermeera van Delft, Rembrandta
i Fransa Halsa?. W 1915 roku z kubistycznej koncepcji wylamat sie klasycyzujacy,
nieco ,,hiszpanski” Portret Anny Zborowskiej, malowany w stonowanej, brgzowawej
»muzealnej” tonacji.

Po wojennej przerwie, kiedy stuzyl w polskich oddziatach Legii Cudzoziemskiej
i zostat ciezko ranny, namalowatl studium Dwie kgpigce sig (1917) — obraz o statycz-
nej, monumentalnej budowie, ktdry jest wyjatkowym w jego twoérczoséci przyktadem
inspiracji malarstwem znakomitego artysty akademickiego i wspoltwoércy symbo-
lizmu Pierrea Puvis de Chavannesa, swiadczacym o wielokierunkowych prébach
okreslenia wlasnej drogi artystycznej.

Studium postaci i natura nie byly odtad jedynym zrédtem inspiracji. Drugim
stalo si¢ malarstwo ,muzealne” i tradycja kulturowa, ktdre zlozyly sie w jego twor-
czo$ci na nurt swoistego historyzujgcego akademizmu. Formulujac w 1925 roku

»credo” artystyczne, Kisling opowiedzial si¢ za tradycja malarska i tradycyjnym

Wydany zostal katalog dziel artysty: Kisling, t. 3, wyd. J. Kisling, wstep J. Dutourd, Paris 1995
(zawiera obszerny zyciorys artysty). T. 1 katalogu, ze wstepem H. Troyata, ukazal si¢ w 1971
(2 wyd. 1989), t. 2, ze wstgpem J. Kessela, w 1982. Jedyna publikacja ksiazkowa, wydana po $mierci,
artysty jest zbeletryzowana biografia (pozbawiona aparatu naukowego): C. de Voort, Kisling, Paris
1996. W Polsce posta¢ wybitnego malarza zaprezentowano na duzej ekspozycji Kisling i jego przy-
jaciele. Wystawa obrazoéw i rzezb z kolekcji Musée du Petit Palais w Genewie, przygotowanej przez
Barbare Brus-Malinowska i autora tekstu w Muzeum Narodowym w Warszawie w 1996 roku. Ob-
szerny tekst o Kislingu opublikowany zostal w ksigzce: MALINOWSKI, BRUS-MALINOWSKA 2007.

2 DE VOORT 1996, s. 70.
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warsztatem: ,Wiem, ze nie mozna wnie$¢ do malarstwa nowosci, poniewaz two-
rzywo jest zawsze to samo, a nasze $rodki dzialania s3 niezmienne i ze malarzowi
pozostaje tylko jedna droga: natchna¢ te same odwieczne przedmioty wtasng uczu-
ciowoscig malarskg™.

Postawa Kislinga spotkala si¢ z komentarzem krakowskiego krytyka Henryka
Webera:

Kisling - pisal o portretach — swdj stosunek uczuciowy wypisuje wprost, plynna
i subtelng kaligrafig uczué: konturem, ktéry obejmuje i okreéla kazdy ksztalt zywy,
kazda forme i dyskretny jej kierunek. Nie zapomni si¢ tu nigdy i nie poéliznie
w strone pustki dekoracyjnej, nie da si¢ skusi¢ abstrakcyjnemu geometryzowa-
niu, aczkolwiek lubi oszczedny i ogélnikowy zarys. Ogdlnikowosc¢ jest tu bowiem
znowu tendencja do wydobycia z przypadkowego klebowiska kresek rdzennego
i zywego zarazem konturu, jego zasadniczo okreslajacego sensu. Jest to linia pla-
tonikow Renesansu, ktorzy konturem cielesnym, zywym w kazdym milimetrze,
obrysowywali ,absolutng ide¢” postaci. Kisling wrasta tu nawet jeszcze glebiej
w pewne historyczne kategorie®.

Portrety (i akty) byly zapewne najwazniejszym 6wczesnym zakresem tworczo-
$ci Kislinga. Z lat 1919-1927 pochodzi kilkanascie przestawien kobiet w strojach
ludowych lub egzotycznych. Niektére z nich majg charakter portretow rodzajowych,
np. Rzymianka (1921) - studium starszej wiesniaczki. W innych Kisling ubieral mto-
de kobiety w stroje ludowe lub okrywat je ludowa chusta. Tak bylo w Portrecie Polki
(1928), w ktérym kwiecista chusta narzucona na sukienke identyfikowata narodowo
kobiete. Podobnie jest z Mlodg Hiszpankg (1925) i Rumunkg (1929). Czasem stroj
autor dopelnial azjatycka lub latynoska uroda, jak w Jawajce (1925) czy Meksykan-
ce (1927).

W portretach kobiet stosowal bogate efekty deseni tkanin i faktur malarskich
(Kobieta w sukni w niebieskie kropki, 1926), wprowadzat stylizowane linearne formy
do kompozycji, w ktérych kobieca posta¢ zostata wpisana w zgeometryzowane ukla-
dy linii (Portret Reny Lieberman, 1926), umieszczal postaci na tle pejzazu, malujac
Dziewczyne w ogrodzie (1926) z modelka ujeta na tle zmniejszonego w proporcjach
gaszczu ogrodu, otaczajacego ja symetrycznie.

Najbardziej jednak interesujacy wydaje sie zespot portretow Holenderek z lat
1928 (pie¢) i 1933 (jeden portret). W tych przedstawieniach Kisling, nawigzujac
do dawnego malarstwa holenderskiego, stylizowal stroj, a nastepnie portretowang
posta¢. Podkreslal barwnos¢ stroju, ,,dziwno$¢” wykrojow przykrycia gtowy - czep-
ca z podwinietymi ,,uchami” czy z zadziwiajaco szerokim koronkowym rondem.

3 Ibidem.
4+ WEBER 1932, s. 8.
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1. Mojzesz Kisling, Ingrid (1932). Zrédto: https://www.polswissart.pl/pl/
aukcje/213-aukcja-dziel-sztuki/9496-ingrid [dostep: 20.06.2020]

Postuzyto to artyscie za pretekst do zastosowania odmiennej kolorystyki obrazu.
Te ,,historyzowane” portrety w linearyzmie konturdw, precyzji w ujeciu szczegotow
nawiazywaly do malarstwa holenderskiego XVII wieku, ale takze do obrazéw Rafa-
ela czy Ingresa. Kolor czasem intensywny, zazwyczaj jednak stonowany, kladziony
byt duzymi plamami czystych barw, ktére wtapialy sie w plaska, 1$niaca, jakby ema-
liowa powierzchnie obrazu. Tlo portretow stalo sie neutralne, ograniczone $ciang:
czasem w tle wystepowal pejzaz, ptytkie wnetrze czy wzorzysta tkanina.
Najwazniejsze portrety i akty Kislinga z lat 30. zwiazane byly z tym akademi-
zmem. W portretach Biala kryza (wizerunek Eli Braitowskiej, 1930) i Ingrid (1932)
historyzm przejawial si¢ w kostiumie wzorowanym na stroju z XVII wieku i inspi-
racji oszczednym w wyrazie mieszczanskim, pdétnocnoeuropejskim portrecie tej
samej epoki. Uzycie kostiumu i formuly portretu historycznego wprowadzito do
malarstwa Kislinga odniesienia do konwencji ,,barokowego” wizerunku dworskiego
czy raczej akademickiego portretu wielkiej burzuazji XIX wieku. Traktowat je iro-
nicznie, prowadzac prowokujaca gre z konwencjami sztuki salonowej. Portret pani
Rouvier i Portret Edith Mera (obydwa z 1932) sg znakomitymi pastiszami malarstwa


https://www.polswissart.pl/pl/aukcje/213-aukcja-dziel-sztuki/9496-ingrid
https://www.polswissart.pl/pl/aukcje/213-aukcja-dziel-sztuki/9496-ingrid
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2. Mojzesz Kisling, Greta (1937). Zrodto: https://dantebea files.wordpress.com/2014/12/
moc3afse-kisling-nu-au-canapc3a9-rouge-huile-sur-toile.jpg [dostep: 20.06.2020]

akademickiego. Koronkowe, delikatne tkaniny, drogie suknie i wzorzyste zastony
w tle tworzg bogata dekoracyjna strukture obrazu. Te portrety oddzialuja takze dzig-
ki perfekcyjnemu realistycznemu warsztatowi tworcy. Do konwencji biedermeie-
rowskiego portretu, przypomnianego przez artystow nowej rzeczowosci, nawiazuja
portrety pisarek Colette de Jouvenel (1933) i Madeleine Sologne (1936), przedsta-
wionych w dekoracyjnych strojach na tle zieleni ogrodu.

Wspomnie¢ nalezy o wyjatkowej w tworczosci Kislinga duzych rozmiaréw
klasycyzujaca kompozycja Rozbitkowie (1927) z naga kobieta podtrzymywang
przez mezczyzne na tle syntetycznie ukazanych nadmorskich skat (zapowiada on
tworczo$¢ malarzy neohumanistow lat 30.).

Wirdd aktow z lat 30. wyrdzni¢ mozna grupe lezacych aktow, ktére reprezen-
tuja podobng ,,akademicky” konwencje. Niektore z nich, jak Khera lub pigkna Julia
(1932), Akt Arletty (1933), Akt na kwiecistym kobiercu (1935) czy Greta (1937) to
duzych rozmiaréw obrazy z wysmuklonym, jak u Modiglianiego, aktem w swobod-
nej, prowokacyjnie erotycznej pozycji, spoczywajacym na bogatych, barwnych tka-
ninach o kwiatowych deseniach.

Dwa akty wyrdzniaja sie dzieki motywom pejzazu. W Akcie lezgcym na kanapie
(1934) w tle rozciaga si¢ panoramiczny widok pagérkowatych wybrzezy Morza
Srédziemnego z twierdza na wysepce i plyngcym parowcem. Precyzyjny rysunek,
stylizacja postaci, chtodny, lecz bogaty koloryt i hedonistyczny nastrdj potudnia
sugerujg inspiracje Ingresem. Z kolei w Wielkim akcie lezgcym na kanapie (1937)


https://dantebea.files.wordpress.com/2014/12/moc3afse-kisling-nu-au-canapc3a9-rouge-huile-sur-toile.jpg
https://dantebea.files.wordpress.com/2014/12/moc3afse-kisling-nu-au-canapc3a9-rouge-huile-sur-toile.jpg
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pojawita sie zaskakujaca u Kislinga egzotyczna scena z postaciami nad brzegiem
morskiej zatoki.

Takze w martwych naturach Kislinga, zwtaszcza w kompozycjach z rybami,
langustami i owocami morza, wyczuwalne sg inspiracje tworczoscia holenderskich
artystow XVII wieku i nasladujacym je malarstwem pierwszej polowy XIX wieku.
Martwe natury okoto 1920 roku, jasne i bogate kolorystycznie, 10 lat pdzniej staly
si¢ bardziej stonowane i §ciemnione (Martwa natura z owocami, 1932).

Sposréd wybitnych dziet Kislinga wymieni¢ trzeba zesp6l martwych natur
z rybami. O martwej naturze wystawionej na Salonie Tuileryjskim w 1924 roku pisat
krytyk Edward Woroniecki: ,Kisling zaprezentowal nam martwa nature morska
z fantastycznym klebowiskiem ryb, wegorzy i langust, ktére zdumiewaja nas nie-
prawdopodobnym bogactwem ich barw i nieoczekiwanie dziwnym ich ruchem™.
Najbardziej znang z nich okazala si¢ La bouillabaisse (nazwa prowansalskiej zupy
rybnej) wystawiona w 1931 roku na indywidualnej ekspozycji dziet Kislinga na
Biennale Weneckim. Roznorodnos¢ ksztaltéw i ruchow zdychajacych ryb w sieci
nadaje temu obrazowi ekspresyjny i dramatyczny wyraz, inspirowany malarstwem
holenderskim XVII wieku.

W sierpniu 1939 roku Kisling zostal zmobilizowany do francuskiej armii. Po
zawieszeniu broni, zagrozony aresztowaniem za postawe antyfaszystowska, wyjechat
w 1941 roku do Lizbony, a nastepnie do Stanéw Zjednoczonych. W Ameryce artysta
eksponowal swoje obrazy w 1941 roku w Whitney Museum of Art w Nowym Jorku.
Mial wystawe indywidualng w galerii Jamesa Vigeveno w Westwood Hills w Los
Angeles w 1942; wstep do katalogu napisat znany aktor Charles Boyer.

Na zaproszenie swego przyjaciela Artura Rubinsteina w 1942 roku przeby-
wal przez rok w Hollywood. Pézniej wyjechal do Waszyngtonu, gdzie goscil trzy
miesigce u surrealistycznej rzezbiarki Marii Martins, zony ambasadora brazylij-
skiego, zwigzanej uczuciowo z Marcelem Duchampem®. Przebywal jednak gléw-
nie w Nowym Jorku, gdzie w swojej pracowni (od 1943 roku) przy Central Park
South 222 skupial artystow i intelektualistow, przybytych tu na czas wojny z Paryza.

Malowal przede wszystkim portrety, czesto na zamowienia sktadane mu przez
elite Hollywood oraz w Nowym Jorku. W¢réd tych prac wymieni¢ mozna styli-
zowane portrety francuskiej aktorki Michéle Morgan (1942) czy Gertrude Light-
stone-Mittelmann (1945). Wyrézniajg sie zwlaszcza dwa portrety z 1943 roku: Pani
B. Dunn, mlodej, pigcknej kobiety w sukni w ostrym ciemnoniebieskim kolorze,
ktory dzi$ kojarzy sie z filmowym stylem Hollywood, a takze Portret (wspomnia-
nej) Marii Martins na tle przestronnych wnetrz rezydencji - kolejny w twdrczosci
Kislinga obraz, ktory jest pastiszem akademickiego malarstwa.

WORONIECKI 1924, s. 396.

6 CHARENSOL 1948, s. 18. O Marii Martins m.in. w: TOMKINS 2001.
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Podsumowanie

Scharakteryzowane dzieta Kislinga stanowia czes¢ jego tworczoséci. Wérod pozosta-
lej czeéci interesujace wydaja si¢ zwlaszcza widoki miast, m.in. Amsterdamu z lat 30.,
w ktorych geometryzacja inzynierskich elementéw pejzazu (mostéw, dzwigow,
urzadzen technicznych) wykazywata analogie do tworczosci amerykanskich precy-
zjonistow. Takze jego amerykanskie pejzaze miejskie sugestywnie oddawaly wraze-
nie nowej cywilizacji przemystowej (Nowy Jork, 1943).

W tworczosci Kislinga wynikajgce z realizmu tendencje akademizmu i analo-
gie do precyzjonizmu byly poszukiwaniem niezaleznej drogi w czasach dominacji
surrealizmu i abstrakeji w latach 20. oraz (podobnie wychodzacego z realistycznych
i akademickich Zrédet) malarstwa neohumanizmu z lat 30., ktdrego nazbyt retro-
spektywna postawa w interpretacji haset ,powrotu do porzadku” zapewne byta
sprzeczna z liberalnym stosunkiem Kislinga do $wiata.
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Academism in the works of
Moise Kisling (1891-1953)
— an outline of the issue

he aim of this article is to present the work of Moise Kisling (1891-1953)

— versatile artist from the formation of Ecole de Paris. The main focus of this

research was discussing the painter’s portraits and nudes created in the 1930s,
which were associated with the academic current in his ouvre. In portraits such as Biata
kryza (1930) and Ingrid (1932), the artist also reveals his interest in historicism, which
is evident in a costume modeled on the seventeenth century dress and inspiration taken
from a bourgeois, frugal expression of a northern European portrait of the same era.
Both use of costume and historical portrait’s formula introduced to Kisling’s paintings
references to the conventions of court image and also the academic portrait of the great
bourgeoisie of the 19 century. The painter treated them ironically, playing a provoca-
tive game with the conventions of salon art. The group of so-called , Lying Acts”, from
the 1930s (eg The Nude on a Floral Rug (1935) or Greta (1937) as well as a set of still
lifes with fish also represent a similar “academic” convention of dialogue with historical
painting.

Keywords: Academic Art, Ecole de Paris, Jewish Art, Moise Kisling, Montparnasse.





