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TEATRLUDOWY PRL JAKO PRZEDMIOT
BADAN KOMPARATYSTYCZNYCH
ZARYS PROBLEMATYKI

Streszczenie: Komparatystyczne, polsko-wloskie podejécie do teatru ludowego PRL
wymaga od badacza przede wszystkim zdefiniowania charakteru zbiorowosci, jaka
jego tworcy okreslali mianem ,ludu” nie tyle ze wzgledu na wieloznaczno$¢ same-
go pojecia ,ludu’, co na dodatkowy trudnos¢ wynikajaca z faktu, ze okreslenie teatro
popolare sklania, w sposéb bardziej bezposredni niz w jezyku polskim, do szukania po-
winowactw z projektem Jeana Vilara. Dookreslenie, w odniesieniu do Konstytucji
PRL, terminu ,lud pracujacy” i przeciwstawienie go narodowi, otwiera przed bada-
czem szersze ramy interpretacyjne dynamiki, w jakiej ksztattowat sie projekt kultural-
ny teatru ludowego PRL, a w szczegolnosci Teatru Ludowego Krystyny Skuszanki-
-Krasowskiej, Jerzego Krasowskiego i Jozefa Szajny.

Stowa klucze: teatr ludowy, teatr powszechny, teatro popolare, teatro per il popolo,
komparatystyka teatru

Abstract: La definizione del “teatro popolare” rappresenta una sfida per gli studi
comparati italo-polacchi di teatro. Infatti, analizzando la situazione istituzionale del
teatro polacco e quello italiano degli anni Sessanta e Settanta, la prima sfida ¢ quella di
tradurre il termine “ludowy” in italiano: si tratta di un teatro “per il popolo” nello stesso
significato del “popolo” che ne dava la Repubblica Popolare Polacca? In altre parole,
cercando la risposta a questa domanda, dobbiamo chiederci, come “sperimentavano”
la popolarita / “ludowo$¢” gli ambienti teatrali e istituzionali italiani e polacchi del
secondo dopoguerra.

Parole chiave: teatro popolare, teatro per il popolo, studi comparativi del teatro
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Eugenio Barba opowiada’, ze w trakcie swojego pobytu w Polsce nawiaza-
la si¢ miedzy nim a Krystyna Skuszanka i jej mezem, Jerzym Krasowskim, gle-
boka przyjazi. Barba byl mtodym adeptem rezyserii, oni stosunkowo niedaw-
no objeli dyrekcje (Skuszanka) i kierownictwo artystyczne (Krasowski) Teatru
Ludowego w Nowej Hucie. W tym czasie Skuszanka, jako rezyserka, czesto sie-
gala po wloski repertuar. W pierwszych sezonach nowo otwartej sceny razem
z Jerzym Krasowskim wyrezyserowata Ksigzniczke Turandot Carla Gozziego
(1956), a samodzielnie Stuge dwdch panéw Carla Goldoniego (1957). Wybory
te sg o tyle istotne, o ile — jak pisze Aleksandra Koman — mozna je uznac za fak-
tyczny poczatek nowohuckiego teatru’.

Skuszanka byta znana i ceniona we Wloszech jako artystka eksperymen-
tujaca z forma. Lamberto Trezzini, autor pierwszego — i jak dotad jedynego
— wloskiego, monograficznego opracowania historii polskiego teatru, wyda-
nego w 1962 roku odnotowal, ze kierowana przez nig scena wymyka sie lat-
wym klasyfikacjom. W latach pie¢dziesigtych Trezzini byl krytykiem teatral-
nym i sprawnym organizatorem. Tak wéwczas, jak w pdZniejszym okresie,
interesowaly go przede wszystkim zagadnienia organizacji produkcji teatralnej
(miedzy innymi bedzie kierownikiem pierwszych studiéw wyzszych poswie-
conych temu zagadnieniu, utworzonych w 1971 roku na Uniwersytecie Bo-
lofiskim). Przebywal w Polsce na przelomie lat pigédziesiatych i szesédziesia-
tych i opisywal polska rzeczywisto$¢ teatralng z wlasnego doswiadczenia. Cho¢
na plaszczyznie faktograficznej jego wywdd dotyczacy Skuszanki nalezaloby
traktowa¢ ostroznie (nie brak w nim bowiem uproszczen wlasciwych tego ro-
dzaju panoramicznym ujeciom, ale i przeklaman — Trezzini nazywa Skuszan-
ke ,zalozycielka” (fondatrice) Teatru Ludowego — a jego uwagi o ,,spontanicz-
nej naturze” kierowanej przez nig sceny brzmia co najmniej naiwnie), trudno
jednak odméwic¢ mu racji, gdy pisze, ze z wloskiej perspektywy nowohucki te-
atr trudno nazwa¢ ludowym?®. Zreszta sama Skuszanka gloéno wyrazala watpli-

1 E. Barba, Ziemia popiolu i diamentow. Moje terminowanie w Polsce oraz 26 listow
Jerzego Grotowskiego do Eugenia Barby, Wroclaw 2001, s. 19-20.

2 W okresie PRL w Teatrze Ludowym wystawiono: Ksigzniczke Turandot Carla
Gozziego (1956, rez. Krystyna Skuszanka, Jerzy Krasowski), Stuge dwdch panéw Car-
la Goldoniego (1957, rez. Krystyna Skuszanka), Blizniaki z Wenecji (1967, rez. Bogdan
Hussakowski), Mirandoling (1969, rez. Irena Babel), Awanture w Chioggi (1981, rez.
Jerzy Ronald Bujaniski), Cyrulikia Sewilskiego Gioachina Rossiniego (1973, rez. Wal-
demar Krygier), Raj Alberta Moravii (1983, rez. Zbigniew Samogranicki). Obszerna
analiza wloskiego repertuaru w Teatrze Ludowym zob. rozprawe doktorska Aleksan-
dry Koman (w trakcie przygotowania), po$wiecona teatralnym interpretacjom litera-
tury wloskiej na krakowskich scenach po pazdzierniku 1956.

3 L. Trezzini, Teatro in Polonia, Bologna 1962, s. 148.
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wosci co do nazwy kierowanej przez siebie sceny. W sezonie inaugurujacym
dziatalno$¢ Teatru Ludowego mowita:

Nie wiem, czy najlepiej sie stalo, ze nowej placéwce teatralnej w Nowej
Hucie nadano nazwe ,Teatru Ludowego” [ ... ]. Istnieje jeszcze tendencja
»ludowego” jako peryferii kultury, czesto ,sztuka ludowa” staje si¢ synoni-
mem folkloru, szerzej za$ i bardziej historycznie ttumaczona bywa jako nurt
plebejski w kulturze®.

Trezzini ceni polska rezyserke za to, ze zrezygnowala z akademickiej
konwencji inscenizacji klasykéw — jak w przypadku pokazywanego w Wene-
cjiw 1957 roku Stugi dwéch panéw — i dostrzega w jej pracy antykonformistycz-
ne dazenie do urzeczywistniania teatru, ktéry we Wloszech przyjelo si¢ nazy-
wad teatrem powszechnym?®.

Obok malzenstwa Krasowskich, istotng postacia pierwszego okresu dzia-
lalnosci Teatru Ludowego byl Jozef Szajna — najpierw jako scenograf i wspol-
inscenizator przedstawien Skuszanki, a nastepnie dyrektor nowohuckiej sceny
(0od 1963 do 1966 roku). To z ich wizji zrodzit si¢ nowatorski teatr, z powodze-
niem konkurujacy z najwazniejszymi scenami Krakowa®.

Tematem niniejszego tekstu jest nieprzystawalno$¢ wloskiego okreslenia
popolare do kulturalnego projektu Krasowskich i Szajny’, zasadzajacego sie na te-
atrze. W pierwszej czesci pokazuje watpliwoséci Trezziniego w kontekscie po-
wszechnie przyjetych definicji teatru ludowego i teatru powszechnego (thédtre
populaire), w drugiej za$ proponuje poszerzenie tych definicji o rozumienie
»ludu” za Konstytucja Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej z 22 lipca 1952 roku.
Robig¢ to w przekonaniu, ze dopiero uzupelniajac te definicje o prawng inter-
pretacje terminu ,lud” w kontekscie PRL mozna budowa¢ przekonywujace

4 K. Skuszanka, Teatr na strazy mlodosci, [w:] ,Dziennik Polski” 1955, nr 3569,
s. 8.

5 L. Trezzini, op. cit., s. 150-151.

6 D. Domanski, Teatr nosze w sobie [w:] ,Gazeta Krakowska” 2005, 289, www.e-
teatr.pl/pl/artykuly/19600,druk.html [dostep: 31.03.2020] *Po latach wspominal:
»[ Teatr Ludowy] byl w jakims sensie przeciwwaga, ale uwazam, ze wowczas Stary Teatr
w Krakowie byl bardzo stary, tak z nazwy, jak i z tre$ci. My tworzylismy w Nowej Hucie
mlody teatr. Stary Teatr miat raczej bulwarowy charakter, grano w nim Krowoderskie
zuchy czy Moralnosé pani Dulskiej, za$ Teatr im. Stowackiego byl wielka trumna historii,
pusta, gdzie obok Lope de Vegi wystawiano np. Tragedi¢ optymistyczng. Najbardziej
z krakowskich scen zaznaczala si¢ Groteska, wnoszac nowy powiew sztuki m.in. dzieki
plastykom”.

7 Jego czescia byl, miedzy innymi, Klub Dyskusyjny (od 1962 Kolo Milo$nikéw
Teatru Ludowego).
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narracje komparatystyczne na temat projektu kulturalnego Teatru Ludowego
wlatach 1955-1966. Ze wzgledu na rozmiar tekstu, ograniczam sie przy tym wy-
tacznie do zarysowania ram metodologicznych dla mojej refleksji®.

Warto w tym miejscu doda¢, ze o ile najbardziej rozpoznawalnymi polski-
mi twércami teatralnymi we Wloszech pozostaja do dzisiaj Jerzy Grotowski
i Tadeusz Kantor, o tyle propozycje Skuszanki, formutowane na przetomie lat
piecdziesiatych i szes¢dziesigtych, mogtly budzi¢ zainteresowanie wloskich ar-
tystow, szukajacych nowych, inkluzyjnych modeli teatru. Chocby z tego wzgle-
du recepcja jej tworczosci w tym $rodowisku zasluguje na szersze opracowanie.

Popolare, czyli ludowy, powszechny, uniwersalny,
demokratyczny

Problemy z przeprowadzeniem typologii polskich scen z wloskiej perspekty-
wy widaé wyraznie w terminologii stosowanej przez Trezziniego. Dla przykladu:
autor przeklada nazwe ,teatr powszechny” jako ,universale”, por. Teatro univer-
sale a Varsavia — Teatr Powszechny w Warszawie; z kolei w przypadku Krakowa
o Teatrze im. J. Stowackiego pisze: Teatro distato ,Stowacki” — Teatr Paristwowy im.
J. Stowackiego — jednocze$nie pomijajac fakt, ze takze Stary Teatr od 1956 roku
byl teatrem panstwowym — Teatro ,, Modrzejewska” a Cracovia. Mozna z tego wy-
wnioskowad, ze Trezzini, zdaje sig, tez nie do korca rozumial uwarunkowania
prawne i kontekst instytucjonalny, w jakim dziataly polskie sceny.

Cho¢ okreslenie ,teatr ludowy” w przypadku nowohuckiej sceny budzi
watpliwosci autora, Trezzini nie poszukuje jednak bardziej adekwatnego wto-
skiego ekwiwalentu tej nazwy. Skupia sie natomiast na artystycznym wymia-
rze pracy zespolu Skuszanki i usilnie wyszukuje argumenty na obrone tezy, ze
teatr awangardowy — za jaki niewatpliwie uwaza teatr polskiej rezyserki — moze
by¢ jednoczeénie teatrem ludowym. Fascynacja dziatalno$cig Skuszanki skla-
nia go nawet do sformutowania bardzo radykalnego stanowiska: ,na dzien dzi-
siejszy — pisal — Teatr Ludowy jest by¢ moze jedynym w Europie prawdziwie
ludowym teatrem eksperymentalnym™. Broniac ,teatru ludowego”, starat sie
pogodzi¢ dwie, tradycyjnie przeciwstawiane sobie koncepcje teatru: ludowos¢
i innowacyjnoé¢. Podsumowujac stwierdza, ze propozycja Teatru Ludowego
to ,wyjatkowe i pozytywne zjawisko odnowy kulturalnej polskich mas robot-

8 Badania s czescia projektu poswieconego recepcji Krystyny Skuszanki we
Wioszech oraz jej zainteresowan repertuarem wloskim i kontaktom z wloskim $ro-
dowiskiem artystycznym. W ramach projektu, obok ksiazki po$wieconej tym zagad-
nieniom, powstaje wspomniana juz rozprawa doktorska Aleksandry Koman.

9 L. Trezzini, op. cit., s. 150-151 (Ttumaczenie wlasne).
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niczych - to teatr zasadzajacy sie na najwyzszych wartosciach ludzkich i sztuce
rozumianej jako edukacja i moralno$¢”*’.

Z czego moga wynika¢ watpliwosci Trezziniego co do ludowego charak-
teru nowohuckiej sceny, a co nie zostaje powiedziane w jego ksigzce wprost?
Po pierwsze z faktu, iz w kregu kultur romanskich teatro popolare — a takie wla-
$nie, dostowne tlumaczenie nazwy zaproponowal Trezzini dla Teatru Ludo-
wego — przywodzi od razu na mysél bardzo nosna w owym czasie koncepcje
thédtre populaire Jeana Vilara, zalozyciela Théitre National Populaire (1951),
ktoérego nazwe na jezyk polski przyjelo si¢ tlhumaczy¢ jako Narodowy Teatr
Powszechny - a nie — ,Judowy”"". Jasnym jest zatem, ze w polskim kontekscie
kulturowym nazwa Teatr Ludowy nie wywoluje wprost tego rodzaju skojarzen,
jakie z pewnoscia musialy nasuwac si¢ wloskiemu autorowi. Teatr Vilara mial
siega¢ po najwybitniejsze dziela rodzimej i $wiatowej klasyki i przybliza¢ je nie-
zamoznej publiczno$ci. Laczyl wigc aspekt artystyczny z misja spoteczng, a na-
wet stuzbg, bo tak rozumial swoje zadanie jego tworca. Jesli przyja¢, ze teatr lu-
dowy to ,ogolna i réznorodnie rozumiana kategoria przedstawien teatralnych
przeznaczonych dla ,ludu” - najubozszej ludnosci miejskiej i wiejskiej, uznawa-
nej za przeciwienstwo widzéw wyksztalconych i wyposazonych w odpowiednie
dla odbioru teatru kompetencje kulturowe”?, mozna uzna¢ Théatre National
Populaire za jedna z jego form, a sam teatr ludowy za kategori¢ o wiele bardziej
pojemna.

Po drugie, w slownikach jezyka wloskiego znajdujemy nastepujace pod-
stawowe znaczenia popolare: ludowy, gdzie lud jest rozumiany jako zbiorowos¢
obywateli, bez wzgledu na przynaleznos¢ klasowa, a zatem i powszechny; lu-
dowy jako przynalezny ogélowi nizszych klas spotecznych, ubogich, a zatem
zacofanych gospodarczo, ekonomicznie i spolecznie; w koncu ,ludowy” jako
atrybut sztuki, ktéra wywodzi sie z tradycji, z kultury ludu®. W niekt6rych na-
trafimy ponadto na ciekawe w kontekscie prowadzonych w tym miejscu roz-
wazan odwolanie do demokratycznego charakteru governo popolare, czyli

10 Ibidem, (Ttumaczenie wlasne).

11 Por. J. Legon, Jean Vilar, [w:] ,Encyklopedia Teatru Polskiego’, www.
encyklopediateatru.pl/osoby/52132/jean-vilar [dostep: 30.03.2020].

12 Por. D. Ratajczakowa, Teatr ludowy, [w:] ,Encyklopedia Teatru Polskiego’,
www.encyklopediateatru.pl/hasla/163/teatr-ludowy [dostep: 30.03.2020].

13 popolare”[w: ], Treccani’,www:treccani.it/vocabolario/popolare1/[30.03.2020]:
“Del popolo, inteso come collettivita dei cittadini, senza distinzione di classi sociali [ ... ],
Che si riferisce al popolo inteso come insieme delle classi sociali meno elevate, aventi un
tenore di vita modesto, e quindi economicamente, socialmente, culturalmente arretrate
[...]; di espressione, forme darte e simili che trae origine dalle tradizioni, dalla cultura
del popolo”; ,Grande Dizionario Italiano” Hoepli, www.grandidizionari.it/Dizionario
Italiano/parola/P/popolare 1.aspx?query=popolare+(1) [dostep: 30.03.2020].
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wladzy ludu zapewne rozumianego raczej w duchu Deklaracji praw czlowieka
i obywatela niz Deklaracji praw ludu pracujqcego i wyzyskiwanego. Tak dochodzi-
my do kluczowej dla kwestii podstaw ideologicznych definicji ludu'*.

Opisujac jezyk, jakim si¢ postugujemy, opisujemy takze ludzkie poznanie.
Stwierdzenie to, fundamentalne dla Langackerowskiego kognitywizmu, traf-
nie oddaje nature podstawowego problemu badan poréwnawczych zjawisk ,te-
atréw dla mas” w szerokim znaczeniu teatréw uksztaltowanych na przestankach
ideologicznych i przeznaczonych dla duzych grup odbiorcéw. Jak podkresla-
ja autorzy antologii tekstow po$wigconych polskim teatrom dla masowej pu-
blicznoséci w migdzywojniu, teatr ludowy, ,mimo postulatéw powszechnosci
[...] zawsze byl projektem politycznym i to w najbardziej radykalnej odmia-
nie. Byt projektem dydaktycznym, a nawet perswazyjnym”". Ustanawiajac te-
atr ludowy PRL jako przedmiot badan komparatystycznych, a w szczegélnosci
interesujacy mnie nowohucki Teatr Ludowy, wypada zatem odpowiedzie¢ na
pytanie, o jakiej publiczno$ci mysleli jego fundator, czyli Ministerstwo Kultu-
ry i Sztuki PRL, a dopiero w nastepnej kolejnosci o jakiej publicznosci myslata
Skuszanka. Nie jest bowiem tajemnicg, ze rozbiezno$ci wizji dyrektor i wladz
byly przedmiotem sporéw i prasowych polemik. To wlasnie w tym dynamicz-
nym dialogu ksztaltowala sie ,tozsamo$¢” nowo powolanej sceny.

Lud, czyli ,ludzie zyjacy z pracy spolecznie uzytecznej
i nie wyzyskujacy innych”'¢

Jak wynika z artykulu Wladyslawa Zamkowskiego Pojecie ludu pracujgce-
go w Konstytucji PRL, opublikowanego na lamach ,Ruchu Prawniczego, Eko-
nomicznego i Socjologicznego” w 1965 roku, terminu ,lud” uzywano w jezyku
prawnym PRL podobnie jak w mowie potocznej, to znaczy ,dla nazwania spo-
lecznosci wiejskiej (lud wiejski, stad tez pochodza nazwy stronnictw chlop-
skich, np. Zjednoczone Stronnictwo Ludowe, okreslenia: piesni ludowe,
tarice ludowe). Przymiotnik «ludowy> zblizony jest oprécz tego swoim zna-
czeniem pojeciowym do terminu «powszechny»""". Rozumienie ,ludowo$ci”
w jezyku prawnym nie odbiegalo zatem od jego znaczenia stownikowego, ale

14 popolare” [w:] ,Grande Dizionario Italiano” Hoepli, www.grandidizionari.
it/Dizionario_Italiano/parola/P/popolare 1.aspx?query=popolare+(1) [dostep:
30.03.2020]: “democratico; governo popolare, a cui partecipa il popolo; sovranita
popolare, che & nelle mani del popolo, dei suoi rappresentanti’.

15 P. Olkusz, M. Wasik (red.), Teatry dla masowej publicznosci, £.6dz 2017, s. 12.

16 'W. Zamkowski, Pojecie ludu pracujgcego w Konstytucji PRL, ,Ruch Prawniczy,
Ekonomiczny i Socjologiczny” 1965, 27 z. 2, s. 35.

17 Ibidem., s. 26-27.
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to nie lud w ogoéle interesowal autoréw Konstytucji PRL. Poniewaz ,Polska
Rzeczpospolita Ludowa jest republika ludu pracujacego”?, Zamkowski uzna-
je za konieczne doprecyzowa¢, jaka zbiorowo$¢ mial na mysli ustawodawrca,
a robi to, by powszechnie uswiadomiono sobie ,wie[Z], ktora laczy przygnia-
tajaca wiekszos$¢ [spoleczeristwa PRL] w lud pracujacy miast i wsi”"%, do cze-
go jeszcze powrdce w kontekscie zadan teatru ludowego PRL. Podsumowujac
swoje rozwazania, autor definiuje lud pracujacy jako ,wspolnote ludzi zyjacych
z pracy spolecznie uzytecznej i nie wyzyskujacych innych, zorganizowanych
w paristwo” .

Istotne jest takze przeprowadzone przez Zamkowskiego rozrdznienie mie-
dzy narodem i ludem, a mianowicie stwierdzenie, ze narodu nie mozna utozsa-
mia¢ z ludem pracujacym, poniewaz ,zbieznoé¢ intereséw tych obu wspélnot
spotecznych, tak wyraznie wystepujaca w praktyce i akcentowana w Konstytu-
cji, nie moze prowadzi¢ — zdaniem autora — do utozsamiania zbiorowosci spo-
lecznej zwanej ludem pracujacym i wspélnoty narodowej*. Idac tym tropem,
teatru ludowego PRL nie mozna by utozsamia¢ z teatrem narodowym, gdyz
na tle Konstytucji PRL ,lud pracujacy i naréd stanowia odrebne formy zbioro-
wego zycia ludzi”**. Mimo iz miedzy narodem — cho¢by ze wzgledu na to, ze na-
leza do niego ,pozostalosci klas wyzyskujacych” — a ludem w 1965 roku nie
mozna bylo postawi¢ znaku réwnosci**, w ocenie autora w przyszlosci sytuacja
ta moglaby si¢ zmieni¢, ,w miare postepujacych przeobrazeni ekonomiczno-
-spolecznych i ujednolicenia spoleczefistwa w tym sensie, ze wszyscy staja sie
ludZmi pracy”. Aby tak si¢ stalo, wigz, o ktérej wspomniatam wczeéniej, musi
zostaé uswiadomiona, bowiem:

nie zawsze jest rozumiana i doceniana przez ludzi pracy. Nad wiezami soli-
darnoéci, ktére moglyby powsta¢ na podstawie wspdlnych intereséw i dazen
politycznych, dominuja inne — narodowe, religijne, panistwowe, celowo prze-
ciwstawiane przez klasy panujace wiezom solidarno$ci pracujacych. Trzeba

18 Wszystkie cytaty za: Konstytucja Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej z 22 lip-
ca 1952, Dz.U. 1952 nr 33 poz. 232, prawo.sejm.gov.pl/isap.nsf/download.xsp/
WDU19520330232/0/D19520232.pdf [dostep: 31.03.2020].

19 'W. Zamkowski, op. cit,, s. 25.

20 Ibidem., s. 38.

21 Ibidem., s. 39.

22 Ibidem., s. 40.

23 Ibidem.

24 Jbidem. ,Okreslenialud, ludowy stosuje sie gtéwnie wtedy, gdy idzie o podkres-
lenie postepowych spoleczno-ekonomicznych cech zbiorowosci ludzkich czy poszcze-
gblnych instytucji, terminy naréd, narodowy — symbolizuja, akcentuja rzeczywista lub
postulowang jedno$¢ spoleczenstwa”

25 Ibidem., s. 41.
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dopiero do$wiadczenia walk spolecznych, dziatalnosci politycznej i ideolo-
gicznej organizacji, aby ludziom pracy u$wiadomi¢ ich wspdlny interes.
Dzialalno$é¢ tego typu, jak wykazuje historia, prowadzita i prowadzi do po-
wstawania frontéw ludowych (narodowych). Opierajac si¢ na nich masy
pracujace zdobyly lub przygotowusja si¢ do zdobycia wladzy panstwowe;j.

Projekt teatru ludowego PRL w moim rozumieniu jest projektem teatru
narodowego in spe, wpisujacym sie w polityke budowania nowej wiezi spo-
tecznej a przyczynki jego powstania i ideologiczna misja zupelnie inne niz
w przypadku teatréw ludowych pojawiajacych si¢ w Polsce od polowy XIX w.
Co, w tym przypadku, nalezatoby do jego podstawowych zadan? W mysl teo-
rii Zamkowskiego — byloby nim uswiadamianie wigzi taczacej lud pracujacy,
a tym samym wzmacnianie jego sprawczosci i zdolnosci do budowania nowego
panstwa, w ktérym miedzy narodem a ludem pracujacym mozna by postawi¢
znak réwnosci. Byloby to o tyle istotne z politycznego punktu widzenia, o ile
w kolejnym zdaniu preambuly Konstytucji PRL mowa o ,,polskich masach na-
rodowych”, a zatem podkresla si¢ narodowy charakter paristwa (,Polska Rzecz-
pospolita Ludowa nawiazuje do najszczytniejszych postepowych tradycji naro-
du Polskiego i urzeczywistnia idee wyzwolericze polskich mas pracujacych”).
Tym samym praca ludzi teatru stalaby sie¢ ,spolecznie uzyteczna” w tym sensie,
ze bytaby stuzba suwerenowi.

W poszukiwaniu widza myslacego, ktory bylby partnerem
do rozmowy*’

Obejmujac dyrekcje Teatru Ludowego, Krystyna Skuszanka i Jerzy Kra-
sowski sformulowali swdj projekt nastepujacymi stowami:

26 Ibidem., s. 36.

27 J. Ciosek, Teatr Jozefa Szajny, ,Dziennik Polski” 207, 76/30.03, www.e-teatr.
pl/pl/artykuly/37400,druk html [dostep: 31.03.2020]: ,Nigdy nie chodzilo mi
w teatrze o banalng rozrywke. Nie chcialem, by sie moje przedstawienia podobaly,
bo podoba¢ moze si¢ wystep zespolu Mazowsze. Czekalem na widza my$lacego,
ktory bytby dla mnie partnerem w naszej rozmowie. Juz w poczatkach mojej kariery
mowilem: Przestannmy w teatrze stucha¢, a zacznijmy patrze¢, uczestniczy¢. Bo sztuka
jest cialem, a nie slowem, jest zderzeniem slowa, plastyki i dZwieku, jest ruchem
czasu, a nie statyka historyczng. Nie chce, by rozmawiano ze mna osobno o teatrze,
plastyce, poezji, dramacie, bo sztuka jest tworzeniem integralnych zjawisk. Stad tez
moje zmagania ze sztuka nazwalem pézniej TEATREM - to coé réznego niz teatr czy
plastyka scenografa”
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szukamy w teatrze tego, co uwazamy za istote ludowego dramatu (ludowos¢
rozumiem przez podniesienie jej wartoéci do rangi powszechnej) — ostrego
rysunku konfliktéw, elementéw tragizmu przy pelnej, heroicznej afirmacji
zycia w jego kontrastach, w jego goracej temperaturze radosci i bdlu, jed-
noznacznej surowos$ci w ocenach moralnych i jednolitej, uogélniajacej po-
ezji. Odrzucamy opisowo$¢ i dekoracyjnosé, szukamy tych srodkéw teatral-
nego wyrazu, ktére podporzadkowaé mozna nadrzednej i metaforycznej
funkcji dramatu. Zywym #rédlem inspiracji s3 dla nas tradycje romantycz-
nej polityki teatru. Pragniemy tez, aby nowo powstajacy teatr stal si¢ teatrem
prawdziwie narodowym?®.

Ambicje Krasowskich, ktérzy z Teatru Ludowego chcieli uczyni¢ teatr
prawdziwie narodowy, zdaja sie zatem zbiezne z misja teatru ludowego PRL
w takim rozumieniu, jakie wyprowadzilam z rozwazann Zamkowskiego nad
ludem w rozumieniu Konstytucji z 1952 roku. Jednak wybory repertuarowe
Skuszanki, zwlaszcza zamilowanie do repertuaru romantycznego i Szekspira,
przyciagaly bardziej Krakowian niz robotnikéw z Nowej Huty, podobnie zresz-
ta jak nowatorskie podejscie Szajny. Lud pracujacy domagat sie od dyreke;ji lek-
kich komedii, fars i wodewili.

Sklonno$¢ do eksperymentéw z forma stanowilta o$ konfliktu z wladza-
mi, a w konsekwencji poskutkowala zmiang na stanowisku dyrektora teatru.
W 1962 roku Skuszanke zastapil Jézef Szajna, ktéry wspominat, ze:

porady plynace z Warszawy, préby sterowania kultura w Nowej Hucie okazy-
waly sie czesto mylne i opaczne. Nowe miasto potrzebowato nowych rozwia-
zan, a prekursorstwo i awangarda byly na ustach wielu mlodych $rodowisk
tworczych, zardwno plastycznych, jak i wéréd muzykéw i poetow?™.

Zmiana na stanowisku kierowniczym nie przelozyla si¢ jednak zasadni-
czo na zmiane kierunku repertuaru, poniewaz podobnie jak Krasowscy, Szaj-
na cenil sobie widza my$lacego, z ktérym mozna by prowadzi¢ dialog®. Projekt
kulturalny, jaki zrodzil sie z tych wizji, w zaden spos6b nie moégt stanowi¢ odpo-
wiedzi na wezwanie do budowania i umacniania ,wiezi taczacej lud pracujacy”
Jego szersze omoéwienie znacznie przekraczatoby rozmiary niniejszego tekstu.

Komparatystyczne podejscie do teatru ludowego PRL wymaga od bada-
cza przede wszystkim zdefiniowania charakteru zbiorowosci, jaka jego twor-
cy okredlali mianem ,ludu” nie tyle ze wzgledu na wieloznaczno$¢ samego
pojecia ,ludu”, co na dodatkowa trudno$¢ wynikajaca z faktu, ze okreélenie

28 K. Skuszanka, O artystyczne oblicze teatru, ,Zycie Literackie” 195S.

29 J. Jozef, Moich jedenascie lat w Teatrze Ludowym, [w:] 30 lat Teatru Ludowego
w Krakowie — Nowej Hucie, M. Broniowska, J. Lenczowski (red.), Krakéw 1988, s. 33.

30 J. Ciosek, op. cit.
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teatro popolare sklania, w sposob bardziej bezpoéredni niz w jezyku polskim,
do szukania powinowactw z projektem Vilara. Dookreélenie, w odniesieniu
do Konstytucji PRL, terminu ,lud pracujacy” i przeciwstawienie go narodowi,
otwiera przed badaczem szersze ramy interpretacyjne dynamiki, w jakiej ksztal-
towal si¢ projekt kulturalny Teatru Ludowego Krasowskich i Szajny.
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