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DUBBING W POLSCE, ROSJII BULGARII
JAKO OBIEKT DYSKURSU MEDIALNEGO
— ANALIZA POROWNAWCZA

Dubbing in Poland, Russia, and Bulgaria as an object of media
discourse: a comparative analysis

Ay6aspk B IToabme, Poccun n BoArapun kak 00beKT MeAHITHOTO
AHMCKypCa — CPAaBHHTEABHBIA AHAAH3

Streszczenie

Badanie dubbingu w dyskursie medialnym w Polsce, Rosji i w Bulgarii, ktére byto
przedmiotem niniejszych badar, mialo na celu wskazanie pozycji i perspektyw jego roz-
woju w krajach, gdzie oficjalnie dominuje wersja lektorska. Material badawczy stanowily
artykuly internetowe, publikacje badaczy przekladu filmowego oraz wpisy na forach po-
$wieconych tematyce dubbingu interlingwalnego. Analiza tekstéw wykazala, ze dubbing
w analizowanych krajach ma podobny zasieg oddzialywania — odnosi sie w gléwnej mie-
rze do przekladu tekstéw animowanych. Obok szeregu zalet przypisywanych dubbingowi
wskazano na wiele wad, niesprzyjajacych umocnieniu jego pozycji w ww. krajach. Sa to
m.in. ograniczenie dostepu do wersji oryginalnej, mozliwo$ci manipulacji widzami, kosz-
tochlonno$¢ procesu thumaczenia. Te ograniczenia pozwalaja wysnu¢ wniosek, ze dubbing
w najblizszej przyszloéci nie zdominuje rynku ttumaczen audiowizualnych w tych krajach.

Summary

The study of dubbing in the media discourse in Poland, Russia, and Bulgaria, which
was the subject of this research, was aimed at indicating the position and prospects of its
development in countries where the voice-over technique prevails. The research materi-
al consisted of online articles, publications of film translation researchers, and posts on


https://orcid.org/0000-0002-3438-7077
mailto:karolina2906@student.kul.lublin.pl

194 Karolina Kulas

forums devoted to interlingual dubbing. The analysis of the texts showed that dubbing in
the analyzed countries has a similar range of impact: it mainly relates to the translation
of animated productions. In addition to a number of advantages of dubbing, a number
of disadvantages were observed, which do not help strengthen its position in the studied
countries. These include limiting access to the original version, the possibility of manip-
ulating the audience, the cost-intensive translation process These limitations lead to the
conclusion that dubbing will not dominate the audio-visual translation market in these
countries in the near future.

Pesrome

HMsyuenne ayOaspa B Meparapuckypce IToabmu, Poccuu u Boarapun, koTopoe cTaso
IIPEAMETOM AQHHOTO HCCAEAOBAHIS, ObIAO HAIIPABAEHO HA yKAa3aHUe IIOAOXKEHNS H Iep-
CIIEKTHB €r0 PasBUTHS B CTPAHAX, TA€ BePCHSI 3aKAAPOBOTO O3BYUMBAHUSI SIBASIETCS OQH-
LIMAABHO AOMHHHpYIOIIeil. MaTepraA HCCAGAOBAHUSI COCTOSIA U3 craTeil B MHTepHeTe,
Iy OAMKAL[HIT HCCAeAOBaTeAel! IlepeBoaa $UABMOB 1 COOOIIeHMIT Ha pOPYMaX, ITOCBSII|eH-
HBIX MEXbSI3bIKOBOMY AYOASDKY. AHAAU3 TEKCTOB ITOKA3aA, YTO AYOASDK B AHAAUSUPYEMbIX
CTpaHaX MMeeT AHAAOTHYHBII AMAIA30H BO3AEHCTBUS — B OCHOBHOM 9TO KaCaeTcs Iie-
PEBOAA AaHMMAIIMOHHbIX TEKCTOB B BBIIIEYIIOMSHYThIX cTpaHax. OHM BKAIOYAIOT OTPaHU-
deHHe AOCTYIIA K OPUIMHAABHOM BEPCHHU, BOBMOXXHOCTb MaHHITyAUPOBAHHUS 3PUTEASIMH,
3aTPaTHOCTD IIPOLeCCa IIePEBOAA. DTH OIPAHMYEHHUS TO3BOASIOT CAEAATh BHIBOA, UTO AY-
OAsDK He GyAeT AOMUHHPOBATH HA PBIHKE ayAMOBHU3YaABHOTIO IIEPEBOAA B 9TUX CTPAHAX
B OAMDKaiIIeM 6yAyIeMm.

Stowa kluczowe: ttumaczenie audiowizualne, dubbing, szeptanka, dyskurs, napisy,
media.

Keywords: audio-visual translation, dubbing, whispering, discourse, subtitles, media.

KarogeBble CAOBa: ayAOBU3YAAbHBIN [IEPEBOA, AYOASK, BOICOBEp, AUCKYPC, CY6-
TUTPBL, MACCMEAVS.

Druga polowa XX w. zmienila preferencje w zakresie sposobéw obcowania
czlowieka z kultura. Nastapilo przesuniecie punktu cigzkosci z zainteresowania
ksiazka, literaturg na zainteresowanie produkcjami filmowymi i technikami thu-
maczenia audiowizualnego. W rezultacie przeklad filmowy na przetomie XIX
i XX w. stal si¢ wazkim medium komunikacji interkulturowej z uwagi na maso-
wy charakter produkcji filmowych, podlegajacych takiemu przektadowi (Moca-
rz-Kleindienst, 2014, 173), mimo iz kino, zdaniem Maryli Hopfinger, wrastalo
w kulture XX w. opornie i pierwotnie bylo ono uwazane za ,spektakularny prze-
jaw barbarzynistwa” (Hopfinger 1997, cyt. za: Mocarz-Kleindienst, 2014, 174).
Obecnie jest to najszybciej rozwijajaca si¢ odmiana przekladu, zorientowana
na $rodki masowego przekazu tj. Internet, telewizja oraz kino (Tomaszkiewicz,
2006, 97). Wéréd dostepnej literatury przedmiotu w zakresie tlumaczer audio-
wizualnych nie brakuje tej poswieconej probie poréwnania i warto$ciowania
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technik stosowanych przez ttumaczy filmowych. Wéréd nich nalezy wymienié¢
publikacje Agaty Holobut i Moniki Wozniak (2017), Agnieszki Szarkowskiej
(2008), jak tez zagraniczne pozycje m.in. Dirka Delabastity (1989) czy Pereza
Gonzaleza (2014). Przyczyn dyskusji wokét dubbingu nalezy upatrywaé juz na
etapie powstawania prac nad teorig thumaczenia audiowizualnego i jego odmian.
Podzial ttumaczen audiowizualnych (w tym filmowych) zostanie tu ograniczony
do wskazania jedynie gtéwnych jego odmian tj.: wersji lektorskiej, napisow na
dole ekranu oraz dubbingu. Dokonujac analizy literatury przedmiotu poswieco-
nej tematyce konkretnych technik tlumaczenia filmowego, ich wartosciowania,
prob ich poréwnania, mozna zauwazy¢ duze zainteresowanie badaczy dubbin-
giem interlingwalnym.

Na poczatek warto przytoczy¢ definicje dubbingu. Podazajac za Teresy To-
maszkiewicz: ,dubbing jest to proces, w wyniku ktérego cata $ciezka dzwiekowa
oryginalnego filmu lub programu telewizyjnego jest zastapiona nowga $ciezka z na-
grana nowa wersja jezykowa” (Tomaszkiewicz 2006, cyt. za: Holobut, 2017, 22).

Ozywiona dyskusja na temat roli dubbingu we wspodlczesnym przekladzie
filmowym, jego jakosci, skutkéw jego zastosowania i rokowan znajduje takze
odzwierciedlenie w wielu pracach naukowych poswieconych ttumaczeniom au-
diowizualnym na calym $wiecie, w szczegélnosci w krajach z dubbingiem jako
technika w roli gléwnej. Sg to np. Translation and Mass-Communication: Film and
TV.-Translation as Evidence of Cultural Dynamics (Delabastita, 1989, 193-218),
Audiovisual Translation Theories, Methods and Issues (Perez Gonzalez, 2014), ar-
tykut Wojciecha Oleksiaka pt. Subtitles, Dubbing or Voice-over? Discuss (culture.
pl/en). Prace naukowe uzupelniaja dyskusje, toczace si¢ obecnie w gléwnej mie-
rze w Internecie, jak np. dyskusja podczas corocznego Europejskiego Forum Fil-
mowego w Berlinie Berlinale na temat tworzenia napiséw i dubbingu (https://
eceuropa.eu/). Warto tez wspomnie¢ o wywiadzie ze Zbigniewem Dolnym,
w ktérym opowiada on o szkole polskiego dubbingu z perspektywy nie tylko
badacza, ale przede wszystkim kinomana (http:// polski-dubbing.pl/ ). Dubbing
jest przedmiotem dyskusji badaczy i mito$nikéw kina na calym $wiecie. Na r6z-
nych forach internetowych mozna przeczytaé o sukcesie debiutu Lidii Wysoc-
kiej, ktora zebrala doskonale recenzje, grajac w filmie Siostra Marta jest Szpiegiem,
a takze o polskim dubbingu przedwojennym, ktéry zdaniem Zbigniewa Dolnego
byt ,najlepszy na $wiecie” (http://polski-dubbing.pl/).

Taki stan rzeczy czyni zasadnym podejmowanie kolejnych préb opisu i prob
oceny pozycji dubbingu i perspektyw jego rozwoju zwlaszcza w tych krajach,
gdzie jego pozycja nie jest tak ugruntowana, jak ma to miejsce np. w krajach Eu-
ropy Zachodniej (Niemczech, Wioszech itd.), ale jego obecno$¢ jest zauwazalna.
Gléwnym celem niniejszych badan jest analiza pozycji i perspektyw rozwoju du-
bbingu w trzech krajach stowianskich: Polsce, Rosji i Bulgarii, w ktérych aktual-
nie dominuje wersja lektorska. Podjeta przez nas proba opisu i oceny zjawiska
dubbingu zostanie przeprowadzona na podstawie analizy materiatu badawczego:
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tekstow, wywiadow oraz dyskusji w Internecie, prasie i telewizji, ktore inicjuja nie
tylko badacze przekladu filmowego, ale réwniez milo$nicy kina oraz zwolennicy
i przeciwnicy dubbingu.

W wymienionych krajach dubbing wystepuje w przekladzie filméw animo-
wanych oraz w kanalach telewizyjnych dedykowanych najmlodszym widzom.
Zyskuje on tam jednak coraz wigksza popularno$¢ za sprawg rosnacej liczby
filméw animowanych produkcji zagranicznych, takze dzigki powstaniu szkot
ksztalcacych przyszlych tlumaczy audiowizualnych, aktoréw dubbingujacych,
lektoréw, adiustatoréw i dialogistéw. Dubbing jest odmiang tlumaczenia audio-
wizualnego dedykowang dzieciom i osobom majacym problem z czytaniem.
Ponadto platformy streamingowe, tj. Netflix, YouTube, HBO GO, Ipla, Player,
Spotify, przescigaja sie¢ w ofercie filméw i coraz czgéciej wymagaja od wytworni
filmowych filméw z dubbingiem.

Dubbing jest najbardziej zlozona odmiang tlumaczenia audiowizualnego ze
wzgledu na znaczng liczbe 0s6b zaangazowanych w proces powstawania wersji
jezykowej dubbingu. Tlumaczenie warstwy tekstowej jest tylko jednym z ele-
mentéw wieloetapowego procesu. W przeciwienstwie do napiséw czy tez wersji
lektorskiej wysoka jakos¢ tlumaczenia dialogéw nie przesadza o dobrej jakosci
wersji jezykowej dubbingu jako finalnego produktu, gdyz thumacz przygotowuje
jedynie surowy tekst, ktory poddany jest licznym obrébkom adiustatora, dialo-
gisty i aktora dubbingujacego. Szereg transformacji warstwy tekstowej tluma-
cza wymusza konieczno$¢ zastosowania synchronizacji, ktéra Frederic Chaume
scharakteryzowat jako ,jedna z cech opracowania dubbingowego, polegajaca na
dostosowaniu translatu do ruchéw aparatu mowy oraz ciata aktoréw i aktorek
przedstawionych na ekranie oraz na dostosowaniu tlumaczonych wypowiedzi
i pauz do tekstu wyjsciowego” (Chaume 2004, cyt za: Holobut, 2017, 23). Po-
wyzsze przeslanki tlumacza dyskursywne podejscie do kwestii dubbingu.

Aby lepiej wnikna¢ w problematyke badawcza, zasadne wydaje sie przed-
stawienie krotkiego rysu historycznego rozwoju tej techniki we wspomnianych
krajach.

Historia polskiego dubbingu siega lat 30. XX w. Pierwsze filmy zdubbin-
gowano tuz przed II wojng $wiatowa. Dubbing byl w okresie miedzywojennym
pozadany, gdyz gral znaczaca role z punktu widzenia spolecznego i narodowego.
Budowal tozsamo$¢ narodows. Nalezy tu wymieni¢ polski dubbing amerykan-
skiego musicalu Parada Paramountu z 1931 r. oraz niemieckiego dramatu Ulubie-
niec Bogow z roku 1931.

Warto tez wspomnie¢ o starannie wykonanym dubbingu brytyjskiego dra-
matu wojennego z 1935 r. I was a spy, ktory w polskiej wersji wystepuje jako Sio-
stra Marta jest szpiegiem.

Po wojnie powstal w Lodzi Wydzial Dubbingu przeksztalcony w 19SS r.
w Warszawskie Studio Opracowan Dialogowych. Dubbingowano w tym czasie
filmy i seriale telewizyjne, a takze filmy dla dzieci. Ze wzgledu na doskonala jakos¢
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wykonania i wspaniala obsade nie mozna pomina¢ polskiego dubbingu rosyjskiej
powiesci Lwa Tolstoja, w ktérym glosu Annie Kareninie uzyczyla Aleksandra Sla-
ska, a Andrzej Lapicki — Aleksemu Wronskiemu. Film ten byl zaprezentowany na
otwarciu Dni Filmu Radzieckiego. Ztoty wiek polskiego dubbingu przypadal na
lata 60.-80. XX w. Ponad jedna trzecia zagranicznych filméw byla w tym czasie
dubbingowana. Polski dubbing tego okresu cechowal nienaganny styl, staranna
dykcja az do kryzysu lat osiemdziesigtych XX w.

Z kolei dubbing rosyjskojezyczny byt od samego poczatku narzedziem po-
litycznej cenzury. Pierwszym filmem, jaki zdubbingowano w ZSRR, byl Niewi-
dzialny czlowiek [YeaoBex Henanmka) w 1933 r,, jednak film ukazal sie w ZSRR
dwa lata pézniej w 1935 r. Do roku 1950 filmy z dubbingiem byly rzadko$cig ze
wzgledu na Wielka Wojne OjczyZniana. Mistrzem drugiego planu w rosyjskim
dubbingu byla aktorka ukladajaca dialogi (axmpuca yxaaduuya), nadajaca im
osobne brzmienie, gdyz zadaniem aktoréw w rosyjskim dubbingu bylo stworze-
nie nowego bohatera, o typowej dla niego intonacji, ktéry nie kopiuje, lecz kreuje
wlasnego bohatera (https://www.timeout.ru/). W latach 1947-1991 w trakcie
trwania zimnej wojny rosyjski dubbing byt narzedziem politycznej propagandy.
W dubbingu filméw radzieckich pojawiat si¢ niezapowiedziany glos aktora, ktéry
ttumaczyt sytuacje w filmie, zgodnie z obowiazujaca doktryng polityczna.

Dubbing w Bulgarii $cisle wiaze si¢ z powstaniem Studia filméw fabularnych
w 1950 r. oraz Bulgarskiej Telewizji Narodowej (BHT) w 1959 r. Rozwéj du-
bbingu w Bulgarii rozpoczat si¢ w roku 1930, gdy poczatkowo Teatr Niszowy,
a nastepnie Teatr Wspolczesny oraz siedem kolejnych kin w Sofii rozpoczelo
projekcje filméw dzwigkowych. Do roku 1974 w Bulgarii byt tylko jeden kanal
telewizyjny, rozwoj dubbingu byl zatem wtedy znikomy. Przemiany polityczne
w Bulgarii po 1989 r. zaowocowaly pojawieniem si¢ telewizji prywatnej, ktéra za-
czela emitowad swoje programy juz w 1993 r. Liczba kanatéw regionalnych i spe-
cjalistycznych rosta w szybkim tempie, stad zrodzita si¢ potrzeba wykonywania
ttumaczen szybko i w duzych ilosciach.

Dyskusja i polemika toczaca si¢ w $rodkach masowego przekazu na temat
zalet i wad dubbingu, tj. w krajach slowianskich, trwa nieprzerwanie od 2. pol.
XX w. Jaki jest obecny stosunek do dubbingu w uwzglednianych przez nas kra-
jach? Wiréd zalet polskiego dubbingu wymienia si¢ doskonala obsade aktorska
w osobach native speakeréw, naturalnie brzmiace dialogi po licznych zabiegach
translatorskich, brak koniecznosci czytania napiséw czy tez wsluchiwania sie
w glos lektora, jak to jest w przypadku voice-over. Swojsko$¢ i naturalne brzmienie
dialogéw autorstwa Bartosza Wierzbiety w polskim dubbingu filmu Shrek spra-
wia, ze polski dubbing zyskal na wartosci za sprawa samej warstwy dialogowej
Wierzbiety, nie tylko doskonalej obsady aktorskiej. Holobut przypisuje dubbin-
gowi dodatkowo funkcje edukacyjne i integracyjne (Holobut, 2017, 23). Wéréd
wad dubbingu wymienia si¢ brak dostepu do oryginalnej $ciezki dzwigkowej
filmu, dostep do wersji filmu wylacznie po gruntownej synchronizacji i zastoso-
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waniu strategii obrébki tekstu, najwyzsze koszty jego produkcji wzgledem pozo-
stalych odmian przekladu filmowego, nadmierna kondensacje warstwy tekstowej
filmu, niekiedy nieprzemyslana obsade aktorska, a takze zaburzona synchroniza-
cje w filmie. Ponadto wsrdd wielu polskich widzéw panuje przekonanie, ze ,dla
$wiadomego widza odebranie oryginalnej $ciezki dZwigkowej stanowi po prostu
zubazanie filmu” (https://natemat.pl/).

Z kolei zdaniem bulgarskich badaczy, dubbing, w szczegdlnosci interlingwal-
ny, byt i jest w dalszym ciagu narzedziem formowania swiadomosci narodowe;j.
Za przyklady podaja oni dubbingowane produkgje filmowe we Wloszech, Niem-
czech, Hiszpanii, a takze w Hiszpanii Avila-Cabrera nazywa dubbing pulapka,
jaka stosuje kino, by uczyni¢ dany film zrozumiatym dla jak najszerszej grupy
odbiorcéw (https://www.researchgate.net/). Wszystko za sprawa nadmiernej
ingerencji w tre$¢ oryginalu oraz zastosowania synchronizacji poprzez redukgje,
pominigcie i kondensacje warstwy tekstowej (Aam6osa, Muues, 2014, S). Na-
ukowcy z Uniwersytetu w Sofii wymieniaja jednak i zalety dubbingu, zaliczajac
do nich mozliwo$¢ §ledzenia akcji i dialogéw bez koniecznoséci odwracania uwagi
od obrazu, co czyni odbidr filmu bardziej naturalnym. Dzieki dubbingowi widz
moze zwroci¢ uwage na pozajezykowe elementy narracji filmu, tj. gesty, mimi-
ke, wyglad postaci, gre aktorska, efekty kinowe i nie tylko. Aktorzy dubbinguja-
cy — native speakerzy dzigki zastosowanym strategiom przekladu i intonacji czy-
nig fabule filmu bardziej przystepna. Dubbing filméw animowanych to jedyny
sposob na prezentacje zagranicznych filméw animowanych dzieciom. Ponadto,
umozliwia on odbidr filméw zagranicznych przez osoby, ktére nie znaja jezyka
obcego lub maja problemy z czytaniem i widzeniem. Wéréd bulgarskich badaczy
panuje zgodne przekonanie, iz dubbing pozwala wzmocni¢ kulture jezyka ojczy-
stego. Co wigcej, umozliwia on dostep do filméw osobom dotknigtych proble-
mem analfabetyzmu (https: //bulgarianhistory.org/ ).

Od ostatniej dekady XX w. do dzi$ liczba filméw emitowanych na matym
ekranie w Bulgarii wzrosla diametralnie. Tylko Bulgarska Telewizja Narodowa
od pét roku emituje tacznie 920 godzin (czyli okolo S godzin dziennie) zagra-
nicznego programu filmowego: filmy fabularne, seriale, filmy dzieciece i animo-
wane, filmy dokumentalne. Zwigkszony popyt na ttumaczenie filmowe na rynku
bulgarskim po 1993 r. rodzi kwesti¢ zaréwno dostepnego wyposazenia technicz-
nego, jak i jako$ci samego tlumaczenia, co zaklada potrzebe przeszkolenia thu-
maczy i redaktoréw, ktoérzy moga zaoferowaé te konkretna ustuge w sposéb ja-
ko$ciowy i terminowy. Od 2007 r. dubbing zaczyna ustgpowad miejsca napisom.
Jest to skutek przystapienia Bulgarii do Unii Europejskiej. Zaklada ona nauczanie
jezyka angielskiego z filmow oraz edukacje w zakresie jezyka angielskiego jako
powszechnie obowigzujacego.

W Bulgarii rodzaj tlumaczenia zalezy od specyfiki danego kanalu. Kanaty te-
lewizyjne, ktorych programy sa nadawane w réznych krajach, uzywaja napisow.
Tak jest na przyktad w przypadku AXN, AXN Crime i innych. W przypadku ka-
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nalow, ktére oferuja zaréwno filmy z dubbingiem, jak i z napisami, gléownym kry-
terium decydujacym o wyborze typu tlumaczenia audiowizualnego jest rodzaj
filmu. Seria jest prawie w calosci dubbingowana, podczas gdy napisy sa zwykle
uzywane w pelnometrazowych filmach, ktére nie s3 emitowane w seriach. Innym
waznym kryterium przy wyborze rodzaju tlumaczenia audiowizualnego w Bulga-
rii jest adresat. Dubbingowane sa jedynie filmy przeznaczone dla widzéw dziecie-
cych, a takze tzw. filmy rodzinne (https://bulgarianhistory.org). Pozycja dubbin-
gu w Bulgarii jest zatem niewatpliwie zagrozona. Krassimir Kutsuparov — rezyser
dubbingu oraz bulgarski aktor traktuje dubbing jako spoiwo dla narodu bulgar-
skiego i ubolewa nad brakiem wewnetrznych regulacji prawnych w tym zakresie.
Ponadto bardzo klarownie ttumaczy, dlaczego dubbing jest w Niemczech domi-
nujaca odmiang tlumaczenia audiowizualnego. Jego zdaniem Niemcy s3 w pelni
$wiadomi zagrozenia plynacego z nadawania amerykanskich filméw z napisami.
Dlatego - jego zdaniem — dubbinguja oni filmy obcojezyczne bez wzgledu na to,
jak drogi, wolniejszy i bardziej skomplikowany jest ten proces. Zdaniem Kutsupa-
rova Niemcy w ten sposob udowadniaja, ze skoro dubbing jest preferowany przez
widzdw, musi by¢ on wykonany precyzyjnie i prezentowa¢ bardzo wysoka jakos¢.

Zdaniem rosyjskiego krytyka filmowego Aleksieja Miedwiediewa wybor
techniki przektadu filmowego uzalezniony jest od nastawienia psychicznego na-
rodu, stopnia rozwoju kultury kina, a takze mozliwosci szybkiego czytania tekstu.
Miedwiediew wskazuje szeptanke jako ulubiona, gleboko zakorzeniona odmia-
ne thumaczenia audiowizualnego u Rosjan. Stwierdza, ze w Rosji zakorzenila sie
subkultura przekladu pirackiego z monotonna, czesto takze ironiczna i zabawna
szeptanka. Podkresla, ze podczas gdy w innych krajach voice-over traktowany jest
jako ,wspélczesny przejaw barbarzynistwa’, to w Rosji ta forma dwugtosu (me-
skiego — dla rél meskich i zefiskiego — dla rél zeniskich) jest dobrze przyjetym
zwyczajem (http://www.lookatme.ru). To wlaénie voice-over jest dominujaca od-
miang tlumaczenia filmowego w Rosji. Miedwiediew podkresla, ze wersja z na-
pisami zniecheca Rosjan, co wynika z braku nawyku szybkiego czytania. Mimo
duzej dostepnosci w latach 90. filméw w wersji z napisami ta odmiana ttuma-
czenia audiowizualnego nie zyskala aprobaty rosyjskiego spoleczenstwa (http://
www.lookatme.ru/). W odniesieniu do dubbingu w Rosji stosuje si¢ nastepujaca
nomenklature: dybask, dybauposanue, dybauposannviii nepesod. Bywa takze utoz-
samiany z odmiang wersji lektorskiej, ktora wystepuje pod hastami: saxadposuii
nepesod, 038y4usarue, 3axadposoe 03syuusanue uiu soticosep. Nazewnictwo tech-
nik thumaczenia filmowego w Rosji jest zatem bardzo bogate i nalezy uwazac, czy
w tekstach rosyjskojezycznych, gdy jest mowa o dubbingu, autor nie miat raczej
na myséli wersji filmu z lektorem.

Powszechna globalizacja, cyfryzacja, przewaga jezyka angielskiego nad inny-
mi jezykami i che¢ dotarcia do jak najwiekszej grupy odbiorcéw z jednej strony
sklania do zastosowania szeptanki lub wersji z napisami w przekladzie filméw ame-
rykanskich na jezyki europejskie. Z drugiej strony w krajach Europy Zachodniej
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dominuje dubbing jako narodowa forma wyrazu zagranicznej produkgji filmo-
wej. Sytuacje dubbingu w krajach Unii Europejskiej reguluje dodatkowo polityka
medialna i audiowizualna UE, ktéra w ramach programu , Kreatywna Europa” re-
alizowanego w latach 2014-2020 stawia sobie za cel wspieranie poprzez promo-
cje réznorodnosci kulturowej i jezykowej krajow czlonkowskich z jednej strony
i sprostanie $wiatowej globalizacji i cyfryzacji czy tez oczekiwaniom agengiji fil-
mowych, firm, ktére maja trudnosci z dotarciem do spoteczenstw nie postuguja-
cych sie biegle jezykiem angielskim z drugiej strony. Czynnik finansowy w wielu
przypadkach decyduje o wyborze tanszej, od lat wykorzystywanej i dobrze przy-
jetej w Polsce, Bulgarii i Rosji wersji lektorskiej. Ponadto dobér aktoréw dub-
bingujacych nie moze by¢ przypadkowy, o czym mozna sie szybko przekonac,
podstawiajac w miejsce Jerzego Stuhra wcielajacego si¢ w role slynnego Shreka
Krystyne Czubdéwne. Zly wybér aktorski moze zawazy¢ na losach calego dub-
bingu bardziej niz nieprofesjonalne ttumaczenie warstwy tekstowej filmu. Wybor
widzéw miedzy powszechna i lubiana w Polsce i Bulgarii wersja lektorska a dub-
bingiem wydaje sie przesadzony. Wszystko za sprawg zaréwno wysokich kosztéw
dlugiego procesu, jakim jest przygotowywanie dubbingu, jak tez jego zlej jakosci,
niekiedy braku profesjonalnej obsady aktorskiej, zaburzonej synchronizacji czy
tez nadmiernej kondensacji treéci oryginalu w przektadzie dubbingu. Kinoman
Zbigniew Dolny, badacz dubbingu, stwierdzil w wywiadzie, iz polski dubbing
,zabil” brak srodkéw na jego realizacje (http://polski-dubbing.pl/).

Mimo iz zainteresowanie dubbingiem w calej Europie nie stabnie, jego los
w Polsce, Rosji i Bulgarii jest obiektywnie przesadzony: nie jest on w stanie
wyprze¢ ani wersji lektorskiej, ani napisowej. Wprawdzie w studiach dubbingu
w Polsce, Bulgarii i Rosji sztaby specjalistow opracowuja wersje jezykowa filmoéw,
angazowani s $wietni dialogisci, np. Bartosz Wierzbigta, ktérego pelne humoru
dialogi przyciagaja do kin rzesze publicznosci, ze wzgledu na swojski i przyjemny
w odbiorze jezyk i prosty przekaz, pelen komizmu. Sa to jednak wysitki podej-
mowane dla ograniczonego kregu odbiorcéw — wylacznie filméw animowanych.
Otwarto$¢ na kulture amerykariska, polityka medialna i audiowizualna Unii Eu-
ropejskiej wzgledem Polski i Bulgarii, a w szczegoélnosci ,, Program Kreatywna Eu-
ropa” przewidziany na lata 2014-2020, zaklada stworzenie jednolitego europej-
skiego rynku ustug audiowizualnych (https://www.europarl.europa.eu/). Taka
strategia ma oswoi¢ jezyk angielski wéréd Europejczykow, sprosta¢ wymaganiom
globalizacji i cyfryzacji, a takze zaspokoi¢ potrzebe dotarcia zagranicznych agen-
¢ji filmowych i platform streamingowych do spoleczenistwa odmiennego jezyko-
wo i kulturowo.

Dubbing staje si¢ przywilejem krajéw wysoko rozwinietych. W takich kra-
jach jak np. Wlochy dubbing ma bardzo dluga tradycje i niejako cel edukacyjny
(Hotobut, 2017). ,Na zachodzie dubbinguje si¢ dostownie wszystko” — moz-
na przeczyta¢ na forum internetowym poswieconym dubbingowi w Europie
(https://naekranie.pl/). Specyfika dubbingu, sytuacja polityczna w wybranych
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krajach stowianskich, uksztaltowane preferencje widzéw oraz duze koszty pono-
szone przy tworzeniu dubbingu skutkuja wyparciem dubbingu na rzecz wersji
z napisami oraz voice-over w Rosji, Polsce oraz Bulgarii.
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