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Bajka japoriska Zbigniewa Herberta w kontekScie mitow
japonskich

Bajka japonska

Krélewna Idzanaki ucieka przed smokiem, ktory ma cztery tapy pur-
purowe, a cztery zlote. Krélewicz Itanagi Spi pod drzewem. Nie wie, w ja-
kim niebezpieczenistwie znajduja sie mate stopy Idzanaki.

A smok jest coraz blizej. Gna Idzanaki do morza. W kazdym oku ma
dziewie¢ czarnych piorunéw. Krélewicz Itanagi Spi.

Krélewna rzuca za siebie grzebien. Staje siedemnastu rycerzy i roz-
poczyna sie krwawa walka. Ging jeden po drugim. Zbyt diugo przebywali
w czarnych wlosach Idzanaki. ZniewieScieli doszczetnie.

Krélewicz Itanagi znalazl nad brzegiem morza ten grzebien. Zbudo-
wat dla niego marmurowy grobowiec. Kto widziat, aby dla grzebienia bu-
dowac grobowiec? Ja widziatem.

Dziato sie to w dzien drzewa i Zrebca.

Bajka japoriska Zbigniewa Herberta, pochodzaca z tomu Her-
mes, pies i gwiazda, jest w dorobku autora Rovigo utworem z wielu
wzgledéw wyjatkowym. Przede wszystkim jako jedyny dotyczy mi-
tologii japonskiej, cho¢ odwotania te nie sg oczywiste na pierwszy
rzut oka. Pr6zno szuka¢ w mitologii japonskiej historii krélewny
pozartej przez smoka, nie pojawiajg sie w niej takze imiona glow-
nych bohateréw: Idzanaki i Itanagi. Postaram sie jednak wykazacé,
ze utwor nie jest jedynie prébg wytworzenia wrazenia obcoSci
i egzotyzmu czy zlepkiem japonizujgcych elementéw tworzacych
tytutowg bajke, ale przemys$lang calos$cia, poprzedzong bardzo do-
bra znajomosScig mitologii japonskiej, potem za$ — specyficznym jej
przeksztalceniem.

Efekt ,japonsko$ci” gwarantujg elementy tradycyjnie tgczone
z kulturg japonska: japonsko brzmigce imiona, smok, ,,mate stopy”
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Idzanaki czy koficzaca utwor informacja o czasie akcji: ,, Dziato sie
to w dzien drzewa i Zrebca”. To wlaSciwie wszystKkie oczywiste syg-
naly japonskosSci, w dodatku zaré6wno smoka, jak i ,,mate stopy”
taczy¢ mozna takze z kulturg Chin. Pozostate elementy sa albo nie-
jasne dla czytelnika nieznajgcego kultury japonskiej (jak grzebien),
albo mogtyby wystgpi¢ w bajkach z innych kregéw kulturowych
(jak marmurowy grobowiec). Co ciekawe, w miejscu, w ktérym
»japonskos$¢” utworu moglaby unaocznié sie w pelni, Herbert sie
wycofuje. Mowa oczywiScie o powstajacych z zeb6w grzebienia
rycerzach, czyli, jak mozemy przypuszczaé, samurajach, ktérzy
w feudalnej Japonii stanowili odpowiednik europejskich rycerzy
wla$nie. Herbert nie nazywa ich jednak samurajami, jakby chcial
unikngé w ten sposéb stosowania zbyt oczywistych chwytow.

Cytaty z kultury japonskiej sg zatem jedynie punktowe, mato
wyraziste. Brzmienie imion (nieprawdziwych jednak) oraz tytut -
tylko to jednoznacznie wskazuje czytelnikowi, jaki system wyobra-
zen nalezy przywotaé. Zatem nie o efekt japonskiej rzeczywistoSci
(nawet bajkowej) chodzi. A jednak czytelnik znajacy, choéby w nie-
wielkim stopniu, mitologie japonska, rozpozna w utworze o wiele
wiecej elementéw o japonskiej proweniencji, pozornie rozproszo-
nych i jedynie luZzno ze sobg powigzanych. PrzeS§ledZzmy zatem po
kolei watki, ktére Herbert czerpie z mitologii.

BliZzniacze pod wzgledem brzmieniowym imiona gtéwnych bo-
hateréw Bajki japoriskiej — Idzanaki i Itanagi przypominajg imiona
boskiej pary demiurgéw Izanami i Izanagi!, ktérzy stworzyli Japo-
nie, nastepnie za$ reszte Swiata. Szczegbélne podobienstwo dotyczy
zwlaszcza imion meskich: Itanagi oraz Izanagi. Ale zestawienie

! Przeinaczenie imienia mitycznego bohatera pojawia sie w poezji Herberta
raz jeszcze w utworze Labirynt Minotaura. Znieksztalceniu ulega tam imie matki
Minotaura, Pasifae, ktore Herbert zapisuje jako Parsifae. Pytanie na temat celu
takiego zabiegu (przy jednoczesnym milczacym zalozeniu istnienia takiego celu)
stawia Marek Adamiec, nie rozwija jednak tej kwestii. Zob. M. Adamiec, ,,... Pomnik
troche niezupeiny...” Rzecz o apokryfach i poezji Zbigniewa Herberta, Gdansk
1996.
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bohateré6w utworu Herberta oraz najwazniejszego bodaj mitu ja-
ponskiego, ktore czynie w tym miejscu, nie zasadza sie wylgcznie
na podobienistwie imion. W Bajce japoriskiej wystepuje szereg ele-
mentoéw charakterystycznych dla tego wiasnie konkretnego mitu,
ktére w moim przekonaniu uprawniajg to poréwnanie. Juz samo
streszczenie mitu ujawni bliskie zwigzki miedzy jego zawarto$cia
a wierszem Herberta. Mit streszczam w tym miejscu za Joanng Tu-
bielewicz na podstawie ksigg Kojiki i Nihongi, dwéch wczesnych,
pochodzacych z VIII wieku japoniskich zbioréw mitéw?2.

Izanagi i Izanami byli ostatnig parg z siedmiu pokolefi pierw-
szych bostw japonskich. Boska para w nieustajgcym wysitku pro-
kreacji powotata na §wiat osiem giéwnych wysp japonskich, ich
rzeki i lasy, géry i doliny, a takze szereg béstw. Jedno z nich okaza-
to sie jednak Smiertelnie groZzne dla rodzacej je Izanami. B6g og-
nia spalil swa matke od wnetrza. Izanami powedrowata do krainy
zmarltych, ale Izanagi postanowit ja odzyskaé. Udat sie do Krainy
Ciemnosci, lecz kiedy odnalazt swoja zone, ta odmoéwita powrotu
do domu. Izanagi wyjal ze swoich wlos6w grzebien, utamat jeden
zab i uczynit z niego pochodnie, by w jej Swietle przyjrzec sie zonie.
Ale piekna niegdy$ Izanami stata sie potworem. Cialo jej pokryte
byto robakami i zamieszkane przez pioruny: w glowie przebywat
Wielki Piorun, w piersi — Ognisty Piorun, w brzuchu - Czarny Pio-
run, w fonie - Rozrywajacy Piorun, w rekach i nogach zas kolejno
— Wybuchajacy Piorun, Piorun-Mtot, Huczacy Piorun oraz Skryty
Piorun.

Przerazony Izanagi rzucit sie do ucieczki, ale zawstydzona Iza-
nami nie zamierzata darowa¢ mu zniewagi i kazata Sciga¢ meza
oSmiu piekielnym jedzom. Izanagi znéw wykorzystal zatkniety
we wlosach grzebien, a takze ozdobne przybranie giowy. Z ozdéb

2 Obie ksiegi r6znig sie nieco pod wzgledem tresci, na co wskazuje w najnow-
szej ksiazkowej odstonie mitologii japonskiej Agnieszka Kozyra. Réznice miedzy
nimi nie maja jednak wplywu na niniejsze rozwazania. Zob. A. Kozyra, Mitologia
japorniska, Warszawa 2011.
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i wylamanych zebéw grzebienia powstali jednak nie — jak w Bajce
japoniskiej — rycerze, ale pozywienie — kolejno winogrona i kietki
bambusowe. Jedze dajg sie nabrac i zaprzestajg poscigu, by sie
nasyci¢, wkroétce jednak znowu ruszajg w pogon. Wreszcie Izana-
giemu udaje sie umkna¢ i po ostatnim, gorzkim pozegnaniu z nie-
gdysiejszg ukochang, wraca do krainy zyjacych.

Zwiazek Bajki japoriskiej z mitem opiera sie, jak widaé, nie na
podobienistwie treSci czy na transpozycji mitu, ale wykorzystaniu
pewnych jego elementéw. Powtarza sie zatem w pierwszej kolejno-
$ci motyw piorunéw zamieszkujgcych ciato (w micie — odmienionej
Izanami, w Bajce... — smoka), nastepnie motyw ucieczki przed nie-
bezpieczenstwem oraz préby jego powstrzymania za pomocg ma-
gicznego grzebienia. Zaréwno w micie, jak i w Bajce... uciekajacy
rzuca grzebien za siebie, ten za$§ przemienia sie w co$ innego, co
ma dopomdéc w uciecze — Kietki bambusa w micie i rycerzy. Mit
o Izanami i Izanagim oraz motyw rzucania za siebie grzebienia
jest mitologicznym wyjasSnieniem starego japonskiego przesadu,
wedlug ktéorego upuszczenie lub wyrzucenie grzebienia na podto-
ge przynosi nieszczeScie. W Bajce japoriskiej przesad ten spelnia
sie jeszcze wyrazniej niz w micie: mimo niepowodzenia z kietkami
bambusa Izanagiemu udaje sie uciec, podczas gdy po ksiezniczce
Idzanaki, niezaleznie od jej losu, ktérego utwor nie precyzuje, po-
zostaje jedynie grzebien.

Drugim mitem, ktérego elementy wykorzystane zostaty w Baj-
ce japonskiej, jest opowie$¢ o Susanoo, bogu wiatru, i walce, jaka
stoczyl ze smokiem Yamataorochim. Susanoo byl synem Izana-
giego, W jego poczeciu nie uczestniczyla juz natomiast Izanami:
bég wiatru powstal w trakcie ablucji Izanagiego, dokonanych po
wyjSciu z krainy zmartych. W wyniku konfliktu z siostra, boginig
stonca Amaterasu, Susanoo zostal wygnany z niebios i udat sie na
ziemie. Po przybyciu ujrzal pare lamentujacych staruszkéw — po-
mniejszych béstw ziemskich. Okazalo sie, ze para ta miata osiem
corek, co roku jednak musieli odda¢ jedng z nich na pozarcie
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okrutnemu smokowi Yamataorochiemu. Zblizat sie wtasnie dzien
oddania ostatniej, 6smej corki, pieknej Kushinady. Susanoo po-
stanowil ocali¢ dziewczyne, by nastepnie pojaé ja za zone. Kazat
przygotowaé osiem kadzi z sake, po jednej na kazdg gtowe smo-
ka, Kushinade za$ zamienil w grzebien i wetknat w swoje wlosy?.
Smok, zobaczywszy kadzie, nie moégt sie powstrzymac: wypit catg
sake, upit sie i zasnal. Wowczas Susanoo, wyszedlszy z ukrycia, po-
cigl smoka na kawatki.

Z mitu o Susanoo zachowat Herbert kilka elementéw, w tym
przede wszystkim podstawowy temat zagrozenia, jakie grozi
krélewnie ze strony smoka. Kushinada, tak samo jak Idzanaki,
posiada krélewski tytut: do jej imienia dodaje sie stowo hime, ttu-
maczone jako ksiezniczka lub, nieco rzadziej, krélewna. Powraca
takze motyw oSmiu czeSci ciata smoka: imie Yamataorochi naj-
czeSciej ttumaczone jest jako ,,waz rozszczepiony na oSmioro”.
W micie oznacza to osiem purpurowych gléw i osiem ogonéw,
w Bajce japorniskiej smok ma osiem tap, w tym, tak jak w micie,
cztery purpurowe, cztery za$ zlote. W odréznieniu jednak od smo-
ka z mitu, ten z utworu Herberta na koncu zatriumfuje. Idzanaki
zginie, poniewaz Itanagi, zamiast stang¢ w jej obronie jak Susanoo,
$pi pod drzewem.

Trzeci wreszcie mit, najmniej znany ze wszystkich tu przy-
wolanych, dotyczy samego grzebienia i wybudowanego dla niego
grobowca. Grzebiefl urasta w Bajce japoriskiej do rangi gtéwnego
tematu utworu: jest jedynym Sladem pozostatym po Idzanaki, kré-
lewicz Itanagi za$, wobec braku szczatkéw krélewny, stawia grobo-
wiec wlasnie dla grzebienia. Cata historia ucieczki przed smokiem
staje sie niezbednym dopowiedzeniem dla historii tego niewyob-
razalnego, dziwnego grobowca. Ten przestaje jednak dziwi¢ w ob-
liczu mitu oraz japonskich wierzen zwigzanych z grzebieniami.
W wersji historii przytoczonej przez Jolante Tubielewicz brakuje

3 Co ciekawe, imie dziewczyny w wersji z ksiegi Kojiki zapisuje sie za pomoca
ideogramu oznaczajacego wlasnie grzebien (jap. kushi).
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interesujgcego nas fragmentu, streszczam go zatem za fragmen-
tem ksiegi Kojiki w przektadzie Wiestawa Kotanskiego, zamiesz-
czonym w antologii Dziesiec tysiecy lisci.

Yamatatokeru, bohaterski syn cesarza Keikoo, dokonal wielu
wspanialych czynéw. Podczas jednej ze swych podrézy natrafil na
morskie bostwo, ktére podnidstszy fale, rozkotysalo jego statek tak,
ze nie mogt ptynaé dalej. Wtedy zona bohatera, Ototachibana, po-
stanowita poswieci¢ swoje zycie i zstgpi¢ w ramach ofiary w mor-
skie glebiny, by syn cesarza kontynuowat podréz. Ofiara odniosta
skutek, a Yamatatokeru ruszyt dalej. Po siedmiu dniach morze wy-
rzucito na brzeg grzebien Ototachibany, ktéry umieszczono nastep-
nie w specjalnie wzniesionym dla niego grobowcu®.

Wsréd wielu japonskich wierzen dotyczacych wloséw istnieje
przekonanie, ze sg one siedzibg i symbolem sily zyciowej. Grzebien,
jako przedmiot zwigzany z wlosami, moze stac sie ,,przechowalnig”
dla duszy lub przynajmniej jej fragmentu®. Podobnie jak w micie
o Ototachibanie grzebien w Bajce japonskiej symbolizuje zmartg
krélewne i, jako substytut doczesnych szczatkéw, zostaje pochowa-
ny w grobowcu z pelnymi honorami. Wierzenia te ttumacza takze
przyczyne kleski rycerzy powstatych z zeb6w grzebienia — poprzez
wlosy grzebiefl przejal czastke kobiecej duszy Idzanaki, a zatem
czastke te posiadali takze rycerze — stad ich zniewieScienie.

Zwiazki Bajki japoriskiej z mitologig staja sie w Swietle za-
proponowanego poréwnania bardzo wyrazne. Elementéw mitycz-
nych jest zbyt wiele i sg one zbyt szczegdétowe (dotycza przeciez
nawet koloré6w smoczej skory), by je zbagatelizowaé i uznaé za
czysto przypadkowa zbiezno$¢€. Przyjaé mozna zatem hipoteze, ze
Zbigniew Herbert dobrze znal mity japonskie. Cho¢ przy obecnym
stanie badan brak jest dowod6w na gtebsze zainteresowanie autora

4 Zob. W. Kotanski, Dziesiec tysiecy lisci, Warszawa 2012, s. 45-46.

5 G.L. Ebersole, Long Black Hair Like a Seat Cushin: Hair Symbolism in Jap-
anese Popular Religion, [w:] Hair: Its Power and Meaning in Asian Cultures, red.
A. Hiltebeitel, Albany 1998.
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Rovigo Japonig®, to w kontekScie Bajki japoriskiej przypuszczenie
takie staje sie nie tylko uzasadnione, ale i wysoce prawdopodobne.

Przyjeta hipoteza nakazuje zbadaé, czy w przypadku Baj-
ki japonskiej Herbert stosuje te samg strategie, co w przypad-
ku innych utworéw, ktérych podstawg jest mityczny pierwowzor.
Najczestszym sposobem wykorzystania mitu jest kulturowa trans-
pozycja tematyczna w rozumieniu Stanistawa Balbusa. Polega ona
na opracowaniu dawnego lub obcego, dajacego sie jednak wyod-
rebni¢ i zlokalizowaé historycznie tematu za pomocag aktualnego
jezyka autora — pierwotna tre$¢ zostaje oderwana od jej systemu
semiotycznego i wyrazona w innym. Znaczenie wytwarza sie za$
na przecieciu obu tych pozioméw’. Herbert w ramach transpozycji
reinterpretuje mity w dwojaki sposéb: tworzac ich apokryficzne,
demaskatorskie wersje (jak w utworach Apollo i Marsjasz, Achilles
i Pentezylea czy Historia Minotaura) lub wyabstrahowujac pewne
ich elementy, na przyktad zarys fabutly lub postacie, i umieszczajac
je w nowym, czesto wspotczesnym kontekScie. Przykladem dru-
giego podejScia sg utwory takie jak Hermes, pies i gwiazda, Brak
wezla i Rozwiqzanie mitologii.

Efektem tych zabiegéw, nacechowanych przy tym zwykle
ironig, jest odheroizowanie mitycznych bohateréw. Jak pisze
w ksigzce o Herbercie Stanistaw Baranczak: , Mit przeniesiony we
wspoblczesno$é traci wymiary tragedii”®. To, co Zrédlowo wznio-
ste i tragiczne, zostaje strywializowane. Magdalena Przybylska
strategie Herberta wobec mitéw nazywa tworzeniem ,niemito-
logii”: Herbert ,,sprowadza mity na Ziemie”®, demitologizuje je,

¢ Herbert do tematu Japonii powrdcit raz jeszcze w tomiku Elegia na odejscie
w utworze po$wieconym cesarzowi Hirohito. Istnieje takze wspomnienie Adriany
Szymanskiej dotyczace podarowanej jej przez Herberta japonskiej miniatury. Zob.
A. Szymanska, Herbert i japoriska miniatura, ,,Galicja” 2000, nr 2, s. 125-127.

7 Zob. S. Balbus, Miedzy stylami, Krakow 1996, s. 343-344.

8 S. Baranczak, Uciekinier z Utopii. O poezji Zbigniewa Herberta, Wroctaw
1994, s. 132.

® M. Przybylska, Od Mitologii koniecznosci do nie mitologii wyboru. O ,, Krélu
mrowek” Zbigniewa Herberta, [w:] Coz wiesz o pieknem, Poznan 2007, s. 246.
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sekularyzujac uSwiecong dotad przemoc i opowiadajgc sie po stro-
nie ofiar. Przemystaw Czaplinski natomiast méwi o jednoczesnej
demitologizacji i remitologizacji, ktéora odnawia mit poprzez ,,0d-
szukanie przegranych i wykorzystanie ich biografii jako budulca
nowych opowiesci”?°.

Tymczasem w Bajce japoriskiej mitologia potraktowana zosta-
je zgota inaczej. Herbert wyraznie odcina sie od mitycznoSci juz
w tytule. Odciecie sie od mitycznego Zrédia z jednej strony ozna-
cza pewng deprecjacje mitow, z drugiej jednak nie odziera pier-
wowzorow z ich tragicznego wydZwieku, nie ma tu takze mowy
o demaskujacym podwazeniu pierwotnego znaczenia mitu czy apo-
kryficznoSci. W przypadku Bajki japoriskiej trudno moéwié takze
o kulturowej transpozycji tematycznej w jej podstawowym, przy-
toczonym tu znaczeniu, i to nie tylko ze wzgledu na wymieszanie
watkow i zmiany w imionach bohaterow, ktére wtasciwie uniemoz-
liwiajg jednoznaczne zlokalizowanie pierwowzoru, co stanowi wa-
runek transpozycji. Nie ma tu zatem mowy o demitologizacji czy
nawet remitologizacji, poniewaz gra z mitycznym oryginatem jest
wlaSciwie nieczytelna dla odbiorcy. Mity, cho¢ stanowig inspiracje
i fundament pojeciowy utworu, nie sg jednak jego tematem. Mit
zostaje nie tyle zreinterpretowany, co stworzony na nowo, pozszy-
wany z rozrzuconych, pochodzacych z réznych miejsc mitycznych
elementéw. Elementy te zostaly wyrwane z kontekstu i miejsca,
jakie pierwotnie zajmowaly w micie, i — jak w dadaistycznym eks-
perymencie — pomieszane oraz na powro6t zlozone, znalazly sie
w nowych miejscach, zachowawszy przy tym, co ciekawe i, jak sg-
dze, istotne, swojg pierwotng funkcje fabularng. Smok pozostaje za-
grozeniem dla ksiezniczki, pioruny — symbolem niebezpieczenstwa
i potwornoSci, grzebien — przedmiotem, ktéry stuzy¢ ma ratunko-
wi przed zagrozeniem (zar6wno w micie o Izanagim i Izanami, jak

10 P, Czaplinski, [ronia mniejsza: apokryfy mityczne Zbigniewa Herberta, [w:]
Powaga ironii, red. A. Doda, Torun 2004, s. 182.
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i w micie o Susanoo i Kushinadzie). Szczeg6lnie wreszcie potrak-
towany zostaje grzebien jako jeden z najsilniejszych mitycznych
symboli: w tym krétkim przeciez utworze ukazane zostaje wielopo-
ziomowe znaczenie, jakie grzebieniowi oraz wlosom przypisywane
jest w shintoistycznych wierzeniach japonskich.

Niejasny jest takze sam status podmiotu opowiadajgcego histo-
rie kréolewny Idzanaki oraz jezyka, jakim sie postuguje. Kim wobec
opowiadanej historii jest jej narrator? Czy przynalezy do Swiata
Bajki japonskiej, czy tez jest usytuowany na zewnatrz? Stwierdze-
nie ,Ja widziatlem” kaze nam podejrzewaé pierwszg mozliwos¢.
Takze zdanie ostatnie, wyodrebnione nowym akapitem, wskazuje
na zwigzek podmiotu ze Swiatem Bajki japoriskiej: ,,Dziato sie to
w dzien drzewa i Zrebca”. Dziefi drzewa to japoniska nazwa czwart-
ku, dzien Zrebca jest natomiast sformutowaniem niejasnym - na-
zwa taka nie funkcjonuje w Japonii. Nawet jeSli zbieznoS¢ dnia
drzewa z faktycznym japoniskim okres$leniem jest przypadkowa, to
sam fakt postuzenia sie takim — pozornie precyzyjnym — okreSle-
niem czasu akcji musi mie¢ swoje interpretacyjne konsekwencje.
Po pierwsze, fragment ten, niejasny dla czytelnika zachodniego,
wskazuje na postugiwanie sie przez narratora jezykiem obcej, qua-
si-japonskiej kultury, wytworzonej na potrzeby samego utworu.
Sztuczno$é tego sformulowania, jego skonstruowanie ,,na wzor”
stylu japonskiego nie zmienia faktu, ze nie jest to jezyk, ktory mie-
libySmy prawo przypisywa¢ samemu poecie czy jezyk wspotczes-
nych mu czaséw.

Po drugie za$, konkretno$¢ tego sformulowania wskazuje na
osadzenie opowiadanej historii w oznaczonym, cho¢ nieuchwytnym
dla czytelnikéw z innego rejonu §wiata czasie. Nie ma tu tradycyj-
nie stosowanego w bajkach ,,dawno, dawno temu” czy tez nieokre-
§lonego czasu mitycznego. Tak wyrazne oznaczenie czasu akcji
w ostatnim zdaniu utworu, wyodrebnionym w dodatku oddzielnym
akapitem, wskazuje w moim przekonaniu na cheé¢ podkreSlenia
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przynaleznoSci narratora do Swiata lub przynajmniej kregu kultu-
rowego opowiadanej historii.

Swiadczy o tym zreszta jeszcze jeden fakt: jedynie narrator nie
dziwi sie grobowcowi grzebienia. Jego ,,ja widzialem” jest jak wy-
zwanie rzucone czytelnikowi, ktéry nie dowierza opowiesci. JeSli
szukaé w Bajce japonskiej charakterystycznej dla Herberta ironii,
to mozna ja dostrzec w tym wta$nie fragmencie. Przy czym ironia
ta, inaczej niz w sasiadujacej z Bajkq japoriskq — Bajce ruskiej,
ktérej stylizacja jezykowa jest zdecydowanie wyrazniejsza, nie jest
wymierzona w samego narratora (Stanistaw Baranczak okreSla jg
mianem ,,ironii zdrady na samym sobie”), ale w czytelnika. ,, Kto wi-
dziat, aby dla grzebienia budowac grobowiec?” pyta, pozornie reto-
rycznie narrator, czytelnik za$ potakuje, rzeczywiscie, kto to widziat.
,Ja widzialem”, odpowiada narrator skonsternowanemu czytelni-
kowi, ktorego horyzonty mySlowe okazaly sie nagle nieco waskie.

Pozostaje pytanie: dlaczego w przypadku mitologii japonskiej
Herbert odchodzi od stosowanych zwykle Srodké6w poetyckich. Od-
powiedZ leze¢ moze w samej definicji transpozycji tematycznej.
Wymaga ona przede wszystkim doskonalej znajomosci i zrozumie-
nia przepisywanego na nowo pierwowzoru. Sens transpozycji lezy
w zderzeniu wersji oryginalnej z wersja nowa, uwspo6iczesSniong
jezykowo. To, co obce naszej kulturze, a przez to niejasne i niezro-
zumiale, nie poddaje sie reinterpretacji, prébom nadania nowego
znaczenia. Obcg kulture mozna zatem przedstawiaé, bawié sie jej
obrazami, a nawet tworzy¢ z ich fragmentéw nowe catos$ci, tchnagce
swoistg egzotyka, nie mozna natomiast wymierzy¢ w nig ostrza iro-
nii. Nie da sie podawaé w watpliwo$¢ czy wySmiewac idei grobow-
ca dla grzebienia. Fraza ,,Ja widziatem” staje sie w tym kontek$cie
gestem obrony przed zbyt pochopnymi ocenami tego, co w obcej
kulturze wydaje sie niepojete lub dziwne.

Stanistaw Balbus wskazuje na szczegélny przypadek trans-
pozycji, ktéra dostrzega w rozliczeniowych utworach Jerzego
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Andrzejewskiego. Transpozycja ta nie wykorzystuje konkretnego
utworu jako wyraznego pierwowzoru, ale odwotluje sie do zespo-
tu wyobrazen, uruchamianego przez pewne hasto, trwale obecne
w kulturze!’. W przypadku Andrzejewskiego bedzie to na przykiad
Inkwizycja lub krucjata. W wierszu Herberta hastem takim bedzie
uzyte w tytule stowo ,japonska”, ktére uruchamia w czytelniku
zestaw pewnych kulturowych skojarzen i odczué. Jednak Bajka
japoriska, czytana w kontekScie mitéw, okazuje sie nie zaledwie
odwotaniem do pewnego kulturowego stownika pojec, ale przemy-
S§lang catoS$cig, misternym splotem zaréwno rekwizytéw, jak i mi-
tycznych watkéw. Na przestrzeni kilku zaledwie linijek wiersza
pojawiajg sie nawigzania do trzech waznych mitéw. Zwornikiem
za$ calej konstrukcji, zwornikiem, dodajmy, dziatajagcym na dwoch
poziomach: samej narracji oraz przywolywanych treSci mitologicz-
nych, jest element wspolny wszystkich przytoczonych tu historii
— japonski grzebien.
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