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Wstep

1. Przedmiot i cel pracy

Przedmiotem rozprawy jest jezykowa kreacja mieszkancéw wsi w wybranych polskich
utworach tzw. nurtu chlopskiego. Podstawe materialowa pracy stanowig dzieta Edwarda
Redlinskiego: Listy z Rabarbaru (1967) 1 Konopielka (1973), Wiestawa Mysliwskiego: Nagi
sad (1967) 1 Patac (1970) oraz Juliana Kawalca: W stoncu (1963) 1 Tanczgcy jastrzgb (1964).
Utwory te uznawane sg za sztandarowe przyktady powojennej literatury nurtu chlopskiego.
Powstaly w zblizonym czasie (tj. miedzy 1963 a 1973 rokiem), w okresie najbujniejszego
rozkwitu omawianego nurtu. Ukazuja polskg wie$ 1 zamieszkujaca ja spoteczno$¢ od konca
II wojny $wiatowej do schytku lat 70. XX wieku (niekiedy z przywolaniem czasow
przedwojennych i okresu okupacji).

Lata powojenne byly czasem duzych i gwattownych zmian spotecznych, obyczajowych,
gospodarczych 1 technologicznych w Polsce. Przeobrazenia te zyskaly swoje odbicie
w kulturze, sztuce i literaturze. W literaturze nurtu chlopskiego staty si¢ wrecz motywem
wiodagcym. Pisarze wspottworzacy ow nurt ukazywali wplyw przemian spoleczno-
gospodarczych na los jednostki i catej spotecznosci wiejskiej. Uformowanie si¢ wokot owego
zagadnienia nurtu literackiego wskazuje na range tematyki chtopskiej w 6wczesnej kulturze.

Wymienione utwory oraz jezykowa kreacja wystepujacych w nich postaci, jak rowniez
caty nurt literatury chlopskiej byty do tej pory w niewielkim stopniu obiektem zainteresowan
jezykoznawczych. Podjecie badan w tym zakresie pozwoli zatem wnie$§¢ nowe ustalenia do
wiedzy o stylu omawianych utworow, a takze wprowadzi¢ nowa perspektywe opisu prozy
nurtu chtopskiego.

Celem badan jest przedstawienie i omowienie jezykowej kreacji bohaterow mieszkajacych
na wsi 1 bedacych przedstawicielami stanu chlopskiego. Analizg objeci zostali bohaterowie
pierwszoplanowi oraz bohaterowie drugoplanowi, istotni dla rozwoju fabuly. W pracy zostaly
przedstawione jezykowe sposoby identyfikowania postaci w utworze oraz $rodki jezykowe,
ktore stuzg kreacji wygladu, uczué, zachowan oraz postaw zyciowych, w tym moralnych,
bohaterow. Wydobyte zostaty $rodki, ktore stuzg kreacji czynno$ci podejmowanych przez
bohateréw w gospodarstwie i na roli (praca), zaje¢ wykonywanych w czasie wolnym, oraz
srodki, ktore obrazujg relacje spoleczne miedzy bohaterami, a takze ich stosunek do religii,

wierzen 1 obyczajowosci, ludowych warto$ci. Wskazane zostaly rowniez mechanizmy



jezykowe, przy uzyciu ktorych bohaterom przypisywane sa okreslone role spoleczne
(w rodzinie oraz w spotecznosci wiejskiej). Praca zawiera ponadto probe syntetycznego
przedstawienia wizerunku chtopéw w dwudziestowiecznej prozie nurtu chtopskiego'.

Realizacji wskazanego celu gldwnego stuzy podjecie nastgpujacych zadan szczegdtowych:

a. wskazanie repertuaru srodkow jezykowych stuzacych kreacji mieszkancow polskiej
wsi — bohaterow wybranych powiesci;

b. rozpoznanie kontekstow jezykowych 1 stylowych tychze srodkow;

c. okreslenie funkcji, jakie poszczegdlne srodki petnig w tworzeniu literackich portretow
mieszkancoOw wsi;

d. rozpoznanie i omowienie odniesien kulturowych oraz spotecznych uwidocznionych
w jezykowej kreacji mieszkancow wsi (w kontekscie realiow polskiej wsi XX wieku);

e. ustalenie, w jakim stopniu wizerunki postaci chtopskich ukazane w omawianych
powiesciach powielaja stereotypowe wyobrazenia na temat cztonké6w spotecznosci wiejskie;j;

f. rozpoznanie nadrz¢dnych regut rzadzacych jezykowa kreacja postaci chtopskich
w tworczosci Edwarda Redlinskiego, Wiestawa Mys$liwskiego 1 Juliana Kawalca;

g. wskazanie réznic 1 podobienstw w zakresie jezykowej kreacji mieszkancoOw wsi

pomiedzy poszczegdlnymi utworami oraz tworczoscia poszczegdlnych pisarzy.

2. Proza nurtu chlopskiego

W 1938 roku ukazata si¢ powies¢ Stanistawa Pigtaka pt. Mlodos¢ Jasia Kunefata. Utwor
ten, oparty na motywach biograficznych i opowiadajacy o losach wiejskiego chtopca,
zapoczatkowal w literaturze polskiej nurt zwany chlopskim lub wiejskim, niekiedy tez
ludowym. Nurt ten w pelni rozwingt si¢ w Polsce po 1956 roku, osiggajac swoj szczyt
w latach 60. i 70. XX wieku (Czaplinski, Sliwinski 1999: 16). Obejmuje on twérczosé takich
autoréw, jak Julian Kawalec, Marian Pilot, Edward Redlinski, Tadeusz Nowak, J6zef Morton,
Wiestaw Mysliwski 1 wielu innych. W swoich utworach prozaicy ci odzwierciedlali
powojenne przemiany cywilizacyjno-spoteczne polskiej wsi, dekonstruujgc zarazem etos
chtopa, utrwalony w polskiej literaturze przez twércoOw modernistycznych (Wilkon 1999). Za
schytek nurtu chlopskiego przyjmuje sie rok 1984, w ktorym ukazata si¢ powies¢ Kamien na
kamieniu Wiestawa Mysliwskiego, uznawana przez badaczy za dzieto wienczace 6w nurt
w literaturze, a zarazem jeden z najwybitniejszych przykltadow prozy chtopskiej w ogole

(Kaniewska, Legezynska, Sliwinski 2005: 132).

! Metodologia pracy omowiona zostala szczegbtowo w podrozdziale Zafozenia teoretyczno-metodologiczne.
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Glownym tematem utwordéw nalezacych do nurtu chlopskiego sa dzieje kulturowego,
a takze spotecznego powojennego awansu mieszkancoOw wsi, wykorzenienia cztlowieka, ktory
po opuszczeniu rodzinnego, wiejskiego Srodowiska znajduje si¢ w stanie swoistego
zawieszenia. Bohaterowie nie potrafia odnalez¢ si¢ w nowej dla nich miejskiej
rzeczywisto$ci, ktora lekcewazy odwieczne, tradycyjne wartosci wsi. Ich tozsamos$¢ silnie
zakorzeniona jest w patriarchalnej kulturze chtopskiej, z jej $wigtecznymi i codziennymi
rytualami, wyraznymi granicami mi¢dzy dobrem a ztem, swoim a obcym, poczuciem jednosci
ze wspolnota. Awans spoleczny paradoksalnie staje si¢ dla bohateréw zrodlem kleski,
wyobcowania i zagubienia.

W literaturze tego nurtu dominuje zatem silne przekonanie o istnieniu dwéch réznych
porzadkow kulturowych — miasta 1 wsi, a takze o przepasci je dzielacej (Glowinski,

Kostkiewiczowa, Okopien-Stawinska, Stawinski 1988: 512).
2.1. Sylwetka i tworczos¢ Juliana Kawalca

Jednym z przedstawicieli nurtu chlopskiego jest pisarz, poeta i dziennikarz Julian Kawalec
(1916-2014), ktoéry wydat ponad 22 ksigzki. Przetlumaczono je lacznie na dwadziescia
jezykow. W swoich utworach pisarz skupiat si¢ na przemianach cywilizacyjno-spotecznych
dokonujacych si¢ w srodowisku wiejskim.

Stosunkowo najpopularniejsza powiescig Kawalca (obecng przez lata w kanonie lektur)
jest Tanczgcy jastrzgb (1964). Utwor opowiada o zyciu chlopa Michata Topornego. Akcja
powiesci toczy sie¢ w dwodch miejscach: blizej nieokreslonej wsi 1 rownie nieokreslonym
miescie. Dzigki edukacji, odebranej juz w dorostym zyciu, Toporny moze obja¢ posade w
panstwowych zakladach goérniczych i przeprowadzi¢ si¢ do miasta. Porzuca przy tym swoja
wiejska rodzing — zong i syna. W miescie uktada sobie zycie prywatne i zawodowe na nowo.
Pnie si¢ po szczeblach kariery, obejmujgc w koncu stanowisko dyrektora Zjednoczenia
Gorniczego, zeni si¢ rowniez z Wiestawa, corka cenionego lekarza. Awans spoteczny nie
przynosi mu jednak szcze$cia i spelnienia. Wyrwany z wiejskiej kultury i chlopskiego stylu
zycia bohater nie potrafi odnalez¢ si¢ w nowych warunkach, co w koncu prowadzi go do
samobojstwa. Kawalec w Tarnczgcym jastrzebiu podejmuje zatem sztandarowe dla nurtu
wiejskiego tematy i motywy (awans spoteczny i jego, gtdéwnie negatywne, skutki).

Pod wzgledem jezykowym powies¢ wyrdznia si¢ sposobem konstruowania narracji.
W utworze zastosowano bowiem narracj¢ drugoosobowa (tzw. narracj¢ diadyczng). Narrator
nie jest tak skonkretyzowany jak narrator pierwszoosobowy, ale nadal mozna uzna¢ jego
istnienie na kartach powiesci jako odrgbnej jednostki. Istnieje on jednak poza przestrzenia
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1 czasem powiesci, nie uczestniczy bezposrednio w wydarzeniach. Z jednej strony posiada
znacznie wicksza wiedze niz bohaterowie (np. ma wglad w przysztos¢, co sugeruja wtrety
1 komentarze, nawigzujace do wydarzen z zycia bohatera, ktore chronologicznie dopiero beda
miaty miejsce), z drugiej za$§ strony, narrator ten nie jest wszechwiedzacy, na co wskazuja
powracajace pytania skierowane do gldwnego bohatera, o jego mysli i uczucia (Wilkon
1981).

Inspiracji twoérczych dostarczata Julianowi Kawalcowi praca dziennikarza, zwlaszcza

2. Dos$wiadczenia te zawart

pisanie reportazy poswieconych budujacej si¢ Nowej Hucie
w powiesci W stoncu (1976). Trescia utworu jest rozmowa miodego mezczyzny,
dziennikarza, ze starym chtopem. Ten drugi usituje popeini¢ samobojstwo, topigc si¢ w rzece,
gdyz nie moze znie$¢ zycia w miescie, w bloku postawionym obok jego dawnej ziemi.
Dziennikarz, $wiadek tej samobdjczej proby, ratuje starszego mezczyzne od S$mierci.
Nastegpnie obaj bohaterowie, siedzac nad brzegiem rzeki, odbywaja dluga rozmowe, w ktorej
przewazaja partie monologowe wyglaszane przez starca. Stary (tak narrator okresla te postac)
zupelnie nie moze odnalez¢ si¢ w nowym dla siebie $rodowisku. On, ktérego poczucie
wlasnej warto$ci budowato kilka hektarow skwapliwie dokupywanej 1 cigzko obrabianej
ziemi, ktory uwazat si¢ za gospodarza, tu nosi w kubku wode, by podla¢ kwiaty
w doniczkach, uwazajac, zeby woda nie rozlata si¢ na dywan, bo wywotatoby to gniew
synowej. Kleska starego chtopa wiaze si¢ z kleska dawnych wartosci. Nie jest to jednak
jedyny powod samobdjcze] proby podjetej przez Starego. Mezczyzng dreczy rdéwniez
wspomnienie stdow wypowiedzianych przez niezyjacego juz mieszkanca wsi, Glupiego
Marcina. Wypowiedziane przed laty stowa doprowadzity Starego do popetnienia zbrodni,

z ktorej nigdy nie zostat rozliczony.
2.2. Sylwetka i tworczos¢ Wiestawa Mysliwskiego

Wielokrotnie nagradzany przez krytykéw literackich Wiestaw Mysliwski (ur. 1932)
w swoich utworach ukazuje zacieranie si¢ w rzeczywisto$ci powojennej roznic mi¢dzy wsig
i miastem, powolne, lecz nieuchronne taczenie si¢ tych dwoch opozycyjnych kultur. Cho¢
przez znawcoOw literatury uznawany jest za reprezentanta nurtu chtopskiego, to jego utwory

wykraczajg poza tematyke wiejska®’. Rozwazania na temat moralno$ci i ludzkiej egzystencji

2 Budowe przemystowego kombinatu na terenie wsi Mogita pod Krakowem rozpoczeto w 1949 roku.
3 Sam Wiestaw MysSliwski sprzeciwial si¢ wpisywaniu jego powiesci tylko w nurt chtopski, uznajgc je za
przyklady rowniez literatury psychologicznej (Zaworska 2002: 15).
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lokuja proze tego pisarza wsrdd uniwersalnych przypowiesci o skomplikowanej naturze
Swiata.

Pisarz debiutowal w 1967 roku powiescig Nagi sad, ktora od razu przyniosta mu rozgtos.
W powiesci ukazana zostala relacja ojca z synem. Bohater, wiejski nauczyciel, bedacy
zarazem pierwszoosobowym narratorem®, wspomina swoje mlodziencze lata, trudy zycia na
wsi, lata szkolne, przezyta w dziecinstwie chorobe, relacj¢ z rodzicami, szczeg6lnie z ojcem.
Poetyckim obrazem ojcowskiej mitosci staje si¢ tytulowy sad: to tutaj narrator, jako dziecko,
miat swojg kryjowke w gateziach starej ulggatki, a ojciec, wracajac z pola, szukat syna posrod
owocowych drzew, chociaz sad byt zbyt maty, zeby ktokolwiek mogl si¢ w nim skutecznie
ukry¢.

W zakonczeniu powiesci role si¢ odwracajg — teraz syn szuka ojca w jesiennym, nagim
sadzie. Jak zauwaza Henryk Bereza, Mysliwski dostrzega niezbednos¢ i nieuchronnosé
przynaleznosci cztowieka do swiata, co w intelektualnej strukturze jego powiesci wyraza sie
zmistyfikowang wiezig Syna z Ojcem i Ojca z Synem (Bereza 1978: 245). Mysliwski
unieruchomit te relacje w czasie, co umozliwito mu jej pelng literacka analizg.

W powiesci pojawiajg si¢ réwniez rozwazania nad postawag cztowieka wobec losu.
Bohaterowie, §wiadomie lub nie, mierza si¢ z nieuchronnym losem, probujac zmieni¢ swoje
przeznaczenie, odrzuci¢ je lub zaakceptowac. Mysliwski nie ocenia postaw i wybordw swoich
bohateréw, nie wskazuje jednoznacznie wlasciwej postawy zyciowe;.

Jezyk Nagiego sadu jest jednoczesnie konkretny i peten poetyckich metafor oraz nawigzan
do symboliki chrzescijanskiej (Czubaj 2003: 94). Nies$pieszny, rozbudowany monolog
narratora zostaje zderzony z lakonicznoscig dialogéw: bohaterowie, rozmawiajac ze soba,
waza stowa, wypowiadaja tylko te niezbg¢dne.

Z kolei druga powies¢ Mysliwskiego pt. Patac (1970) utrzymana jest w konwencji
surrealistycznej. Jest to swoista wariacja literacka na temat znanego w kulturze motywu
,»Z chiopa krol”. Rzecz dzieje si¢ prawdopodobnie w 1944, w blizej nieokre§lonym dworku
szlacheckim (Pactawski 2007: 60). Bohater, ubogi parobek imieniem Jakub, za sprawag
przypadku wkracza do palacowych komnat, ktérych mieszkancy uciekli przed nadciggajacym
frontem wojennym. Poczatkowo onie$mielony przepychem wng¢trz, po pewnym czasie,
w miar¢ odkrywania kolejnych pomieszczen, daje upust wyobrazni i nieomalze przeobraza si¢
w dziedzica owych wlosci, stopniowo popadajac przy tym w obted. Symbolike

powiesciowego patacu mozna odczytywa¢ na wiele sposobow: patac to siedziba

4 Imiona bohateréw Nagiego sadu nie sg podane w utworze.
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arystokracji, ludowe wyobrazenie o zyciu szczeg$liwym, §wiat kultury, wreszcie duchowe
wnetrze kazdego cztowieka. Palac zostaje zniszczony (prawdopodobnie w wyniku dziatan
wojennych), a Jakub ginie, zagubiony w jego wngtrzach.

Pod wzgledem jezykowym Patac stanowi hotd dla kreacyjnej mocy stowa. Utwdr ma
forme polifonicznego monologu. Dominuje tu glos gtownego bohatera, ktory niekiedy uzycza
swego glosu innym bohaterom (Dziuget-Laguna 2014: 53). Podobnie jak w debiutanckiej
powiesci Mysliwskiego w Pafacu znajdziemy odwotlania do motywoéw biblijnych, bogata
symbolike 1 metaforyke, ponadto za§ — wyrazniej zarysowang groteske. Jak zauwaza
Magdalena Dziugel-Laguna, utwor ten wykazuje pewne zakorzenienie w watkach Nagiego
sadu. Uwidacznia si¢ ono w motywie rozpadu dworu jako przestrzeni fizycznej, ale tez
mentalnej, bowiem zagladzie ulega nie tylko miejsce, lecz takze dziedzictwo kulturowe
(rozgrabione przez okolicznych chlopow) czy tez aksjologiczne, gdyz zabraknie wyznawcow,
tworzonych i przekazywanych w tym miejscu, wartosci (Dziuget-Laguna 2014: 50).

W tworczosci Mysliwskiego zawiera si¢ najpetniejszy obraz powojennej wsi w polskiej
literaturze. Jest to obraz przenikliwy i przygngbiajacy, ale rdwniez uniwersalny. Motywy,
wartos$ci, pojecia wywodzace si¢ z kultury wiejskiej ukazuja ogélng prawde o zyciu ludzkim.
Typ narracji zastosowany przez Mys$liwskiego nawigzuje do tradycji ludowej gawedy. Proza
tego autora pod wzgledem gramatycznym imituje sktadni¢ j¢zyka mowionego, co uwydatnia

monologowy charakter partii narracyjnych (Kaniewska 1995: 56).
2.3. Sylwetka i tworczos¢ Edwarda Redlinskiego

Do najpopularniejszych pisarzy nurtu chlopskiego zaliczany jest réwniez Edward
Redlinski (ur. 1940). Autor w swoich powiesciach, ktére mozna uzna¢ za realizacje owego
nurtu®, koncentruje si¢ na konfrontowaniu tradycyjnej, wiejskiej mentalno$ci
z rzeczywisto$cig nieuchronnych zmian spotecznych i1 cywilizacyjnych.

Szesnascie opowiadan skladajacych si¢ na debiutancki zbior pisarza Listy z Rabarbaru
(1967) jest utrzymanych w poetyce realistycznej. Kazde z opowiadan przedstawia inny etap
z zycia bohatera-narratora, Pawetka Kosego, m.in. dziecinstwo spedzone na wsi przy pasaniu
kréw, wczesng miodos$¢ 1 zabawy w lokalnej remizie, lata studenckie i1 studia na Politechnice
Warszawskiej. Pisarz przedstawia wizj¢ surowego i nieco brutalnego zycia spotecznosci

wiejskiej widzianej] oczami kolejno: dziecka, nastolatka i mlodego mezczyzny. Te

> W dorobku Edwarda Redlinskiego znajdujg si¢ rowniez powiesci, dramaty, reportaze i scenariusze filmowe
nienalezace do nurtu chtopskiego. Istotnym tematem jego twdrczosci jest m.in. emigracja (zob. Szczuropolacy).
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zmieniajgcg si¢ rzeczywistos¢ odzwierciedla proces dojrzewania bohatera, ktéry coraz
bardziej wyobcowuje si¢ z rodzinnego srodowiska.

W swoich utworach Redlinski siggat réwniez po groteske, widoczng zwlaszcza
w Konopielce, powiesci wydanej] w 1973 roku. Autor ukazat tutaj zderzenie tradycyjnej
kultury wiejskiej z nowoczesnoscia, ktorej symbolem jest nauczycielka z miasta, Jola. Mtoda
kobieta przyjezdza do odcietej od $wiata wsi Taplary®, by uczyé wiejskie dzieci w nowo
otworzonej szkole. Zostaje ona zakwaterowana w domu gtownego bohatera, niepiSmiennego
Kaziuka Bartoszewicza. Bohater, poczatkowo wrogi 1 nieufny wobec kobiety
1 wprowadzanych przez nig zmian, wkrotce zaczyna okazywac coraz wigksze zainteresowanie
nauczycielkg i gloszonymi przez nig pogladami. Przyczyna tego jest rosngca erotyczna
fascynacja nowo poznang kobietg. Po wyjezdzie nauczycielki to Kaziuk staje si¢ rzecznikiem
postepu i nowoczesnosci — to on jako pierwszy podczas zniw wychodzi na pole z kosa, a nie
z sierpem, jak nakazywal obyczaj.

Zdaniem Aleksandra Fiuta (1995: 60) Konopielke cechuje charakterystyczna dla groteski
przesada i komizm. Powie$¢ Redlinskiego krytykowano, zarzucajac jej parodiowanie
literatury nurtu wiejskiego, a nawet naigrawanie si¢ z chtopskiego losu. Niektorzy
dopatrywali si¢ w niej parodii Sifaczki Zeromskiego. Inni widzieli mistrzowsko ukazany
obraz spolecznosci lokalnej (Brodzka 1992). Faktem jest, ze taka wie$ jak Taplary’ w latach
siedemdziesiatych XX wieku, w czasach mechanizacji rolnictwa, raczej nie mogtaby juz
istnie¢. Autor stworzyt karykaturalny obraz kultury chiopskiej, aby pokazaé jej nieuchronny

koniec i poddanie si¢ cywilizacji miejskiej.
2.4. Proza chlopska obecnie

W zwiazku z postepujacym po II wojnie $wiatowej zanikiem tradycyjnej kultury
chtopskiej zanikat réwniez zwigzany z nig nurt literatury. Za schytek nurtu chtopskiego

w literaturze uznaje si¢ lata 80. XX wieku®.

® Nazwa wsi, w ktorej umieszczona jest akcja powiesci, Taplary, jest nazwg fikcyjng E. Redlinski podaje
w tek$cie Konopielki pewne dane topograficzne (m.in. wymienia nazwy miejscowosci: Lapy, Suraz, Turos$n,
Bialystok oraz nazwe rzeki: Narew), ktore pozwalaja lokalizowa¢ miejsce akcji na terenie poéinocnego Podlasia
(Dubisz 1977: 297).

7 Jest to najprawdopodobniej nazwa znaczgca, utworzona od czasownika fapla¢ sie w znaczeniu ‘brngé
w wodzie lub btocie’. Taplary ulokowane sg bowiem na bagnach. Szerzej na temat nazewnictwa w Konopielce
pisata m.in. Aleksandra Galasinska (1991).

8 Sam Wiestaw Mysliwski w jednym ze swoich esejow oglosil nawet koniec prozy chlopskiej (Mysliwski 2003:
22). W podobnym tonie wypowiadat si¢ rowniez Julian Kawalec w jednym z ostatnich wywiadow, ktorych
udzielit: Zabraknie swiadkow tamtych czasow, nie bedzie tez wsi. Wyschnie zrodio, z ktorego czerpalismy tematy
(,,Przeglad” nr 41 z 2011 roku).
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Cze$¢ pisarzy wyrastajacych z nurtu chlopskiego nie przestata publikowaé (np. Marian
Pilot i Wiestaw Mysliwski). Jednak ich najnowsze utwory krytycy literaccy okreslaja mianem
»prozy postchtopskiej” (Kulesza 2012), podkreslajac, ze w dzietach tych, niosacych juz inne
walory jezykowe, poruszane sa nowe tematy. Sztandarowym przykladem tego nurtu
w literaturze sg Opowiesci galicyjskie Andrzeja Stasiuka czy Tartak Daniela Odiji.

W drugiej dekadzie XXI wieku tematyka wiejska stata si¢ jednak przedmiotem
zainteresowania nowej generacji pisarzy. W 2013 roku ukazat si¢ zbior opowiadan Andrzeja
Muszynskiego Miedza, a w 2015 roku Podkrzywdzie rdwniez tego autora. W tymze 2015 roku
Maciej Ptaza opublikowat Skorunia, w 2016 roku wydano Galicyan Stanistawa Aleksandra
Nowaka. Do utwordw o tematyce wiejskiej zaliczana bywa tez powies¢ Sonka Ignacego
Karpowicza z 2014 roku. Wszystkie wymienione utwory okreslone zostaly mianem prozy
polskiej prowincji (Wyderka 2017). Podobnie jak Redlinski czy Kawalec wspotczesni tworcy
wplataja w swoje utwory watki biograficzne (niekiedy nadajac swoim powiesciom charakter
quasi-reporterski), opisuja przemiany spoteczne i kulturowe na polskiej wsi, mentalno$¢ jej
mieszkancow i warunki zycia. Rzeczywisto$¢ przez nich opisywana rézni si¢ jednak od
Swiata przedstawionego w utworach prozatorskich z lat 60. i 70. XX wieku. Post¢pujaca
technologizacja wsi zmienita jej oblicze, za$ kreacja spotecznosci chtopskich w literaturze
nabrata cech estetyzujacych. Obraz wsi utrwalony w powieSciach Andrzeja Muszynskiego
czy Macieja Plazy jest wyrazem nostalgii za porzadkiem tradycyjnej kultury wiejskiej.
Tymczasem powojenna wie$ istnieje juz tylko na kartach powiesci Mysliwskiego,

Redlinskiego, Kawalca i innych przedstawicieli nurtu chtopskiego.

3. Zalozenia teoretyczno-metodologiczne
3.1. Pojecia stylu i stylu artystycznego

Praca miesci si¢ w nurcie stylistyki jezykoznawczej. Jest to dyscyplina naukowa
zajmujagca si¢ sposobami jezykowego uksztaltowania wypowiedzi, analizujgca tekst pod
wzgledem celowosci, przydatnosci i stosownosci uzytych w nim $rodkow jezykowych
(Kurkowska, Skorupka 1959: 9-16). Stylistyka jezykoznawcza zajmuje si¢ zaréwno tekstami
uzytkowymi, jak 1 artystycznymi, a takze korzysta z dorobku wielu subdyscyplin

jezykoznawczych, takich jak socjolingwistyka, pragmalingwistyka czy etnolingwistyka.
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Kluczowym pojeciem dla tej dyscypliny jest pojecie stylu’ rozumianego jako pewien
rozpoznawalny i uporzqgdkowany inwentarz srodkow, zintegrowany przez zespol okreslonych
zasad i wyposazony w okreslone wartosci ,,Swiatopoglgdowe” (do ktorych nalezy wiedza
o Swiecie, okreslona racjonalnosé¢, swoisty obraz swiata, intencje komunikatywne)
(Bartminski, Niebrzegowska-Bartminska 2012: 38). W przypadku prozy niepoetyckiej
glownymi dziedzinami stylu s leksyka (wraz z frazeologia) oraz sktadnia (Wilkon 1999: 31).
Wsrod najwybitniejszych polskich badaczy stylu nalezy wymieni¢ Aleksandra Wilkonia
(1974, 1976, 1999), Mari¢ Renate Mayenowa (1974, 1977, red. 1978), Stanistawa Gajde
(1982, red. 1988, red. 1995), Teres¢ Skubalankg (1995, 1997, 2001), Renate Grzegorczykowa
(2001).

Niniejsza praca dotyczy stylu artystycznego'®. Styl ten zdefiniowany jest przede
wszystkim przez zwigzek z literaturg. Jak zauwaza Ryszard Handke, paradoksalng
wlasciwosciq tego stylu wydaje si¢ brak jakichkolwiek cech charakterystycznych (Handke
2001: 135). W obrebie stylu artystycznego mieszcza si¢ zatem cechy pozostalych stylow
funkcjonalnych, zawsze jednak jako nasladownictwo podporzqdkowane zadaniom dzieta
sztuki, ktorego staly sie tworzywem (Handke 2001: 135). Sposoby artystycznego
ksztattowania materii jezykowej wyrdznia jako$¢ wykonania, ktoéra nadaje tekstowi walor
estetyczny, a czytelnikowi umozliwia ocen¢ tych walorow. Niekiedy styl artystyczny
okreslany jest mianem jezyka artystycznego, ktory Ewa Stawkowa zdefiniowata jako
wiasciwy kazdemu autorowi, niepowtarzalny sposob ksztaltowania sSwiata poprzez jezyk,
bedgcy wyrazem szczegdlnego typu wyobrazni, poczucia dramatyzmu czasu i przestrzeni,
a takze/lub postawy ironicznej czy demaskatorsko-moralizatorskiej (Stawkowa 2009: 28).

Odkrywanie cech jezykowo-stylistycznych, ktore odrdzniaja dane dzieto literackie od
innego dzieta literackiego jest sposobem uchwycenia nie tylko lingwistycznej specyfiki
wypowiedzi, ale rowniez kulturowych kodéw i konwencji, w jakim dany utwor funkcjonuje
(Stawkowa 2009: 30). Podobienstwa i roznice jezykowe w dziele literackim maja bowiem
charakter wewnetrzny i zewnetrzny. Ukfad zewnetrznych roznic mozna uznac za motywacje
elementow jezykowych dziela, uklad wewnetrznych cech funkcjonalnych — za kompozycje
Jjezykowgq tekstu (Skubalanka 1995: 9).

° Szerzej na temat stylu i jego odmian pisata m.in. Dorota Zdunkiewicz-Jedynak (2008).
100 stylu artystycznym pisze tez m.in. Elzbieta Dgbrowska (2003, 2013).
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3.2. Pojecie jezykowej kreacji

Podstawowym terminem, jakim be¢dziemy poslugiwaé si¢ w niniejszej rozprawie, jest
jezykowa kreacja. Termin ten upowszechnita Teresa Skubalanka w nastgpujacym znaczeniu:
caloksztalt procesow jezykowych, stworzonych przez tworce tekstu, w pewnym celu; tyle co
okreslony byt fikcjonalny, bedgcy czgstkq wizji swiata artysty. (...) W stosunku do postaci
literackiej oznacza — konkretniej — efekt charakterystyki osobowosci, wyglqdu i zachowan
bohatera (Skubalanka 1997: 21). Do podstawowych elementow jezykowej kreacji bohaterow
T. Skubalanka zaliczyla: wyglad bohaterow, ich emocje 1 uczucia, a takze mechanizmy
jezykowe 1 $rodki jezykowo-stylistyczne uzyte przez pisarzy w kreacji tych elementéw. Na
zatozeniach teoretyczno-metodologicznych Teresy Skubalanki oparly swoje prace takie
badaczki, jak Magdalena Pietrzak (2004), Mirostawa Biatoskorska (2005), Adrianna Seniow
(2009, 2010, 2011), Leonarda Mariak (2008, 2010, 2011, 2012), R6za Modrzejewska (2011,
2012, 2013, 2014), Elzbieta Skorupska-Raczynska (2013, 2014, 2015, 2016), Agnieszka
Szczaus (2019) 1 wiele innych. Wymienione badaczki za elementy jezykowej kreacji postaci
uznaja ich wyglad, emocje, uczucia, ponadto za$ sposoby prezentacji bohaterow, ich
zachowania 1 interakcje z innymi postaciami oraz elementami §wiata przedstawionego.

Elzbieta Skorupska-Raczyfska rozszerza pojecie jezykowej kreacji, proponujac
nastepujaca definicje: tworzenie w dziele literackim wizerunku kogos i/lub czegos przez jego
autora, antropocentrycznie postrzegajgcego opisywangq, odtwarzang i/lub tworzong
rzeczywistos¢, posiadajgcego wiasciwe mu, osobnicze zasoby stownikowe i umiejetnosci
odpowiedniego stylistycznie ich wykorzystania (Skorupska-Raczynska 2013b: 22). Badaczka
uzywa terminu jezykowa kreacja zamiennie z jego skrocong wersja kreacja (postaci/$wiata),
za$ uzyty w definicji termin wizerunek rozumie jako wyobrazenie postaci, osoby, bedgce
efektem autorskiej jezykowej kreacji elementow swiata przedstawionego w artystycznym
dziele literackim (Skorupska-Raczynska 2013: 23). Zatem sylwetka bohatera literackiego
(posta¢) oraz szerzej dzieto (tekst literacki) sa wynikiem (efektem) jezykowej kreacji.
Odbiorca ma mozliwos¢ konceptualizacji przedstawionej w dziele artystycznym
rzeczywistosci, zgodnie z jego mozliwosciami, naturalnymi predyspozycjami (np. posiadang
wyobraznig), umiej¢tnosciami nabytymi (sprawnos$cig jezykowa) oraz posiadanymi
doswiadczeniami (Skorupska-Raczynska 2013: 23).

Metodologia badan jezykowej kreacji wigze si¢ z przekonaniem o istnieniu zawartej
w jezyku interpretacji Swiata, tak samo jak metodologia jezykowego obrazu swiata (JOS). Nie

sg to jednak pojecia tozsame. Jezykowy obraz $wiata uwzglednia swoiste dla danego jezyka
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sposoby widzenia poszczegolnych sktadnikow swiata oraz ogolniejsze rozumienie organizacji
Swiata, panujgcych w nim hierarchii i akceptowanych przez spotecznosé jezykowq wartosci'!
(Tokarski 1993: 358), za$ jezykowa kreacja dotyczy wyizolowanej czesci jezykowego obrazu
Swiata zawartego w tekscie, przedstawia konceptualizacje Swiata (czy jego wybranego
fragmentu) w konkretnym utworze (Tokarski 1999: 13). Kreowanie $wiata w tekscie
literackim jest czynnos$cig $wiadoma, wynikajaca z przyjecia okre§lonego punktu widzenia,
a realizowang dzigki doborowi odpowiednich srodkow jezykowych (Szczaus 2019: 396).
Badania jezykowej kreacji sa $cisle zwigzane z charakterystyka stylistyczng utworu. Styl
konkretnego utworu 1 jezykowa kreacja ukazanych w nim elementéw $wiata
przedstawionego, w tym bohaterdw, jest efektem wyboru zaréwno srodkéw jezykowych, jak
1 sposobow widzenia postaci przez autora. Do czynnikdéw determinujgcych ten wybdr Maria
Renata Mayenowa zalicza: przynalezno$¢ gatunkowa analizowanego tekstu, przynaleznos$¢
autora do okres$lonej formacji kulturowej, tematyke utworu oraz jego funkcje (Mayenowa
1974: 34-38). W przypadku analizowanych w rozprawie utwordw znaczenie maja wszystkie
te czynniki. Stosowane przez tworcow prozy chlopskiej s$rodki jezykowej kreacji
mieszkancoOw wsi sg zdeterminowane przez gatunek powiesciowy, tematyke 1 czas powstania
utworow, ale tez odzwierciedlaja one indywidualne tendencje artystyczne kazdego z tworcow.
Jak zauwaza Maria Renata Mayenowa w tego typu analizach konieczne staje si¢ siggni¢cie
do badan spojnosci tekstu, gdyz charakterystyka stylistyczna tekstu nie powinna si¢ obywacé
bez charakterystyki jego mechanizmow spojnosci, ktore decydujq o jego jednoznacznosci lub
wieloznacznosci, dominacji zwiqzkow gramatycznych i odpowiadajgcych im zaleznosci
w strukturze przedstawionego Swiata, wzglednie nazw wplgtywanych przez odbiorce
w roznorakie zwiqzki skojarzeniowe (Mayenowa 1974: 305). W odniesieniu do badan
jezykowej kreacji postaci podstawowym problemem spdjnosciowym jest kwestia relacji
izotopicznych!2. W tekécie kazde kolejne wyrazenie referencjalne wskazuje swoéj przedmiot
odniesienia w sposob posredni. Takie odestanie (lub tez caty tancuch odestan) pozwala
zidentyfikowa¢ obiekt (w tym przypadku postac literacka) jako ten sam co omawiany

poprzednio 1 odnie$¢ go do $wiata przedstawianego w tekscie (Dobrzynska 1993: 150).

' Metodologia JOS bywa stosowana w stosunku do tekstow literackich, jednak jak zauwaza Renata
Grzegorczykowa, material literacki nie przystaje w pelni do zatozen tej metodologii (Grzegorczykowa 1990: 47).
Utwor literacki jest dzietem indywidualnym, ktory nie odzwierciedla §wiadomosci zbiorowej. Czgste sg zatem
btedy metodologiczne w zastosowaniu JOS do utworu literackiego. Badacze niedostatecznie rozgraniczaja
plaszczyzng swiadomosci autora i swiadomosci narratora, ptaszczyzng tekstu i ptaszczyzng jezyka, a takze nie
uwzgledniaja subiektywnego odbioru dzieta literackiego (Grzegorczykowa 1990: 48).

12 Jednym z pierwszych badaczy zajmujacych si¢ tym problemem byl Algirdas Julien Greimas (1983). Na
gruncie polskim zagadnienie to opisywata m.in. Teresa Dobrzynska (1993).
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Istotne dla prawidlowej interpretacji omawianych kreacji jezykowych jest tez
umiejscowienie ich w konteks$cie spotecznym i kulturowym, w jakim dany utwor funkcjonuje
(Skorupska-Raczynska, 2015: 312). Ponadto metody wypracowane przez badaczy wymagaja
niejednokrotnie modyfikacji 1 dostosowania do konkretnego materiatu zrodtowego (Pietrzak

2004).
3.3. Mechanizmy jezykowej kreacji postaci literackich

Termin postac literacka, uzywany zamiennie z terminem bohater literacki, na potrzeby
niniejszej pracy rozumiany jest jako fikcyjna osoba wystepujaca w §wiecie przedstawionym
dzieta literackiego, ktérej konstrukcja jezykowa obejmuje zaréwno aspekt fizyczny, jak
i psychiczny (Ostaszewska 2001: 23).

Analizie w niniejszej pracy poddane zostaly te fragmenty szeSciu wskazanych
w poprzednim podrozdziale powiesci nurtu chtopskiego, w ktorych pojawiaja si¢ bohaterowie
literaccy bedacy mieszkancami wsi polskiej. Sa to m¢zezyzni, kobiety 1 dzieci nalezacy do
stanu chlopskiego. Egzemplifikacja materialowa pochodzi zardwno z partii narracyjnych, jak
i dialogowych, co wynika z faktu, ze sposéb wypowiadania si¢ bohateréw jest réwniez
elementem kreacji postaci (Seniow 2011: 12).

Z tekstow powiesci zostaly wyekscerpowane nazwy 1 okreslenia, ktore stuza jezykowej
kreacji bohaterow, to znaczy nazywaja 1 okreslaja ich wyglad, stany emocjonalne
i zachowania, wyznawane wartosci moralne. Wydobyte zostaly takze s$rodki, ktoére shuza
kreacji czynnosci podejmowanych przez bohaterow w gospodarstwie i na roli (praca), zajgc
wykonywanych w czasie wolnym, oraz $rodki, ktore obrazuja relacje spoleczne miedzy
bohaterami, a takze ich stosunek do religii, wierzen i obyczajowo$ci. Wskazane zostaty
ponadto szerzej rozumiane mechanizmy jezykowej kreacji rdl petnionych przez bohaterow
w spolecznosci wiejskiej w celu odpowiedzi na pytanie, jakie role spoteczne sg najczescie]
przypisywane okreslonym bohaterom (np. mezczyznom przypisywana jest z reguly rola
gospodarza, ojca i zywiciela rodziny, kobietom — rola matki itp.).

Repertuar srodkéw stuzacych jezykowej kreacji bohaterow chiopskich jest bardzo bogaty:
jest to roznego typu i pochodzenia leksyka (w tym m.in. leksyka gwarowa, ale tez potoczna
1 ogodlnopolska) oraz S$rodki stylistyczne, takie jak metafory, personifikacje, epitety,
porownania, wyliczenia. Szczegdlng uwaga objete zostaly elementy nacechowane
1 wartosciujace (np. ekspresywizmy, deminutywa, hiperbole). W analizie uwzgledniono nie
tylko leksyke 1 frazeologig, ale takze wtasciwosci skladniowe poszczegolnych utworow,
poniewaz obie te warstwy jezykowe stanowia no$niki stylu (Pietrzak 2004: 17; Wilkon 1999).
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Uwzgledniono réwniez konteksty spoteczne 1 kulturowe, w jakich umieszczone sg omawiane
powiesci. Analiza ma na celu nie tylko wskazanie poszczeg6lnych wyznacznikoéw jezykowej
kreacji postaci, ale takze okreslenie ich roli w tejze kreacji.

Praca zawiera ponadto probg syntetycznego przedstawienia wizerunku chlopow
w dwudziestowieczne]j prozie nurtu chtopskiego. Wskazane zostang roznice i podobienstwa
miedzy utworami, a takze migdzy trzema autorami: Redlinskim, Mysliwskim i Kawalcem,
w zakresie jezykowej kreacji bohaterow, mieszkancéw wsi. W wyniku przeprowadzonych
analiz sformutowane zostaly nadrzedne zasady rzadzace kreacja postaci chiopskich
w omawianych utworach, reprezentujacych najwazniejsze dokonania prozy nurtu

chlopskiego.

4. Stan badan
4.1. Stan badan nad jezykowa kreacja postaci w utworach literackich

W literaturze jezykoznawczej problematyke zwigzang z jezykowa kreacja elementow
Swiata przedstawionego (W tym postaci) odnalezé mozna w wielu opracowaniach. Znaczaca
role odegrat w tym zakresie szkic Teresy Skubalanki Jezykowa kreacja Jacka Soplicy
(Ksigdza Robaka), w ktorym autorka zdefiniowala pojecie jezykowej kreacji 1 sformutowata
podstawowe zatozenia dotyczace tej metodologii (Skubalanka 1997).

Whnikliwg analiz¢ $rodkow jezykowo-stylowych zastosowanych w kreacji postaci
wystepujacych w powiesciach historycznych Henryka Sienkiewicza zawiera ksigzka
Magdaleny Pietrzak Jezykowe srodki kreowania postaci w tworczosci historycznej Henryka
Sienkiewicza (Pietrzak 2004). Podstaw¢ materialowa tego opracowania stanowity powiesci
historyczne oraz wybrane nowele Sienkiewicza. Autorka przedstawita glowne zasady
rzadzace jezykowa kreacja postaci sienkiewiczowskich, takie jak idealizacja czy
monumentalizm.

Z kolei o s$rodkach artystycznego obrazowania kobiety pisala m.in. Miroslawa
Biatoskorska w artykule Jezykowa kreacja Aldony w ,,Konradzie Wallenrodzie” Adama
Mickiewicza (Biatoskérska 2005). Badaczka przesledzita kreacje roznych rdl wyznaczonych
bohaterce (Aldona — ksi¢zniczka litewska, Aldona — pustelnica), laczac jednoczesnie
charakterystyke stylistyczng z badaniem mechanizméw spdjnosci tekstu. Dzigki temu
zabiegowi uwypuklony zostat kontekst historyczno-kulturowy dzieta oraz rola stylizacji
potocznej zastosowanej przez Mickiewicza, ktora buduje wrazenie obcowania z zywa mowg
(zmiany czasu, zmiany miejsca akcji, rwacy si¢ watek).
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Podobne zalozenia przyjmuje rowniez Adrianna Seniéw. W artykule Jezykowa kreacja
bohaterow powstania styczniowego w opowiadaniu ,,Gloria victis” Elizy Orzeszkowej
autorka zwrocita uwage na role wyznaczone bohaterom (heros, patriota), wskazata rowniez
jezykowe $rodki shuzace heroizacji postaci (np. hiperbole) (Seniow 2008). Probe analizy
jezykowej kreacji $wiata dzieci wiejskich badaczka podjeta w artykutach Jezykowa kreacja
zycia dzieci wiejskich w nowelach Elizy Orzeszkowej (Seniow 2009) oraz Jezykowa kreacja
zycia dzieci wiejskich w nowelach Bolestawa Prusa (Senidw 2010), w ktorych przesledzita
kreacje bohaterow, jak réwniez kreacje ich najblizszego otoczenia, warunkow, w jakich zyly
dzieci oraz ich relacji z dorostymi. W wydanej w 2011 roku monografii Jezykowa kreacja
swiata kobiet w wybranych powiesciach Elizy Orzeszkowej (Seniow 2011) Adrianna Seniéw
szczegOblowo 1 obszernie przeanalizowata kreacje postaci kobiecych w twoérczosci Elizy
Orzeszkowej, wskazujac réznice 1 podobienstwa w kreacji kobiet z rdéznych warstw
spotecznych. Jak zauwaza badaczka, nadrzedng cecha jezykowej kreacji kobiet w utworach
Orzeszkowej jest zasada typowosci. Wykreowane bohaterki sa typowymi przedstawicielkami
konkretnej klasy spotecznej (ziemianskiej, mieszczanskiej i chlopskiej). Kazdej z tych klas
przyporzadkowany jest okreslony sposob ubierania si¢, poziom wyksztalcenia, sposob
wystawiania si¢ czy warunki mieszkaniowe.

Do prozy epoki pozytywizmu odwotuje si¢ tez Roza Modrzejewska w artykule
pt. Jezvkowa kreacja doktora Szumana w ,,Lalce” Bolestawa Prusa (Modrzejewska 2012).
Autorka zauwaza, ze charakterystyka postaci doktora Szumana (opis jego wygladu,
wyksztalcenia, przynaleznos$ci religijnej, wykonywanych zaje¢ oraz relacji z przyjaciotmi)
ujety jest w ,suchym” dziennikarskim stylu (dominujg czasowniki i rzeczowniki
odczasownikowe odnoszace si¢ do konkretnych desygnatow, stosunkowo niewiele jest
rzeczownikow abstrakcyjnych). Prus wykreowal swojego bohatera jako przedstawiciela
inteligencji, naukowca 1 lekarza, co przektada si¢ na obecno$¢ w wypowiedziach doktora
Szumana profesjonalizméw charakterystycznych dla $rodowiska lekarzy w XIX w. Warto
zauwazy¢, ze badaczka nieco modyfikuje zatozenia wypracowane przez Teres¢ Skubalanke.
W swoich badaniach skupia si¢ na omowieniu jezykowej kreacji $wiata postaci, a zatem
nacisk potozony jest nie tyle na jezykowo-stylistyczng analiz¢ wygladu, charakteru czy
zachowania bohatera, co na analiz¢ jego otoczenia (Modrzejewska 2013, 2014).

O jezykowej kreacji Kozaka w Ogniem i mieczem Henryka Sienkiewicza pisata Leonarda
Mariak (2011, 2012a, 2012b). Badaczka podkresla, iz wykreowany w powiesci obraz
Kozakow i1 Kozaczyzny jest niezwykle plastyczny i zréznicowany. Autorka, analizujac

wyznaczniki jezykowo-stylistyczne, nie tylko ukazuje kreacj¢ Kozakéw w powiesci, ale
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przedstawia tez stosunek  Sienkiewicza do  opisywanej grupy  spotecznej'®.
W sienkiewiczowskiej wizji Kozakow mozna zaobserwowaé wspotwystepowanie dwoch
sposobow kreowania tej spotecznosci. Pierwszy sposob przejawia si¢ w dgznosci do
zachowania iluzji rzeczywisto$ci oraz w przestrzeganiu zasad prawdopodobienstwa
zyciowego, drugi w emocjonalnym i subiektywnym podej$ciu do grupy. Na plaszczyznie
jezykowej wskazanym technikom obrazowania odpowiadaja dwie metody ksztattowania
warstwy stownej, po pierwsze dazenie do zachowania realizmu jezykowego (np. poprzez
stosowanie nazewnictwa charakterystycznego dla Kozakéw), po drugie nadanie jezykowej
kreacji postaci waloréw artystycznych (m.in. poprzez umiejetnie zastosowanie
ekspresywizmow, bogatej metaforyki czy poetyckich epitetow).

Interesujace ujecie zagadnienia zawierajg publikacje Elzbiety Skorupskiej-Raczynskiej,
m.in. Jezykowa kreacja rodziny zZydowskiej w powiesci ,, Meir Ezofowicz” Elizy Orzeszkowej
(Skorupska-Raczynska 2015), Jezykowa kreacja swiata w utworach Elizy Orzeszkowej
(wybrane zagadnienia) (Skorupska-Raczynska 2016), Kreacja ojca w powiesciach
nadniemenskich  Elizy  Orzeszkowej  (Skorupska-Raczynska  2013).  Przedmiotem
zainteresowania badaczki sg jezykowe $srodki kreowania poszczegdlnych elementow wygladu
bohateréw, np. cery, wloséw, ubioru. Szczegdlng uwaga autorka objeta role barw
w jezykowej kreacji postaci (Skorupska-Raczynska 2014). W opisie mechanizméw kreacji
swiata przedstawionego E. Skorupska-Raczynska odwotuje si¢ zarowno do realiow zycia
w drugiej potowie XIX wieku, jak 1 do znaczen symbolicznych. Jak zauwaza badaczka,
w opisach rodziny zydowskiej odnajdujemy nagromadzenie epitetow, czesto w konstrukcjach
szeregowych, zarowno w zakresie Swiata natury i rzeczy, jak i w wypadku poszczegolnych
postaci (Skorupska-Raczynska 2015: 330). Jako przyklady wymienia m.in. epitety uzyte
w opisie synagogi (gruby, wysoki, cigzki, olbrzymi, ciemny), ktore wskazuja na niedostepnos¢
tego budynku oraz izolacj¢ religijno-kulturowa spoleczno$ci zydowskiej. W analizie
jezykowych kreacji kobiet stworzonych przez Orzeszkowa badaczka podkresla
skomplikowany charakter wizerunku matki w zalezno$ci od pozycji kobiety i petnionych
przez nig obowigzkow macierzynskich: od strazniczki domowego ogniska przez matke
patriotke po ,,matke kukutke”, ktora podrzuca swe dzieci innym na wychowanie, i ,,matke
zaoczng”, nieobecng w procesie wychowania dzieci 1 ograniczajaca swoja macierzynska role

do dbalosci o pozory (Skorupska-Raczynska 2016: 109). Rowniez jezykowa kreacja postaci

13 W dorobku Leonardy Mariak znajduje si¢ szereg publikacji po$wieconych jezykowej kreacji elementow
$wiata przedstawionego w tworczosci Henryka Sienkiewicza. Badaczka analizowata m.in. takie zagadnienia jak
jezykowa kreacja mitosci (Mariak 2008) i jezykowa kreacja obyczajow biesiadnych w Krzyzakach (Mariak
2010).
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ojcowskich w tworczosci Elizy Orzeszkowej jest ztozona i rozbudowana. Orzeszkowa kreuje
figury ojcOw w sposob rzetelny i realny. Podobnie jak w przypadku matek, tu réwniez mozna
odnalez¢ okreslone typy, takie jak ojcowie polegli tragicznie w powstaniu styczniowych,
wspominani z mitoscia 1 tgsknotg przez swoje dzieci i, w opozycji do nich, ojcowie zyjacy,
cho¢ nieobecni (Skorupska-Raczynska 2013: 186-187). Opozycje w jezykowej kreacji
bohateréw uzewnetrzniaja si¢ w charakterystyce ich wygladu. I tak, ojcowie odpowiedzialni,
dbajacy o swe rodziny s3a wysocy, postawni, silni i przystojni, podczas, gdy ci leniwi
1 egoistyczni ukazani sg dla kontrastu jako mezczyzni brzydcy (Skorupska-Raczynska 2013:
191).

Nalezy podkresli¢, ze dotychczasowe badania jezykowej kreacji postaci dotyczyty przede

wszystkim literatury epoki romantyzmu i epoki pozytywizmu.
4.2. Stan badan nad stylem: Redlinskiego, Mysliwskiego i Kawalca

Termin nurt chiopski do literatury przedmiotu wprowadzit w latach 70. XX wieku Henryk
Bereza. Jego wydane w 1972 roku i wznowione w 1978 roku Zwigzki naturalne byty szeroko
komentowane w Srodowisku literaturoznawcow (Bereza 1978).

Proza nurtu chlopskiego jest przedmiotem opracowan literaturoznawczych. Brakuje
jednak publikacji opisujacych utwory tego nurtu z punktu widzenia jezykoznawczego. Nie
byly tez prowadzone na szersza skal¢ analizy jezykowej kreacji postaci wystepujacych
w utworach prozatorskich tego nurtu. Istniejg natomiast opracowania poswigcone stylizacji
gwarowe] w prozie nurtu ludowego (Dubisz 1986), a takze innym aspektom stylistyki
poszczegolnych utworow.

Najmniej publikacji naukowych poswigconych jest tworczosci Juliana Kawalca. Nalezy tu
wskazaé przede wszystkim opracowany przez Aleksandra Wilkonia zbior szkicow i esejow
poswieconych stylistyce utworéw Kawalca (Wilkon 1981), a takze artykut Stanistawa
Dubisza Formy i funkcje stylizacji gwarowej w utworze Juliana Kawalca pt. ,,W stoncu”
(Dubisz  1982). Wilkon podkresla jednorodno$¢ tematyczng i stylistyczng, a takze
autobiograficzny charakter tworczosci pisarza. Wskazuje rowniez na pojawiajace si¢
w powiesciach elementy charakterystyczne dla liryki (m.in. anafory). Z kolei S. Dubisz
skupia si¢ na zastosowanej przez Kawalca stylizacji gwarowej, ktora wedlug badacza petni
przede wszystkim funkcj¢ socjologiczna, charakteryzujaca przynalezno$¢ spoteczng postaci

utworu i ich spoleczne zroznicowanie.
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Tworczos¢ Wiestawa Mysliwskiego jest przedmiotem wnikliwych opracowan naukowych,
jednak zdecydowana wiekszo$¢ z nich ma charakter literaturoznawczy'4. W niektorych
opracowaniach z tej dziedziny formulowane sg jednak spostrzezenia dotyczace jezykowo-
stylistycznej warstwy jego utwordow. Jak zauwaza badaczka literatury Bogumita Kaniewska
(2013), proza tego autora pod wzgledem gramatycznym sklania si¢ do imitowania skladni
jezyka moéwionego, co stuzy uwydatnieniu monologowej struktury narracji. Te zabiegi
prowadzg niejednokrotnie do liryzacji wypowiedzi. Typ narracji zastosowany w powiesciach
Mysliwskiego wywodzi¢ mozna z ludowej tradycji gawedy. B. Kaniewska podkresla
uniwersalny charakter jego pisarstwa, ponadczasowos¢, a zarazem doktadno§¢ w oddawaniu
realibw zycia na wsi.

Do jezykoznawcodw badajacych jezyk artystyczny Mysliwskiego nalezy Stanistaw Dubisz
(1986). Badacz, zajmujacy si¢ stylizacja gwarowa w wielu utworach nurtu chtopskiego,
zwrécil rOwniez uwage na sposoby stylizacji gwarowej wykorzystywane przez Mysliwskiego
w jego pierwszych utworach (Nagi sad, Patac). Dubisz zauwaza, ze stylizacja ta dotyczy
prawie wylacznie zjawisk leksykalnych, sktadniowych i semantycznych. Pisarz rezygnuje
z odpowiedniego uksztaltowania fonetycznego warstwy tekstowej utworu. Istniejg takze
opracowania jezykoznawcze poswigcone poOzniejszym utworom Mysliwskiego, gléwnie
powiesci Kamien na kamieniu (Cygan 2005; Cygan, Dyszak 2008) i Widnokrgg (Lebda
2003). Proza Mysliwskiego zostala rowniez opisana przekrojowo pod katem jezykowo-
kulturowej kreacji rodziny w szeéciu'® z siedmiu dziet prozatorskich pisarza (Kuska 2020).
Jest to pierwsza pelna analiza tworczos$ci tego autora, prowadzona z j¢zykoznawczego
1 kulturowego punktu widzenia, w ktdrej polaczono metodologi¢ jezykowego obrazu §wiata
z elementami badan nad jezykowa kreacja. Badania Wojciecha Kuski s3 dobrym punktem
wyj$cia dla dalszych analiz, rowniez komparatystycznych, podejmujacych probe usytuowania
idiostylu Wiestawa Mysliwskiego na tle innych tworcow nurtu chiopskiego.

Tworczos¢ Edwarda Redlinskiego stanowi przedmiot stosunkowo nielicznych publikacji
naukowych. Z trzech powiesci, nalezacych do tzw. nurtu chlopskiego (Listy z Rabarbaru,
Awans, Konopielka) jedynie Konopielka doczekata si¢ opracowan jezykoznawczych. Badacze
skupili si¢ przede wszystkim na leksyce, badajac m.in. pola leksykalno-semantyczne

wystepujace w warstwie jezykowej powieSci z punktu widzenia etnolingwistycznego

14 Twérczoéé Wiestawa Myséliwskiego analizuje m.in. Tomasz Bochenski w eseju Trzy inwencje Mysliwskiego.
Badacz skupia si¢ na omoéwienie trzech ,inwencji” (,,gdyby”, ,zawotanie i odzew”, ,medytacja nad
szczegotem”) w prozie Mysliwskiego, w celu ukazania bogactwa i wielowymiarowosci tej prozy (Bochenski
2018).

5 Przedmiotem analizy sg nastepujgce powiesci: Nagi sad, Patac, Kamien na kamieniu, Traktat o tuskaniu
fasoli, Widnokrgg, Ostatnie rozdanie.
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(Galasinska 1990) oraz osobliwosci leksykalne utworu (Schabowska 1991). Analizie poddana
zostata rowniez stylizacja gwarowa zastosowana przez Redlinskiego w Konopielce (Dubisz
1977) oraz wystepujace w powiesci nazwy wiasne o charakterze znaczacym (Galasinska
1991).

Jak wynika z przedstawionego stanu badan, stanowigce podstawe analizy powiesci
Redlinskiego, Mysliwskiego i Kawalca nie byty do tej pory komparatystycznie badane pod
katem jezykowej kreacji pojedynczych postaci chlopskich. Jest to, jak juz wspomniano, jeden

z motywow podjecia badan w tym zakresie.

5. Uklad pracy

Uktad omawianych w pracy zagadnien jest efektem przyjecia przedstawionych wczesniej
zatozen teoretyczno-metodologicznych.

W czesci wstgpnej przedstawiono przedmiot i cel badan, scharakteryzowano takze proze
nurtu chlopskiego, ze szczegdlnym uwzglednieniem tworczosci Juliana Kawalca, Wiestawa
Mysliwskiego 1 Edwarda Redlinskiego. Wstep zawiera ponadto omowienie zalozen
teoretyczno-metodologicznych pracy, a takze omowienie dotychczasowego stanu badan nad
jezykowa kreacja postaci literackich oraz jezykiem 1 stylem Juliana Kawalca, Wiestawa
Mysliwskiego oraz Edwarda Redlinskiego.

W rozdziale pierwszym omoéwione zostaly najwazniejsze konteksty historyczne,
kulturowe 1 spoteczne istotne dla nurtu chlopskiego w polskim prozatorstwie i stanowigce tto
dalszych analiz.

Nastepne trzy rozdziaty rozprawy maja charakter analityczny i po§wigcone zostaly kolejno
jezykowej kreacji postaci kobiecych, meskich i dziecigcych we wskazanych powiesciach
Redlinskiego, Mysliwskiego 1 Kawalca. W obrgbie kazdego rozdziatu omowione zostaly
analogiczne zagadnienia, tj. jezykowo-semantyczne wyznaczniki kreacji mieszkancéw wsi
w kazdym z badanych utworow (wyglad, charakter, emocje, uczucia, zachowania,
wykonywane prace, wyznawane warto$ci moralne, role petnione w spotecznosci wiejskiej
itd.).

Zawarte w ,,Podsumowaniu” wnioski, bedace wynikiem przeprowadzonych analiz
1 rozwazan, koncentruja si¢ na trzech kwestiach:

e wskazaniu réznic i podobienstw w zakresie jezykowej kreacji mieszkancow wsi

w poszczegdlnych utworach,
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e podjeciu proby zrekonstruowania wizji mieszkancoOw wsi zawartej] w prozie nurtu
chlopskiego na podstawie wskazanych sze$ciu utworéw autorstwa trzech czotowych
przedstawicieli nurtu, czyli Redlinskiego, Mysliwskiego i Kawalca,

e okresleniu ogolnych zasad rzadzacych kreacja jezykowa mieszkancéw wsi (state

motywy i mechanizmy j¢zykowe) w twdrczosci badanych pisarzy.
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Rozdzial 1.
Polska wies w latach 1945-1989. Rys historyczno-spoleczny

Nurt chtopski w prozie polskiej, jak kazdy nurt literacki, funkcjonowal w okreslonym
kontekscie historyczno-spotecznym. Proza chiopska rozwijala si¢ w literaturze polskiej od
drugiej potowy lat 50. do potowy lat 80. XX wieku, fabularnie za$§ skupiata si¢ na latach
powojennych (niekiedy tez czasach okupacji i okresie tuz przed Il wojna swiatowq).

Istotne jest, aby przed rozpoczeciem analizy jezykoznawczej, przedstawi¢ najwazniejsze
informacje o warunkach zycia spoleczno$ci wiejskiej po II wojnie $wiatowej i czynnikach,

ktore istotnie wplynety na przemiany polskiej wsi w ostatnim stuleciu.

1. Czynniki historyczne i gospodarcze ksztaltujace polska wie§ po II wojnie

Swiatowej

Ogromne straty, jakie poniosta wie§ w wyniku drugiej wojny S$wiatowej, odbily sie
negatywnie nie tylko na mieszkancach wsi, ale tez na kondycji calego spoteczenstwa
polskiego. Dlatego jednym z najwazniejszych hasel programowych Polskiej Partii
Robotniczej stato si¢ przeprowadzenie reformy rolnej, ktéora miata polega¢ na utworzeniu
nowych gospodarstw rolnych. Zgodnie z zapowiedziami ogloszonymi w Manifescie
Polskiego Komitetu Wyzwolenia Narodowego z 22 lipca 1944 roku, ziemia na tworzenie
nowych gospodarstw miata pochodzi¢ ze zlikwidowanych majatkdw ,,obszarniczych” oraz
gospodarstw skonfiskowanych Niemcom i osobom uznanym za zdrajcéw narodu polskiego.
Szczegotowe zasady reformy zostaly okreslone w dekrecie we wrzesniu 1944, w ktorym
doprecyzowano m.in., ze za uzyskang ziemi¢ chiopi beda ptaci¢ rownowartos¢ przecigtnych
rocznych zbioréw (Machatek 2013: 67).

Reforma rolna zapoczatkowana w latach 40. XX wieku byta proba catkowitej przebudowy
polskiej wsi. Zmiany miaty si¢ dokona¢ na drodze kolektywizacji, ograniczenia liczby
gospodarstw indywidualnych, zwlaszcza tzw. kulackich, oraz rozbudowy sektora
panstwowego. U podiloza tych reform lezaty gléwnie przestanki ideologiczne, wtadze
komunistyczne nie liczyly si¢ ani z uwarunkowaniami spolecznymi, ani z konsekwencjami
ekonomicznymi wprowadzanych rozwigzan. Cho¢ polska wie§ rzeczywiscie potrzebowala

zmian, to ostateczny bilans reformy nie byt korzystny. Uksztaltowato si¢ znaczne
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rozdrobnienie gospodarstw wiejskich. Z krajobrazu wsi znikly natomiast calkowicie majatki
ziemskie.

W 1949 roku, pierwszym roku kolektywizacji, pomimo ogromnej kampanii
propagandowej, powstaty tylko 243 spoldzielnie skupiajace zaledwie 0,1% wszystkich
gospodarstw (Machatek 2013: 71). W ocenie wladz wyniki te byly zbyt niskie, dlatego
sieggnieto po metody administracyjne, represje polityczne, przymus fizyczny i sankcje
ekonomiczne, za pomocg ktoérych zmuszano chtopéw do wstepowania do spoétdzielni.
Szczegodlnie represjami dotknigci zostali majetni chtopi, czyli tzw. kutacy, ogloszeni przez
parti¢ wrogami panstwa.

W 1949 roku wszystkie gospodarstwa panstwowe potaczono, tworzac Panstwowe
Gospodarstwa Rolne (PGR). Weszly one na trwate do krajobrazu polskiej wsi i staly si¢
jednym z symboli socjalistycznych przemian w rolnictwie. W zalozeniu mialy by¢
wzorcowymi gospodarstwami gwarantujacymi dostawy zywnosci dla rosngcej w wyniku
industrializacji ludno$ci miast. W rzeczywistosci efektywno$s¢ PGR-6w byla nie tylko
znacznie nizsza od wynikow uzyskiwanych przez gospodarstwa indywidualne, ale
gospodarstwa te przynosity tez straty.

Nastepstwem forsownej kolektywizacji i drenazu ekonomicznego wsi bylo zalamanie
produkcji rolnej w 1951 roku. W wyniku kryzysu chtopi, obawiajac si¢ utraty swoich
gospodarstw, rzadko decydowali si¢ na inwestycje. Mozliwo$ci modernizacji byly zreszta
niewielkie ze wzgledu na obcigzenia podatkowe. Postepowata zatem pauperyzacja chtopow
(Stabek 1972: 337). Pogorszyla si¢ tez struktura obszarowa gospodarstw — nastgpit spadek
liczby gospodarstw o powierzchni powyzej 5 ha. W tej sytuacji coraz wigksza liczba
wiascicieli matych gospodarstw bylo zmuszonych do poszukiwania dodatkowej pracy poza
rolnictwem — zasilali oni szeregi chtoporobotnikow'® (Machatek 2013: 72).

Przetom nastgpit w roku 1956. Najbardziej spektakularny byl rozpad wigkszos$ci
spotdzielni produkcyjnych. Wigkszo$¢ mieszkancow wsi odczytata wypowiedzi Wiadystawa
Gomutki oraz uchwaty VIII Plenum Komitetu Centralnego PZPR z pazdziernika 1956 roku
jako odejscie od kolektywizacji wsi. W rzeczywisto$ci wladze partyjne i panstwowe nie
zrezygnowaly z niej, a jedynie odlozyly w czasie i wybraty droge posrednig, forsujac
tworzenie kotek rolniczych, ktére miaty przygotowa¢ chtopéw do zbiorowych form

gospodarowania.

6 Chloporobotnicy — kategoria spoleczno-zawodowa, majgca znamiona warstwy spolecznej oznaczajgca
rolnikow taczacych prace we wlasnym gospodarstwie rolnym, zazwyczaj niewielkim, z praca w zawodach
pozarolniczych, gléwnie zwigzanych z przemystem (zrédlo: https://encyklopedia.pwn.pl/; dostep online:
4.05.2021).
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Po pazdzierniku 1956 roku zmianie uleglta tez polityka panstwa wobec rolnikéw
indywidualnych. Ograniczone zostaty dostawy obowigzkowe ptodoéw rolnych, podniesiono
ceny skupu, a takze nieco ztagodzono polityke podatkowa 1 umozliwiono chtopom
korzystanie z kredytoéw bankowych. Ustepstwa te zaowocowaly nie tylko poprawa nastrojow
na wsi, ale rowniez natychmiastowym wzrostem produkcji rolnej. W 1957 roku odnotowano
najwyzszy po wojnie wskaznik produkc;ji rolne;j.

Lata sze$c¢dziesigte uptyngty w rolnictwie pod znakiem stagnacji. W zwigzku
z urbanizacja 1 industrializacja gwaltownie wzrastalo zapotrzebowanie na Zywno$¢.
Czynnikami hamujacymi wzrost produkcji w gospodarstwach byly, oprocz wysokich
podatkéw, zbyt niskie, regulowane urzedowo ceny na artykuty zywnos$ciowe oraz przestarzale
metody produkcji. Na niskg efektywnos$¢ gospodarki mialy tez wplyw takie czynniki, jak
mata powierzchnia gospodarstw, ograniczone mozliwosci zakupu maszyn czy nawozow
sztucznych oraz coraz bardziej widoczne procesy starzenia si¢ populacji wsi. Trudne warunki
gospodarowania i brak perspektyw poprawy sytuacji materialnej powodowaty, Ze coraz mniej
mtodych ludzi decydowato si¢ na pozostanie na wsi (Wieruszewska-Adamczyk 2018: 16).

Bardziej odczuwalne zmiany polityki panstwa wobec rolnikow indywidualnych nastgpity
dopiero w latach siedemdziesigtych. W 1972 roku zostaty zniesione dostawy obowigzkowe,
a rolnicy mogli korzysta¢ z kredytoéw inwestycyjnych. Po raz pierwszy rolnicy i ich rodziny
zostali objeci bezptatng opieka zdrowotng. Przyznano im rowniez prawo do $§wiadczen.
Zmiany te zostaly pozytywnie odebrane przez czg$¢ rolnikow, zwlaszcza miodych
1 posiadajacych wyksztalcenie rolnicze, ktoérzy chetniej wdrazali nowe metody uprawy roli.
Wigkszo$¢ jednak, zwlaszcza w wojewddztwach wschodnich, pozostata przy tradycyjnych
metodach gospodarowania (Machatek 2013: 76).

W roku 1989 nastgpita zmiana ustroju politycznego w Polsce. Nowy system przyniost
zasadnicze zmiany réwniez w sytuacji polskiej wsi, m.in. poprzez wprowadzenie
mechanizmoéw rynkowych. Znaczna cz¢$¢ wilascicieli matych gospodarstw nie wytrzymata
konkurencji. Z krajobrazu wsi zniknely zlikwidowane w 1991 roku PGR-y, w wyniku czego
pojawit si¢ nierozwigzany do dzi$ problem bezrobocia na obszarach, gdzie byto ich najwigce;j
(zachodniopomorskie, warminsko-mazurskie, lubuskie). W wyniku mechanizacji gwaltownie
zmalato zatrudnienie w rolnictwie 1 przeksztalceniu ulegta struktura zawodowa wsi.
Przyspieszeniu ulegly réwniez przemiany cywilizacyjne, ale jednoczes$nie poglebity sie
roznice w poziomie zycia poszczegdlnych grup mieszkancéw wsi (Machatek 2013: 79).

W interpretacji zmian, jakie dokonaly si¢ w Polsce w okresie PRL, podkresla sie

dwuznaczny stosunek wladzy panstwowej do wsi. Z jednej strony panowato przekonanie, ze
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kultura chtopska to bijace serce narodu, jak pisal 6wczesny minister kultury Wtodzimierz
Sokorski (Wieruszewka-Adamczyk 2018: 16), z drugiej za$ strony ideologiczne
dyskryminowanie wsi, w ktérej wcigz zywy byt etos chtopski, prowadzity do dezintegracji
spoteczno$ci wiejskich. W rezultacie réznicowania zawodowego ludno$ci, pojawienia si¢
w strukturze spolecznej wsi tak zwanych chtoporobotnikow, ograniczeniu ulegaty kontakty
wewnatrz spotecznosci i ostabiala si¢ sie¢ wzajemnych zobowigzan w ramach sgsiedzkiej

przystugi.

2. Spoleczne uwarunkowania zycia na polskiej wsi po II wojnie Swiatowej
2.1. Rodzina

Rodzina jest nie tylko ,,podstawowg komorka” budujaca spotecznos¢ wiejska, ale wrecz
gléwnym czynnikiem determinujacym specyfike tego $rodowiska (Bukraba-Rylska 2008:
135).

Wedtug Danuty Markowskiej do cech charakterystycznych tradycyjnej rodziny chlopskiej
nalezat: sScisty zwigzek z warsztatem rolnym, wyrazajgcy sie tozsamosciq przedsiebiorstwa
rolnego z gospodarstwem domowym, jednosc interesow rodziny z interesami gospodarstwa;
ogniskowanie si¢ wszystkich podstawowych funkcji rodziny wokét jej funkcji gospodarczych,
nierozerwalnos¢ zwiqzku matzenskiego, zawieranego w wyniku grupowo-rodzinnej decyzji,
traktowanego jako instytucja sakralna, powotana do splodzenia potomstwa i wspolnego
osiggania celow gospodarczych, patriarchalizm w stosunkach wewngqtrzrodzinnych, a takze w
zewnetrznych stosunkach rodziny, niesamodzielnos¢ pojedynczej rodziny — jej zaleznosé
i wspotzaleznos¢ w systemie krewniaczo-sgsiedzkim; uniformizm rytmu Zycia codziennego;
rygoryzm wzorow kulturowych okreslajgcych role i zadania poszczegolnych cztonkow rodziny
(Markowska 1976: 19).

Rodzina wiejska byla zazwyczaj rodzing wielodzietng i wielopokoleniowa. Ten wzorzec,
wedtug socjologow, dominowal jeszcze w pierwszej potowie XX wieku. Od II wojny
swiatowej postepowatl powolny, lecz nieustanny proces zmian w strukturze spolecznej i
rodzinnej mieszkancéw wsi. Nastapil zanik wioskowych wiezi spotecznych, za$ pod
wpltywem wzorca tzw. ,,rodziny nuklearnej” (zazwyczaj w modelu rodzice plus dziecko)

zmianie ulegla tez struktura rodziny wiejskie;j.
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2.2. Praca

Tradycyjne gospodarstwo wiejskie stanowilo autonomiczng jednostke, za$ uprawa roli
byta gléwnym zrodlem utrzymania mieszkancéw wsi. Podstawg istnienia rodziny chiopskiej
bylo zatem posiadanie ziemi. Ziemia (rola) miata ekonomiczne znaczenie — jako materialna
gwarancja bytu, ale rowniez reprezentowala istotng warto$¢ spoteczng — jako zrédto prestizu
w $srodowisku wiejskim, oraz kulturowg — jako wyraz cigglosci rodu (Bukraba-Rylska 2008:
150).

W tradycyjnym gospodarstwie wiejskim panowat §cisty podzial na prace meskie i prace
kobiece. Domeng m¢zczyzn byt uprawa roli i dbanie o Zywy inwentarz, podczas gdy kobiety
wykonywaty tzw. kobiece prace polowe (np. uprawialy ogréd), przygotowywatly
1 przechowywaly zywnos$¢, szyly ubrania, dbaty o czystos¢ w domu, opiekowaty si¢ dzie¢mi,
osobami starszymi i chorymi (Mgdrzecki 2000: 180).

Podstawowe dla rodziny wiejskiej funkcje gospodarcze oznaczaly koniecznos¢
podejmowania pracy przez wszystkich jej cztonkow juz od najmtodszych lat, w Zzadnym razie
nie oznaczato to jednak przymusu czy wyzysku. Zajecia przeznaczone dla najmtodszych
uwzgledniaty nie tylko poziom trudnosci dostosowany do wieku dzieci, ale rowniez mialy
stuzy¢ ich wychowaniu. Okres wczesnego dziecinstwa uptywat wigc na drobnych
czynno$ciach pomocniczych: pasaniu ggsi i krow, zbieraniu kloséw po zniwach. Pobyt na
pastwisku byt okazja do ozywionych kontaktow towarzyskich i nauki réznych zabaw, tancéw
1 przyspiewek. W okresie tzw. ,kawalerki” mtodziez przechodzila inicjacje do $wiata
dorostych. 1 chtopcy, i dziewczgta potrafili juz w tym wieku wykona¢ wigkszo$¢ prac
zwigzanych z prowadzeniem domu i gospodarstwa (Bukraba-Rylska 2008: 156). Zdarzato sig,
ze w tym okresie mtodziez pracowata zarobkowo poza wlasng wsig (tzw. flis). Majatek
z reguly dziedziczyt najstarszy syn.

Oparte na autonomicznosci gospodarstwa dazenie do tego, by wszystko, co niezbedne,
dawalo si¢ wyprodukowa¢ we wlasnym zakresie, sprzyjato utrzymaniu si¢ silnego
tradycjonalizmu w spolecznosciach wiejskich. Z takiej postawy wynikato asekuracyjne
podejscie do wszelkich nowinek technologicznych 1 zmian w procesie produkc;ji.

Mimo to przez caly okres po drugiej wojnie §wiatowe] systematycznie zmieniata si¢
struktura zawodowa mieszkancéw wsi. Coraz mniej osob utrzymywato si¢ z pracy na roli.
Zmniejszal si¢ tez dystans cywilizacyjny miedzy wsig a miastem. W latach siedemdziesigtych
wyposazenie gospodarstwa domowego na wsi (chtopskiego lub pracownika PGR-u) nie

odbiegato juz znaczaco od wyposazenia gospodarstwa domowego w miescie.
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2.3. Czas wolny

Wspdlnotowym regutom wyrostym na chlopskim systemie wartosci poddany byt takze
stosunek do koncepcji czasu, ktory nie byt rozumiany w sposob linearny. Istotna byta tutaj
temporalno$¢ agrarna oraz rdwnolegly wobec niej rytm §wiat religijnych, ktére wyznaczaty
czas pracy i odpoczynku. Oba rytmy miaty t¢ sama jakos$¢, gdyz przyroda w mentalno$ci
chtopskiej funkcjonowata jako ztozony mechanizm stworzony przez Boga (Burdyka 2019:
99). Chtopski etos wysitku obligowal do poszanowania czasu i wykorzystania go w sposob
jak najbardziej produktywny (Jagielo-Lysiowa 1978: 90). Dlatego tez tradycyjna kultura
chlopska nie znata pojecia czasu wolnego, autonomicznego wobec pracy.

Egzystencja mieszkancow wsi nie byla podporzadkowana wylacznie pracy fizycznej.
Odpoczynkowi 1 odprezeniu stuzyly przede wszystkim niedziele 1 §wigta koscielne. Jak
zauwaza Eugenia Jagielto-Lysiowa: Wiejskie wzory kulturowe przewidywaly wprawdzie
margines czasu przeznaczonego na odpoczynek i rozrywke (zwlaszcza mtodych), byt on
Jjednak, po pierwsze, bardzo ograniczony, po drugie — nie mogt w zadnym razie kolidowac
z obowigzkami jednostki jako czlonka wspolnoty rodzinnej i po trzecie — mogl byc
wykorzystany jedynie wedlug obowigzujgcych w spotecznosci wiejskiej norm, tzn. we wlasnej
grupie rowiesniczej i wedlug zwyczajow wsi (Jagietto-Lysiowa 1961: 72).

Tak bylo réowniez w pierwszej potowie XX wieku, jednak z czasem, pod wplywem
wzorcow miejskich, stosunek mieszkancow wsi do pracy i czasu wolnego ulegt zmianie.
Poszerzono zakres form odpoczynku, do dzi$§ jednak silny jest stereotyp utozsamiajacy osobe

skupiajacg si¢ na rozrywkach z osobg leniwa.
2.4. Obyczajowos¢ i religia

Styl zycia mieszkancow wsi w poczatkach XX wieku 1 po II wojnie $wiatowej,
ukierunkowany byt ,,do wewnatrz”, co przejawialo si¢ m.in. w izolacji wsi, tradycjonalnym
Swiatopogladzie, w braku akceptacji dla indywidualno$ci poszczegélnych jednostek czy
szeroko rozumianej ulegtosci wobec sit przyrody.

Izolacjonizm mieszkancéw wsi mial charakter zaré6wno przestrzenny (polozenie
geograficzne, ograniczone mozliwosci przemieszczania si¢ chtopoéw), jak i spoteczno-prawny
oraz ekonomiczny. Prowadzito to do odcigcia sie wyzszych klas spotecznych od klasy
chlopskiej, przez co kontakt mieszkancow wsi z kulturg elit byt w zasadzie niemozliwy, to za$

skutkowalo izolacja swiatopogladowa wsi (Burszta 1987: 196).
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Tradycjonalizm mieszkancow wsi ujawniatl si¢ juz w sposobie przekazywania wiedzy
kolejnym pokoleniom. Byl to przede wszystkim przekaz ustny, bezposredni. Kazda innowacja
w zakresie technologicznym, spotecznym czy obyczajowym musiata by¢ najpierw
zaakceptowana przez lokalne autorytety. Do cech religijno$ci i obyczajowosci ludowej
zaliczal si¢ rowniez swoisty rytualizm. Wyrazal si¢ on w skrupulatnym, lecz
powierzchownym wypehianiu praktyk religijnych, a takze tradycjonalistycznej postawie
zyciowej 1 niechgci do wszelkich zmian. Rytualizm oraz religijno$¢ ludowa byly ze sobg
SciSle zwigzane, do tego stopnia, ze mozna je wlasciwe uznaé za tozsame sfery zycia
mieszkancow wsi (Burszta 1987: 196).

Florian Znaniecki wyr6zniat nastepujace postawy chtopa wobec sfery nadprzyrodzonej:
wiara w ogodlne ozywienie przyrody (animatyzm), rozrdznienie duchéw dobrych (relacje
znimi maja charakter religijny) i ztych (mozna na nie wpltywa¢ za pomocg zabiegdéw
magicznych) oraz rzadkie 1 przypadkowe przejawy mistycyzmu (Znaniecki 1991).
Spotecznos¢ wiejska kontrolowata gorliwo$¢ poszczegolnych jej czlonkéw w spetnianiu
praktyk religijnych, a konsekwencja nieprzestrzegania zasad kultu byl ostracyzm (Bukraba-
Rylska 2008: 510). Z kolei Jozef Burszta wskazywal na nastepujace elementy ludowej kultury
duchowej: wyobraznia obrazowa z tendencjg do przedstawienia poszczegolnych elementow
wiary i wyobrazen mitycznych w postaci wizualnych przedmiotow z atrybutami lokalnymi (np.
strojami), sakralizacja fragmentow otaczajgcego Swiata, synkretyzm religijny wigZgcy
wjedng posta¢ czes¢ wierzen poganskich z rozwinietymi systemami religijnymi,
manifestowanie religijnosci w obrzedach rodzinnych i dorocznych, z regularnym
uczeszczaniem na nabozenstwa, odwiedzaniem miejsc odpustowych (pielgrzymki), (...)
manifestowanie swej naboznosci nawet w odezwaniach etykietalnych (Burszta 1987: 197).

Z czasem jednak, pod wplywem przede wszystkim panstwowej propagandy PRL-u,
stosunek miodszych pokolen do ludowych norm i wierzen zaczat si¢ zmienia¢. Ideologia
awansu spotecznego, profesjonalizacji pracy, emancypacji — jako aspiracje zyciowe mtodych
mieszkancoOw wsi — oznaczaly opuszczenie wsi i przeniesienie si¢ do miast, na budowy i do
fabryk. To miaty by¢ miejsca narodzin nowego cztowieka, ktory zrywat ze srodowiskiem wsi,
w oficjalnym przekazie uznawanym za anachroniczne miejsce zycia, gdzie zabobon,
analfabetyzm, brak higieny, ogdélne zacofanie odbiegatly od wizji kultury socjalistyczne;j.
Ideologiczne dyskryminowanie wsi, a w efekcie dezintegracja spolecznosci wiejskich, byty
powodem poglebiania si¢ poczucia nizszosci, wstydu, a w konsekwencji przyjmowania przez
mieszkancow wsi wzoroOw imitujacych zycie w miescie. Przejawy tych zachowan to

ostabienie etosu chlopskiego, zanik wartosci budujacych tozsamo$¢ miejsca w wymiarach

31



materialnych i duchowych, niekorzystne zmiany w przestrzeni wsi — odejécie od regionalizmu
w architekturze (Wieruszewska-Adamczyk 1978: 16-17). Nastgpowal proces zacierania
roznic kulturowych miedzy wsig a miastem. Sprzyjaly temu: powszechna o$wiata,
popularyzacja czytelnictwa, prasa, a nastgpnie radio i telewizja. Glownie pod ich wptywem
nastgpowat proces porzucenia kultury ludowej na rzecz miejskiego stylu zycia realizowanego
w warunkach wiejskich. Najszybciej zaczety zanika¢ tradycyjne elementy kultury materialnej
— stroje, narzedzia pracy, budownictw oraz techniki 1 sposoby pracy podlegajace procesom

modernizacji (Burszta 1987: 197).
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Rozdzial 11.

Jezykowa Kkreacja postaci kobiecych w prozie nurtu chlopskiego

Jezykowa kreacj¢ postaci kobiecych zacza¢ nalezy od wskazania etymologii samego
stowa kobieta. Jest to wyraz typowo polski o zagadkowym pochodzeniu. Oznacza ‘dorostego
cztowieka rodzaju zenskiego; pania, zong¢, pomoc domowa’ i pojawil si¢ w polszczyznie juz
w XVI wieku (Dhugosz-Kurczabowa 2020: 303). Jak zauwaza Dtugosz-Kurczabowa leksem
ten stosunkowo dlugo nie byl notowany w stownikach, prawdopodobnie ze wzgledu na
pejoratywne zabarwienie!”. Swoje negatywne konotacje zaczat traci¢ dopiero w XVII wieku,
powoli zastepujac neutralng niewiaste (Dhugosz-Kurczabowa 2020: 303).

W literaturze jezykoznawczej istnieje wiele propozycji rekonstrukcji etymologiczne]
leksemu kobieta. Najczescie] przywotywana jest opinia badacza dziejow jezyka polskiego
Aleksandra Briicknera, ktéry etymologie tego wyrazu wywodzit albo od koby ‘kobyly’, albo
od kobu ‘chlewu’, bo chéw $win nalezal do obowigzkow gospodyni (Briickner 1927). Nowsze
rekonstrukcje tacza wyraz kobieta m.in. z prastowianskim *kobwn-véta, czyli ‘wieszczka-
wrozka’ (Dhlugosz-Kurczabowa 2020: 304).

W tradycyjnej kulturze wiejskiej rodzinne gospodarstwo chtopskie tworzyto oddzielny
organizm spoteczno-gospodarczy i bylo wyraznie podzielone na cz¢$¢ nadzorowang przez
mezczyzng, gospodarza 1 czg$¢ pozostajaca pod domeng kobiety, gospodyni (Mgdrzecki
2000: 179). To gospodarz byt glowa rodziny i to on podejmowal najbardziej istotne dla
gospodarstwa 1 rodziny decyzje. Nie oznacza to jednak, ze kobieta nie pelnita istotnej roli
w chlopskim domu. W jej gestii bylo m.in. wykonywanie tzw. kobiecych prac polowych (np.
udziat w zbiorach ziemniakow, uprawa ogrodu), przygotowywanie i przechowywanie
zywnosci dla domownikow 1 zwierzat gospodarskich, wykonywanie (z czasem coraz rzadziej)
odziezy, a takze jej naprawianie, utrzymywanie porzadku w domu oraz opieka nad dzie¢mi
i starszymi, niepelnosprawnymi cztonkami rodziny (Medrzecki 2000: 180). Aktywnosc
kobiety nie ograniczata si¢ do gospodarstwa rodzinnego. Czynnosci takie, jak darcie pierza,
przedzenie welny, kiszenie kapusty, pranie byly wykonywane zbiorowo, co dawato
mieszkankom wsi okazje do spotkan i rozméw, stanowilo element Zycia towarzyskiego

(Flasinska, Spiechowicz 1999: 512).

17 Leksem kobieta pojawiat si¢ przede wszystkim w literaturze sowizdrzalsko-prze$miewczej, czesto w
potaczeniu z takimi przymiotnikami jak wszeteczna, plugawa, nikczemna (Dhugosz-Kurczabowa 2020: 303).
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Ponizsza analiza jezykowych kreacji kobiet w prozie nurtu chtopskiego dotyczy¢ bedzie
indywidualnej prezentacji poszczegdlnych bohaterek, mieszkanek wsi 1 przedstawicielek

warstwy chtopskie;j.

1. Jezykowa kreacja postaci kobiecych w tworczosci Juliana Kawalca
1.1. W stoncu — jezykowa kreacja postaci kobiecych

W powiesci pt. W sfoncu postaci kobiece pojawiaja si¢ przede wszystkim we
wspomnieniach'® przywolywanych przez gléwnego bohatera — Starego. Stary wspomina m.in.
swojg siostre, Ludwike. To pobudza réwniez pamigé jego rozméwey, dziennikarza, ktory
pochodzi z tej samej wsi. Dziennikarz tak opisuje kobiete:

Znatem tg¢ siostre Starego, Ludwike. Byla kobieta drobna, chodzila w dlugiej do ziemi spédnicy, miala

waska, wydluzong, sczernialg twarz, ukryta stale w cieniu wiazanej pod brodg chustki, w rece trzymala

zawsze Kkij i ciagle karmila kury. (19)"°

Deskrypcja koncentruje si¢ na wygladzie kobiety. Opisana jest jej sylwetka (drobna),
sposob ubioru (typowy dla mieszkanek wsi w opisywanym czasie — dtuga do ziemi spddnica,
chustka wigzana pod broda). Wyjatkowa uwaga narrator objat twarz bohaterki, ktorg kreuje za
pomocy szeregu epitetow: wgska, wydiuzona, sczerniata, w tym epitetu rozbudowanego:
(twarz) ukryta stale w cieniu wigzanej pod brodq chustki. Jak zauwaza Bozena Witosz,
literatura po 1956 roku (...) miejsce uprzywilejowane w opisach postaci rezerwowala dla
ludzkiej twarzy (Witosz 2001: 127). Zastosowane epitety budza skojarzenia z Zyciem
surowym 1 skromnym, wypelionym ci¢zkg praca, czego efekt wida¢ w ksztalcie twarzy,
a takze kolorze i teksturze cery (wgska, sczerniata).

Opis ukazuje rowniez staty atrybut bohaterki (kij) oraz jej charakterystyczne zachowania
(karmienie kur), co podkreslaja zastosowane przystowki stale, zawsze 1 ciggle. Sa one
sygnatem stato$ci, niezmienno$ci wygladu i zachowan bohaterki, co réwniez taczy sie¢
z tradycjonalizmem w kulturze wiejskiej. Ludwika kreowana jest zatem na typowsa, wrecz

stereotypowa, przedstawicielkg warstwy chlopskiej na powojennej wsi.

18 Podstawowg cechg narracji w omawianym utworze Juliana Kawalca jest jej nielinearny charakter. Liczne
dygresje i bogata symbolika budujg ptaszczyzne dla refleksji o naturze cztowiecka wysiedlonego. W sforicu ma
w przewazajacej czgsci form¢ monologu, w ktorym Stary opowiada mtodemu dziennikarzowi o swoim Zyciu.
Wspomina przede wszystkim swoja mtodos¢, opowiada tez o Iudziach, ktoérzy mieszkali w jego (nieistniejacej
juz) wsi. Wspomnienia te wzbogacone sg niekiedy refleksjami i komentarzami dziennikarza odnoszacymi si¢ do
zachowan starca i jego stow (Wilkon 1984).

19 W nawiasach podane s numery stron, z ktorych zaczerpnicty zostat cytat.
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Starzec przywotuje rowniez posta¢ innej gospodyni wiejskiej, Korbielowej. Bohaterka ta,
jako jedyna ze wsi, nie podporzadkowuje si¢ woli miejskich urzednikéw, ktorzy postanowili
w miejscu wsi wybudowac miasto:

Korbielowa powiedziala tym dwom, ze mozna zbudowaé miasto na piaszczystej dolinie, gdzie nie
ros$nie zboze, a nie tyka¢ dobrych pél i wsi. Ale ci dwaj powiedzieli, ze na tym piaskowatym miejscu stanie
fabryka, a na tych lepszych polach i na miejscu sadéw i wsi musi stang¢ miasto, bo tak wychodzi inzynierom.
Korbielowa swoje, a ci dwaj swoje. Trwalo to do$¢ dlugo, az przyszla taka chwila, ze Korbielowa nie
wytrzymala, odwrdcila si¢ tylem, podniosla spédnice i wystawila na tych dwéch gola dupe. Ci dwaj
usmiechneli sig, ale z musu, i odeszli. I dopiero wtedy Korbielowa zaczela plakaé. (26)

W stowach wypowiadanych przez bohaterke, ujetych tu w mowg zalezng, dostrzec mozna
stanowczos$¢ 1 swoiste zdroworozsagdkowe podejscie. Kobieta zwraca urzednikom uwagg, ze
w wyniku narzuconej odgornie decyzji o budowie miasta zmarnowana zostanie dobra ziemia
pod uprawy. Korbielowa zawzigcie broni swego zdania, co zawiera si¢ w potocznym
wyrazeniu Korbielowa swoje, a ci dwaj swoje. Moze to wskazywaé¢ zarowno na jej upor, jak
1 na przeswiadczenie o stuszno$ci swoich argumentow.

Kobieta przegrata jednak spor. Zdesperowana wystawita na tych dwoch golq dupe.
Zastosowany w opisie zdarzenia wulgaryzm podkresla obsceniczno$¢ zachowania bohaterki,
ale i nadaje catej scenie charakter humorystyczny. Pod pozorem zabawnej anegdoty kryje si¢
jednak najprawdopodobniej zamaskowana krytyka polityki centralizacji forsowanej
w czasach PRL. Wulgarny gest wobec oponentow nie przynosi Korbielowej satysfakcji.
Pokonana kobieta zaczyna ptakac.

Postawa kobiety budzi szacunek wsrod pozostatych mieszkancoéw wioski.

Przedtem ludzie moéwili, ze Korbielowa jest pyskata, ale po tym zdarzeniu z tymi z miasta zaczgli ja
powaza¢. Ludzie, gdy przechodzili obok niej, to mowili — jak si¢ macie Korbiclowa, jak zdrowie? — tak ja
powazali, Ze pytali si¢ o zdrowie, cho¢ byta zdrowa. Ona byla dumna i stala si¢ jakby inna kobieta, mowila
madrze. (28)

Od tego momentu Korbielowa jest przez nich postrzegana w innym, bardziej pozytywnym
Swietle. Wczesdniej pyskata (leksem potoczny o negatywnej konotacji), teraz okreslana jest
mianem dumnej osoby, ktora mowi mgdrze. Bohaterka przechodzi przemiane, staje si¢ jakby
inng kobietq.

W utworze opisana jest rowniez $§mier¢ Korbielowe;:

Korbielowej tez juz nie ma, powiesila sig, ale nie o to, Zze mieli budowac¢ miasto na dobrych polach i tu,
gdzie wie$. Ona si¢ powiesila, bo przez nia si¢ zabit chtopak Gasiorka.

Kto$ puscit wiadomos¢, ze jakie$ auta jada do wsi; Korbielowa wtedy powiedziala do tego chlopaka, Jasiek
mu bylo — wylez na wiaz, to zobaczysz, czy to prawda, ze jadg auta. — Wiedziala przeciez, Ze samochody

musza przyjechaé do wsi, bo juz chtopom powiedziano, ze wnet rozpocznie si¢ budowa miasta i przyjada
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miernicy, ale cho¢ o tym wiedziala, to jednak chciala sie przekonaé, czy rzeczywiscie jadg samochody, bo jej
sie zdawalo, Ze nikt si¢ nie odwazy tkna¢ wsi. (29)

Interesujace jest, ze w powyzszym opisie nie zastosowano lekseméw wprost odnoszacych
si¢ do kategorii $mierci. Zamiast tego siegnieto po eufemizm w postaci zaprzeczonego
czasownika by¢ — nie ma, ktoéry dodatkowo dookreslono modulantami tez i juz. Wskazane
natomiast sg szczegdtowe okoliczno$ci $mierci bohaterki, tgcznie z metoda samobdjstwa.
Walor dramatyczny i emocjonalny nadaje opisowi powtdrzenie czasownika zwrotnego
powiesi¢ sig. Kluczowy jest réwniez dobor czasownikéw oddajacych stan umystowy
bohaterki, ktéry posrednio doprowadzit do tragedii: wiedziata, chciata sie, przekonad,
zdawato sie. Istotny jest takze dobdr dookreslajacych modulantow: przeciez, choé, jednak
1 spojnikéw przeciwstawnych (ale) oraz wynikowych (bo). W ten sposob oddano tok
rozumowania kobiety, drgczace ja watpliwosci, podswiadoma potrzebe posiadania
empirycznego potwierdzenia jej zalozen (w postaci samochodu urz¢dnikow).

Opisana jest reakcja Korbielowej na $mier¢ chtopca:

A Korbielowa zaczela dziwnie jeczeé i pobiegla do szopy. Nikt tego nie zauwazyl, bo wszyscy byli przy
Jasku. Pézniej ktos zobaczyl, ze Korbielowa wisi w drewutni na lancuchu: byla czarna, miala otwarta gebe
i patrzyla na oczy, ale juz nie zyla. (30)

Zachowanie kobiety kreuja czasowniki: jecze¢ 1 pobiec, a takze epitet dziwnie. Istotna dla
interpretacji tej sceny jest perspektywa pozostalych mieszkancow wsi. Bezosobowe zaimki
nikt 1 ktos tworza dystans miedzy bohaterka a reszta spoteczno$ci. Autor nie stroni od
turpistycznego obrazowania, doktadnie kreujac wizerunek martwej kobiety. Opis koncentruje
si¢ na twarzy Korbielowej (epitet czarna), ustach, okreslonych rzeczownikiem geba 1 oczach,
ktorych jezykowa kreacja oparta jest na antytezie: patrzyta na oczy, ale juz nie zyta.

Istotnym elementem w budowaniu wizerunku Korbielowej jest scena jej pogrzebu:

Ksiadz nie chcial wpuscié¢ trumny z Korbielowa do kosciola, bo Korbielowa si¢ powiesila. (31)

Ale ludzie sila wniesli te trumne do kosciola, bo pamietali, jak Korbielowa przywitala tych dwéch
z miasta, ktorzy chcieli si¢ przypatrze¢ wsi przed pomiarami. (31)

Pochowali ja na brzegu cmentarza (...) (31)

Jak zauwaza Elzbieta Skorupska-Raczynska, opis zachowan religijnych w dziele
literackim jest elementem $wiata przedstawionego. Badaczka podkresla, ze przedstawione
wiernie w XIX-wiecznych powiesSciach realistycznych obrzedy, obyczaje, zwyczaje
i naturalne prawa rzadzace wsia daja obraz chlopskiego zycia w owym czasie (Skorupska-
Raczynska 2016: 140). Zatozenie to mozna rowniez z powodzeniem odnie$s¢ do
XX-wiecznego nurtu prozy chiopskiej. Forme pochowku Korbielowej determinuje fakt, ze

kobieta ta popehita samobdjstwo. Przez wiele lat Kosciol katolicki jawnie potepiat
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samobojcOw zabraniajagc im jakiejkolwiek formy chrzescijanskiego pogrzebu. Rozwdj
psychologii sprawit, iz zdanie Kos$ciota ulegto zmianie i w najnowszej wersji Kodeksu Prawa
Kanonicznego z 1983 roku usuni¢to zapis o zakazie katolickiego pochowku zmartych
$miercig samobéjcza?®. Umieszczenie w fabule powiesci sceny ktétni z ksigdzem buduje tto
historyczno-spoteczne. Intrygujace w tym kontekscie jest zachowanie mieszkancow wsi,
ktérzy buntuja si¢ i1 sila wnosza trumng¢ z cialem Korbielowej do kosciola. Mamy tu
nawigzanie do istotnego w kreacji bohaterki wydarzenia — spotkania z miejskimi urzg¢dnikami
(Ale ludzie sitq wniesli te trumne do kosciola, bo pamietali, jak Korbielowa przywitata tych
dwoch z miasta). Ponownie wydarzenie to jest Zrédlem buntu wobec narzuconych z gory
norm, cho¢ tym razem obiektem sprzeciwu jest nie system panstwowy, lecz koscielny. Swoja
postawa za zycia, aktywng obrong wsi 1 jej mieszkancow, Korbielowa zaskarbila sobie
szacunek sgsiadow, ktorzy chca pochowac ja z nalezytym szacunkiem.

Mieszkancy wsi nie wyzbywaja si¢ jednak do konca zabobonnych przekonan. Korbielowa,
jako samobdjczyni, pochowana zostala bowiem na brzegu cmentarza. Juz jezykowa kreacja
Swiata w prozie pozytywistycznej (np. w utworach Orzeszkowej) potwierdza obecno$¢
zabobondéw w wiejskiej rzeczywistosci (Skorupska-Raczynska 2016: 146). Zabobony silnie
oddziatywaty na obyczajowos$¢ chtopow roéwniez w XX wieku, czego wyraz, jak wida¢ na
przyktadzie prozy Juliana Kawalca, dali pisarze nurtu chlopskiego.

W pewnym momencie Stary przytacza z pamig¢ci fragmenty pami¢tnika innego bohatera,
Jaska Majaka zwanego Aniofem — chorujacego na suchoty miodego chtopa’!. W tych

fragmentach przywotana jest posta¢ jeszcze jednej kobiety pochodzenia chlopskiego:
Zawartkowa powiedziata mi [4niofowi — A.C.] jeszcze — niczego czlowiek nie uzyje na tym §wiecie —
a jednak Zawartkowa przygotowuje mnie na $mier¢; ale sama to chce tu na tym Swiecie wiele uzy¢, bo sama
bedzie si¢ przesiedlaé¢ i weZzmie ziemie w innej wsi; ale corke tu zostawia: corka chce zatozy¢é w miescie
stragan z warzywami; stara z tej wsi, do ktorej si¢ przesiedlili, bedzie jej dowozi¢ warzywa i bedzie interes

szedl. Ziecia juz sobie poszukala — Wacka Plonke¢, mechanika. Taka jest Zawartkowa. (92)
Tak jak dla kreacji postaci Ludwiki najwazniejszy byt wyglad, a dla Korbielowe;j

charakter, zachowanie i postrzeganie jej przez innych, tak w kreowaniu postaci Zawartkowe;j
akcent polozony jest na ocen¢ jej postawy zyciowej. Zawartkowa zostata przedstawiona jako

kobieta zaradna i przedsigbiorcza, potrafigca wykorzysta¢ nadarzajace si¢ okazje. Wrazenie to

20 Zob. Kodeks Prawa Kanonicznego (Codex Iuris canonici auctoritate Joannis Pauli PP. Il promulgatus),
(https://sip.lex.pl/akty-prawne/akty-korporacyjne/kodeks-prawa-kanonicznego-286754792;  dostgp  online:
8.04.2021).

2l Jasiek Majak byl jednym z sgsiadow Starego. Po jego $mierci dom, w ktdry mieszkal, zostat zburzony.
W ruinach budynku Stary znalazt zeszyt, w ktorym Aniof zapisywat swoje mysli. Stary trzymal swoje znalezisko
w sekrecie i jego trescia podzielit si¢ dopiero z dziennikarzem.
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buduje zastosowane wyliczenie, ktére pokazuje mnogos$¢ podejmowanych przez bohaterke
czynnosci: bedzie sie przesiedlac, bedzie jej dowozi¢ warzywa, bedzie interes szedf. Opis
zawiera jednak pewna krytyke postawy Zawartkowej. Z jednej strony przygotowuje (chorego
bohatera) na smier¢, a zatem narzuca mu pewng postawe rezygnacji z zycia, z drugiej za$
strony sama chce tego zycia na tym swiecie wiele uzyc¢. Zaprzecza wigc swym zachowaniem
temu, co mowi. Jest zachtanna i pazerna, ale deklaruje, ze niczego cztowiek nie uzyje na tym
Swiecie.

Stary wspomina w koncu takze swoja zmarla przedwczesnie zong:

Moja kobieta umarta, gdy ten syn byt maty. (65)

Stary milczat, a potem nagle powiedziat — pamigtam, co mowita moja kobieta, gdy umierata. Nim zamkneta

oczy powiedziata — w sadzie od strony pola posadz rzad jabtonek. (96)

Wyrdzniajacy dla tej postaci jest sposob nazwania, ktory ogranicza si¢ do leksemu kobieta
poprzedzonego zaimkiem dzierzawczym moja. Jak zauwaza Kazimierz Sikora, model
strukturalny tworzenia rodzinnych afektoniméw w kulturze wiejskiej dopuszcza uzupetnienie
cztonu nominalnego okresleniem przymiotnikowym (Sikora 2010: 131). Powstajagce w ten
sposob frazy podkreslajq waznosc¢, wartos¢ uczuciowq i intymnos¢ relacji (Sikora 2010: 131).
W tym przypadku nalezy jednak dopowiedzie¢, ze podane wyzej wyrazenie dzierzawcze jest
jedynym sposobem wskazania i opisania zony gtoéwnego bohatera. Kobieta ta nie ma imienia,
brakuje charakterystyki jej wygladu i osobowos$ci. Ukazana jest w sposdéb marginalny. Moze
to oddawac¢ patriarchalny stosunek spoteczenstwa chiopskiego do kobiet. Stary postrzega
swojg zone przez pryzmat taczacej ich relacji matzenskiej, nie postrzega jej jako odrgbnej
jednostki, samodzielnej osoby.

O ewentualnym uczuciu, jakie moglo taczy¢ Starego 1 jego zone, $wiadczy¢ moze
wyznanie bohatera, w ktorym potwierdza, ze wykonat ostatnig wole kobiety:

Posadzitem te jabtonki i jablonki urosty, a gdy urosly, to trzeba je bylo §cia¢, bo miasto podeszto do plotu
i miasto chcialo i$¢ dalej. (96)

Nalezy jednak podkresli¢, ze zachowanie bohatera moze by¢ rdéwniez zwigzane
z szacunkiem, jaki zywi si¢ w tradycyjnej kulturze wiejskiej i w spoleczenstwie w ogole,

wobec ostatniej woli zmartego.
1.2. Tanczgcy jastrzgb — jezykowa kreacja postaci kobiecych

Gtowng osig fabularng Tariczgcego jastrzebia jest zycie chtopa Michata Topornego. Zycie

podzielone na dwa etapy. Pierwszy, ktory bohater urodzony i wychowany na wsi?? spedza

22 Miejsca, w ktorych rozgrywa si¢ akcja powiesci, nie s3 nazwane.
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jako matorolny chtop, i drugi, w ktéorym dzigki pomocy wiejskiego nauczyciela i edukacji
pnie si¢ po szczeblach kariery w zwigzku gorniczym. Swoistymi symbolami tych dwoch
etapow sag kobiety, z ktorymi bohater spedza zycie: jego pierwsza zona, chtopka Maria
Toporna, z domu Balaj 1 druga Zona, corka lekarza, Wiestawa Toporna z domu Jarzecka. Na
pierwsze za$ lata zycia Michata Topornego i lata jego mtodosci najwiekszy wptyw wywarta

babka, Weronika Toporna.
1.2.1. Jezykowa Kkreacja babki Weroniki Topornej

W deskrypcji postaci Weroniki Topornej dominuja dwie kategorie: opis starosci i choroby
oraz towarzyszacy temu opis umierania:

(...) babka zachorowala, nie miala wladzy w nogach i musiala leze¢ w l6zku. (11)

Wtedy stychaé bylo na obejsciu ten nieustanny kwik §win i wieprzkow, ktore nie dostaty zarcia, bo Michat
pojechal wczesnie w pole, a babka juz nie mogla zanie$¢ im tego Zarcia do koryt, bo lezala bezwladna na
l6zku; czekala na Smier¢ i stuchala tego $winskiego kwiku, i zalowala glodnych §win, i tylko patrzala na
ten skrawek Swiata, jaki bylo wida¢ przez male okno. (11)

Bohaterka nie moze wykonywa¢ codziennych prac w gospodarstwie, nie ma zadnej mocy
sprawczej, jest bezwladna. Wynikajace z choroby 1 staro$ci ograniczenia kreuje zastosowane
w opisie wyliczenie czasownikow: stuchac, patrzeé (czasowniki percepcyjne, odwotujace si¢
do zmystéw wzroku i stuchu), Zafowac (leksem konotujacy niemite, niechciane uczucia),
czeka¢ (USJP ‘przebywa¢ w jakim$§ miejscu, spodziewajac si¢ kogo$ lub czego$’, co
dodatkowo podkresla biernos¢ Weroniki). Swiat chorej kobiety gwattownie si¢ kurczy, na co
wskazuja potaczenie wielowyrazowe o postaci grupy imiennej typu skrawek swiata czy mate
okno.

W opisie choroby Weroniki ukryta jest charakterystyka jej osobowos$ci i1 zyciowej
postawy:

Kobieta, ktora byla przy jej $mierci, mowita, ze babka umierajac przeklinala kury, ktore wskakiwaty
nawet na strzeche i szarpaly t¢ zetlata stome, tak, ze sypat si¢ z niej kurz, ktoéry ona musiata widzie¢ przez okna,
gdy umierata; bo to byla babka, ktorej nie wystarczal widok samego obejscia ogrodzonego plotem; lubila
mie¢ przed oczami szerokg przestrzen, od horyzontu do horyzontu, dlatego w péznej starosci za takim
widokiem tesknila, i gdy jeszcze jako tako poruszala nogami, to co dzien mozna ja bylo spotkaé przy
wrotach sadu wpatrzong w réwnine pol. Mowila, Ze tam daleko wszystko jest jak ze szkla; ludzie wtedy
$miali si¢ i pokpiwali z niej, i mowili, Ze babka Weronika widzi daleko sklep ze szklankami i flaszkami.
A ona niejednemu mlodemu, ktory tak kpil, odpowiadala: Utrzyj sobie nos, a potem bedziesz méowil, co
jest tam, gdzie ziemia schodzi si¢ z niebem. (11)

Mozna by powiedzie¢, ze u schylku zZycia, gdy jeszcze jako tako wladala nogami, ale juz do wroét sadu

dojs$¢ nie mogla, zostalo jej tylko obserwowanie szczeScia najedzonych, sytych §win. Potem postepujacy
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bezwtad nodg odcinal metr po metrze z jej drogi i pewnego dnia nawet dojsScie do wrdt sadu wydato jej si¢ dtuga
podrdza; a pézniej nawet wyjscie za prog domu bylo dla niej wielkq wyprawa w $§wiat; a pézniej ten
bezwlad wepchnal ja do izby i zwalil na 16zko. (12)

W deskrypcji wyraznie podkreslona jest wyjatkowos¢ postaci Weroniki. Dostrzegata
rzeczy, ktore byly niewidoczne dla innych ludzi. Jest to bohaterka uczuciowa, kochajaca
przestrzen (lubita mie¢ przed oczami szerokq przestrzen, od horyzontu do horyzontu),
obdarzona duza wrazliwo$cig i wyobraznig (przyktad mowy zaleznej, przywotana wypowiedz
bohaterki ma forme poetyckiego poréwnania: mowita, ze tam daleko wszystko jest jak ze
szkta), a ktora choroba uwiezita w ciasnej wiejskiej chatupie i przykuta do t6zka (metafory:
postepujgcy bezwitad nog odcinal metr po metrze z jej drogi, ten bezwtad wepchngt jg do izby
i zwalit na tozko). Antropomorfizacja choroby — bezwladu noég, dodatkowo wzmacnia
przekaz, podkresla bezsilnos¢ cztowieka. Nalezy zwrdci¢ uwage na powtdrzony zwrot (ze
zmienionym, ale znaczeniowo zblizonym czasownikiem): jako tako poruszata nogami / jako
tako witadata nogami. Okresla on etap choroby przed utratg zdolnos$ci poruszania, etap, ktory
Weronika wykorzystuje na spacery po obejsciu. Stopien, w jakim Weronika jest w stanie
samodzielnie si¢ porusza¢ oddaje potoczne i1 nieokreslone wyrazenie jako tako. Pogarszajacy
si¢ stan zdrowia bohaterki obrazuje odlegtos¢, jaka kobieta moze przeby¢: zestawienie zdania
mozna jg bylo spotkac¢ przy wrotach sadu 1 przeczenia ale juz do wrot sadu dojs¢ nie mogta.
Pojawiajaca si¢ w opisie gradacja (co dzien mozna jq bylo spotkaé przy wrotach sadu, potem
postepujgcy bezwlad nog odcinal metr po metrze z jej drogi, poZniej nawet wyjscie za prog
domu bylo dla niej wielkq wyprawg w swiaf) dodatkowo obrazuja postepujacy proces
choroby, a takze posrednio nieuchronno$¢ umierania.

Zachowanie Weroniki ma roéwniez wymiar symboliczny. Wpatrywanie si¢ w horyzont
moze oznacza¢ tgsknote za wolnoscig, pragnienie odkrywania tego, co kryje si¢ tam, gdzie

wzrok nie siega.
1.2.2. Jezykowa kreacja Marii Topornej

Posta¢ Marii Topornej stanowi symbol pierwszego ,,wiejskiego” etapu zycia gtoéwnego
bohatera, Michata Topornego:

To pigédziesigcioletnie zycie Michata Topornego tak si¢ utozylo, ze pierwsza jego zZona byla kobieta ze
wsi, Maria, corka Antoniego Balaja; gdy t¢ wiejska Zone¢ porzucit i rozwidd! si¢ z nia, druga jego zona zostata
kobieta z miasta, Wiestawa Jarzecka. (8)

Ta pierwsza kobieta, chlopka, byla jego Zong przez dwanascie lat, bo ich §lub odbyl si¢ w 1938 roku,

a Michal Toporny odszed! z rodzinnego domu w 1950, zostawiwszy zong i syna Staszka. (9)

40



Michat Toporny wzigl sobie za Zon¢ Mari¢ z domu Balaj, ktéra wniosla do jego gospodarstwa morg
ziemi i krowe. I tak si¢ rozpoczat nowy okres w jego zyciu, ktory najprosciej mozna by nazwaé okresem
pozycia malzenskiego Michala Topornego z Maria z domu Balaj (12)

Charakterystyczng cechg narracji w Tanczgcym jastrzebiu jest jej rzeczowy, konkretny
charakter, budzacy skojarzenia z reportazem lub urzedowym sprawozdaniem. Dzigki temu
poznajemy takie elementy jezykowej kreacji Marii, jak imi¢ jej ojca, nazwisko panienskie,
rok, w ktérym poslubita Michata, czas trwania ich matzenstwa, wielkos$¢ jej posagu oraz to,
ze z matzenstwa narodzit si¢ syn Staszek.

Kreacja Marii Topornej, zony Michata, oparta jest na kontrastowym zestawieniu z inng
postacig kobiecg — drugg zong Michala, Wiestawg?}. Wida¢ to wyraznie juz w pierwszych
fragmentach wprowadzajacych posta¢ Marii:

Przy grobie, pod duzym starym klonem, wciaz trwaly przemowienia; duza gataz klonu zwisata nisko nad
trumng i prawie dotykata jej brazowych, wypolerowanych desek; a liscie ulozyly si¢ jakby w szeroka,
poprzerywang zastong, i ta wiejska kobieta, ubrana w szara kurtke, w ciemnej chustce na glowie, stojaca
z jednej strony trumny, tylko przez t¢ zielona, poprzerywang zaston¢ z klonowych lisci mogta popatrze¢ na t¢
miejska, pigkna kobietg, stojaca troche dalej, z drugiej strony trumny. To wilasnie Maria Toporna z domu
Balaj, ta pierwsza, wiejska zona zmarlego stoi po prawej stronie tej opadajacej galezi; mogta nie przyjs$é na ten
pogrzeb i gdyby nie przyszta, nikt nie robilby jej o to wymowek, ale ona przyszia i patrzyla na t¢ trumne,
i dotykata jej pomalowanych desek, i palcami ocierala lzy, bo wiedziala, ze umarlym trzeba przebaczy¢. (8)

Epitet wiejska w wyrazeniach wiejska kobieta, wiejska Zzona podkresla status spoleczny
bohaterki®*. Fragmenty deskrypcyjne poswiecone sg przede wszystkim ubiorowi bohaterki
(kurtka, chustka), ktory utrzymany jest w stonowanych, ciemnych barwach (szary, ciemny
USJP ‘majacy kolor zblizony do czarnego’). Codzienny ubior chlopoéw byl zwykle utrzymany
w takiej kolorystyce. Ciemny str6j moze réwniez nawigzywaé do barwy czarnej, ktora
zgodnie z konwencjonalng symbolika oznacza Zatobe, a takze jest symbolem pokory, znakiem
pokuty i skromnos$ci (Kopalinski 2001: 53).

Dla kreacji postaci Marii istotne jest jej pochodzenie 1 status spoteczny. Jak juz
wspomniano bohaterka ta jest przede wszystkim zong Michata 1 wiejskq kobietq, wiejskq
zong. Ten drugi aspekt, chtopskie pochodzenie Marii, oddaje niejednokrotnie ubior kobiety:

Po tym zimowym pobycie na wsi, w czasie ktorego tyle si¢ miato ustali¢ i tyle si¢ mialo omowic,
a wlasciwie to nic si¢ nie omowito i nic nie zostato ustalone, nic nowego si¢ nie stalo poza tym, ze Michat

przyjrzat si¢ polom przykrytym $niegiem i przyjrzal si¢ Marii okutanej w chustki i kurtki, Marii w butach

23 Z uwagi na temat rozprawy i obrang metodologie w pracy przedstawiona zostanie jezykowa kreacja Marii,
jako przedstawicielki warstwy chtopskiej, za$ elementy jezykowej kreacji Wiestawy, kobiety z miasta, zostang
jedynie zasygnalizowane w kontekstach istotnych dla rozwazan.

24 Wiestawa nazywana jest w partiach narracyjnych utworu miejskq Zong [por. A tam dalej, z lewej strony nisko
zwisajgcej galezi starego klonu, stoi pigkna, wysoka, na czarno ubrana kobieta — ta druga, miejska Zona
Michaia Topornego. (8)].
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z cholewami, Marii przez ten zimowy strdj bardziej wiejskiej niz w lecie, Marii zdziwionej, nie
ogarniajacej tego wszystkiego, tego naglego, niepojetego, Marii smutnej. (58)

Imie¢ bohaterki jest wielokrotnie powtérzone w powyzszym fragmencie. Za kazdym razem
jednak zestawione jest z innym epitetem badz wyrazeniem, co oddaje perspektyw¢ Michata,
ktory, nabierajac dystansu do rodzinnego, wiejskiego srodowiska, zaczyna dostrzegaé coraz
wiecej ,,chlopskich” cech swojej zony.

Istotnym czynnikiem fabularnym kreujacym posta¢ Marii jest rozpad jej maltzenstwa:

A jak to bylo z tym pierwszym powrotem do domu po zlozeniu egzaminu wstepnego na politechnike, gdy
juz z daleka zobaczyte$?, ze twoja zona Maria myje nogi w cebrzyku, ktory stat przy studni, i domyslites sie,
ze miala nogi oblepione blotem i teraz szybko je myje, bo ujrzala ci¢ na drodze; o czym wtedy pomyslates
studencie pierwszego roku, Michale Toporny?

Czy pomyslates, Michale, ze to mycie zabloconych nég w brudnej wodzie w cebrzyku, ktory zawsze stoi
przy studni, bylo jakby tym upiekszajacym zabiegiem kobiety wybierajacej si¢ na oficjalne spotkanie, na
spotkanie, gdzie panuja formy towarzyskie i fatwo spostrzec niewtasciwy szczeg6t? Czy$ zaliczyl to pospieszne
zmywanie blota z nég do tej kosmetyki przemyslnych i chytrych kobiet, i czy$ sie¢ dorozumial, ze Maria,
myjac nogi, chciala takze by¢ ta przemyslna, i czys si¢ wtedy wzruszyl? (51)

Michal zatrzymat si¢ na $rodku pol — niski plot jego obejscia czerniat z daleka, wiedzial, Ze za tym plotem
stoi Maria, jego Zona, stoi tam owinieta w dwie grube chustki i wypatruje go, bo chcialaby z nim dlugo
rozmawiaé¢, zeby do czego§ dojs¢ w tej rozmowie i zeby przynajmniej jako tako ujrze¢ przysziosé
1 przynajmniej z grubsza wiedzie¢, jak bedzie, gdy ty juz skonczysz te studia. (56)

O czym mogta mysle¢ twoja zona Maria, dana ci z nakazu rdznych, nie znajacych litosci drobiazgéw, gdy
z twarza spokojna i zamys$long patrzyta w twojg strong i nawet postgpita par¢ krokow za toba, ale zatrzymala
sie przy plocie i znad plotu patrzyla, jak odchodzites? (49)

Posta¢ Marii wykreowana jest poprzez opisy podejmowanych przez nig czynnos$ci, przede
wszystkim przez powracajacy opis mycia nog w cebrzyku. Mycie ndg jest nie tylko
czynno$cig higieniczng, zabiegiem ,,upigkszajacym” wykonywanym z myslag o me¢zu, ale tez
fizycznym objawem niepokoju Marii, strachu o przysztos¢. Kobieta przeczuwa, ze maz
oddala si¢ od niej, chce si¢ mu podobaé, majac nadzieje, ze w ten sposob zatrzyma go przy
sobie. Przeciwstawny do kreacji zachowania Marii jest opis jej twarzy, ktora jest spokojna
1 zamyslona.

Maria probuje uratowac swoje matzenstwo:

To byla préba, ktora powinna jej odebra¢ zludzenie, bo ty wciaz chodzite$ i wciaz bytes na nogach,

nawet w chwili, gdy juz na l6zku bielalo w Swietle ksiezyca jej nagie cialo. (84)

% Drugoosobowa narracja w Tariczgcym jastrzebiu opiera si¢ na zastosowaniu zaimka ,,ty” w odniesieniu do
protagonisty, Michata Topornego. Szereg pytan retorycznych, ktore narrator kieruje pod adresem bohatera, nie
tylko zaburza wyrazisto$¢ granic pomigdzy poziomami tekstu, zmuszajac czytelnika do uwaznej lektury
i wywolujac efekt zaskoczenia (Rembowska-Phuciennik 2017: 252), ale tez petni funkcj¢ dramatyzujaca, stanowi
wglad w ukryte mysli i odczucia bohatera.
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Ile razy, chodzac po izbie, zawracate§ do drzwi, powodowany na przemian raz litoécia, a raz nienawiscia,
tyle razy widziate$ jakby nierzeczywista w swietle ksiezyca, brzydka postac¢ swojej zony; i mogles si¢ dobrze
przypatrze¢ tej bladej, wyschnietej, nieruchomej, jakby przykrytej maska, twarzy tej kobiety (...) (84)

Przejscie Marii od btagalnej prosby do gwaltownego, nienawistnego domagania si¢ mitosci, do tego
upartego, ghipiego domagania si¢ od ciebie mitosci, nastapito szybko, bo Maria nagle wstala z l6zka, stanela
na §rodku izby w swojej krotkiej, grubej koszuli, z duzym wycigeciem na piersiach i na plecach, i taka
wyschnieta, Zylasta, pélnaga stanela w smudze $wiatla ksieZycowego, ktére uczynilo ja jeszcze bardziej
brzydka. (85)

Kluczem do interpretacji tej sceny jest przyjeta tu perspektywa — Michata, zdradzajacego
meza, ktéry postanowit odejs¢ od swojej zony. Michat pod§wiadomie czuje wstret do Marii,
ktora uosabia jego wiejskie pochodzenie oraz lata spedzone na pracy i zyciu w gospodarstwie.
Posta¢ Marii kreujg zatem takie przymiotniki o pejoratywnym zabarwieniu, jak brzydka,
réwniez w stopniu wyzszym — bardziej brzydka, a takze przymiotniki wyschnieta, Zylasta
(postal), blada, wyschnigta, nieruchoma (twarz).

Twarz Marii okre$la rowniez poréwnanie jakby przykryta maskq, co sugeruje, ze mimika
kobiety nie wyraza emocji. Wzburzenie emocjonalne przejawia si¢ natomiast w zachowaniu
Marii. Swiadczy o tym zestawienie przystéwka nagle z czasownikiem wstaé, kreujace
wrazanie gwattownosci ruchu kobiety. Poetycka metafora na fozku bielato w swietle ksieZyca
Jjej nagie ciato zostaje odwrocona, gdy okazuje si¢, ze Swiatlo ksiezyca, wydobywajac postacé
Marii z ciemnosci, czyni jg jeszcze brzydszg w oczach Michata.

Po nocnej ktétni Michat opuszcza Marig:

Nie pytasz si¢ nikogo i1 dolgczasz do tej wyobrazonej listy nowe rzeczy, nowe zamiary; z wieclka
bezwzglednoscig dopisale$ sobie takze to, co sprawi, ze niejedna 1za przesunie si¢ po mizernej twarzy twojej
pierwszej Zzony Marii, zanim ta twarz zatnie sie¢ i stezeje w jednostajnym smutku. (70)

Trzeba jeszcze powiedzieC, ze pierwsza twoja zona Maria, po ochlonieciu z ci¢zkich przezy¢, popadla
w stan jednostajnego smutku, ktory jest jak godzina rozpaczy rozpuszczona w calym zyciu, ktory nie moze
doszczetnie cztowieka zniszczy¢, lecz pozwala mu zy¢ w sposob jakby automatyczny i pokornie dostosowany do
biegu dni i nocy. (126)

Stala oparta o drzewo w tej swojej szarej spodnicy i w Kurtce takiego samego koloru, w chustce na
glowie i w wysoko sznurowanych trzewikach na nogach; twarz miala chuda i zzétkla, a oczy zmeczone;
tymi zmeczonymi oczami patrzyta w okna twojego mieszkania zastonigte gestymi firankami. (126)

Opisy pograzonej w smutku Marii przybieraja wyraznie poetycki, bogaty pod wzgledem
stylistycznym charakter. Pojawiajg si¢ tu metafory (twarz zatnie si¢ i stezeje w jednostajnym
smutku, godzina rozpaczy rozpuszczona w calym zZyciu) i plastyczne epitety (po mizernej
twarzy, twarz miata chudg 1 zzotklq, oczy zmeczone).

Kolejnym elementem budujacym kreacje Marii jest praca w gospodarstwie. Narrator

czesto podkresla pracowitos¢ bohaterki:

43



Ta nieduza, spieszaca si¢ i zmeczona kobieta, ktora przeszta obok niskiego okapu, gdy ty siedziate$ na
pniaku, i nie zauwazyla cig¢, to twoja kobieta, Maria. Gdy ja wziale$ za Zone, miala biale, gladkie ramiona,
ale juz byly pod skéra te niebieskawe linie, ktére teraz wida¢ wyraznie, bo zblizyly si¢ do wierzchu skory
i nieco ja podniosly. Musisz w tym wszystkim pomysle¢ i o tej pracowitej kobiecie, bo tak si¢ stalo, ze ja
wziate$ sobie za zone. (32)

Pracowito$¢ bohaterki wskazana jest wprost za pomocg epitetu (pracowita), jak rowniez w
sposOb posredni poprzez wyliczenie epitetOw nieduza, spieszqca sie, zmeczona. Praca
przerasta warunki fizyczne kobiety.

Posta¢ Marii czgsto ukazywana jest przy pracach zwigzanych z uprawa ziemi:

Przez caly dzien, bez ustanku, pochylala si¢ i odbierala zboze, ktore on kosil, a gdy wracali o zachodzie
stonca do domu, mowila, ze bola ja rece i krzyz (...) Gdy z tego przychylenia podnosita przy odbieraniu zboza
glowg, widzial jej brudna od kurzu i potu szyje i na tej szyi dwie grube zyly. (26)

Byly Zniwa; dlugie zylaste ramiona Marii, Zony Michala, znéw zaglebily si¢ w zbozu i braly zboze,
i nadal krew prébowala wyskoczy¢ z tych jej zyl na szyi, i mozna powiedzie¢, ze tej krwi upartej w checi
rozdarcia zyt udato si¢ znacznie pogrubié te zyty (...) (59)

Przystowki znow, nadal wskazuja na powtarzalnos¢ prac polowych. Kawalec taczy opis
pracujacej bohaterki z kreacja jej wygladu. Dzigki temu ktadzie szczegdlny nacisk na wptyw
wieloletniej, fizycznej pracy na urod¢ Marii. Symbolem tej zalezno$ci staje sie brudna od
kurzu i potu szyja kobiety, Zylaste ramiona, a takze dwie grube zyly, widoczne pod skora.
Praca wpltywa réwniez na zdrowie bohaterki, ktora uskarza si¢ na bol w rekach 1 krzyzu.
Cigzar pracy, jak rowniez wytrwato$¢ kobiety podkresla wtracone wyrazenie przyimkowe bez
ustanku.

Kawalec kresli w Tanczgcym jastrzebiu portret kobiety zmeczonej pracg i doswiadczonej
przez los, ale tez silnej 1 wytrwalej. Po rozpadzie matzenstwa Maria samodzielnie wychowuje

syna i prowadzi gospodarstwo.

2. Jezykowa kreacja postaci kobiecych w tworczosci Wiestawa Mysliwskiego
2.1. Nagi sad - jezykowa Kkreacja matki gltownego bohatera

Podstawowa osig fabularng Nagiego sadu jest relacja syna (gtownego bohatera i narratora
w jednym) z jego ojcem. Opisy interakcji z ojcem zawarte w retrospekcjach stanowia
dominantg tresciowg utworu. Postaci kobiece znajduja si¢ w tle wydarzen i zwykle nie pelnia

istotnej dla fabuly roli. Wyjatkiem jest posta¢ matki gtdwnego bohatera.

Wdrapywalem si¢ na ulegalke, stara, rosla jak kosciol, na sam wierzchotek, gdzie liScie tworzyty zielony rdj,

i tam krylem sie, niczym w gniezdzie, do przyj$cia matki. (26)
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Posta¢ matki gtéwnego bohatera ukazana jest w dwodch rolach spotecznych: Zony i matki
wiasnie. Jako zona posta¢ ta kreowana jest m.in. w retrospekcjach, w ktérych narrator
przywotuje pierwsza lata wspolnego zycia rodzicow:

Tesknil nieraz za nig przez caly dlugi wieczor, ¢mit machorke i tesknit. Gdyby przynajmniej jej w izbie nie
bylo, méglby zalozy¢ kapote, czapke, wziaé lage na psy i pojs$¢ jej szukaé po wsi, po sasiadach, po kumach,
po krewnych, gdzie jeszcze Swiatla nie wygasly w oknach, gdzie piora dra, groch luskaja, gdzie przeda, czy

nawet po wszystkich chalupach, choé zgasle, méglby si¢ pytaé, Scian nashuchiwaé, $piacych zrywaé ze

snéw, a nikt by mu nie wzigl za zle, skoro za Zona chodzi. I nie czulby si¢ taki sam, bezradny jak w izbie
naprzeciw nigej. (40)

Kobieta, jako zona, opisywana jest z perspektywy meza. Emocje, jakie mezczyzna
odczuwa wobec swojej zony, kreowane sg za pomocg powtdrzonego dwukrotnie czasownika
tesknif, a takze trybu przypuszczajacego (mogtby, czutby) oraz spdjnika gdyby,
wprowadzajacego w zdaniu podrzednym warunek, ktory w opisywanej sytuacji nie jest
mozliwy do speilnienia. Ponadto wizerunek kobiety uksztaltowany w umysle bohatera
dookreslony jest za pomoca: paralelizmu (moglby zalozyé kapote, mogtby sie pytac),
wyliczenia rzeczownikowego (kapote, czapke, lage), nagromadzenia wyrazen przyimkowych
(po wsi, po sgsiadach, po kumach, po krewnych), powtorzenia konstrukcji z zaimkiem
przystownym gdzie (gdzie jeszcze Swiatta nie wygasty w oknach, gdzie piora drq, grze
przedg). Autor siega rowniez po epitety kreujgce uczucie osamotnienia i bezradnosci (sam,
bezradny). Posta¢ kobiety charakteryzowana jest poprzez emocje, jakie wzbudza w swoim
mezu, a s3 to, jak wida¢ na podstawie powyzszych przykladéw: tesknota i bezradno$¢. Mimo,
ze zona fizycznie obecna przy mezu (doslownie siedzi naprzeciwko niego), jest dla
mezezyzny tak tajemnicza 1 odlegla, ze wydaje si¢ catkowicie nieosiggalna. Aspekt
»hieosiggalnos$ci”, ,,nieobecnosci” stanowi trzon relacji tych dwojga.

Druga wazng rolg pelniong przez bohaterke, jak juz wspomniano, jest rola matki.
Macierzynstwo i wszelkie kwestie zwigzane z ptodnos$cia sg w tradycyjnej kulturze tematem
tabu. Bohaterka odczuwa wstyd zwigzany z pdznym macierzynstwem. Pokazuje to wyraznie
ponizszy fragment, w ktérym Zona informuje me¢za o spodziewanym dziecku:

Ale nie mogla nic poradzi¢, ze si¢ wstydzila jak dziewczyna, jak dopiero poslubiona. Najchetniej
ucieklaby z domu przed jego przyjsciem, stara ciotka si¢ wyrgczajac, zeby ta i kaszy dopilnowata, i zwierzyta
mu si¢ za nig. Dreczyla ja niemal ta sama niepewno$¢, co przed jego przyjsciem z pola na ich pierwszy na
swoim obiad, kiedy to miato si¢ okaza¢, czy potrafi mu ugotowaé. Wigc chciata chociaz ten wstyd swoj ukry¢

we wstrzemiezliwo$ci, aby nie pomyslat o niej, ze nie sta¢ jej na swoje lata, tylko si¢ pod miédke podszywa.

(50)
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Wiek kobiety okresla zaprzeczony przymiotnik o eufemistycznym charakterze — niemfoda.
Podwdjne pordéwnanie jak dziewczyna, jak dopiero poslubiona, bg¢dace okresleniem
czasownika zwrotnego nazywajacego uczucie (wstydzita sig¢), eksponuje poczucie wstydu
odczuwane przez bohaterke w zwiagzku z po6zna cigza. Do emocji tej odnosza si¢ réwniez
rzeczowniki nazywajace uczucia: wstyd, niepewnos¢, wstrzemigzliwos¢.  Pdzne
macierzynstwo, jako powod wstydu i upokorzenia, réwniez zostaje wpisane przez kulture
chtopska w sfere tabu.

Wsrdd rzeczownikdéw wykorzystanych w powiesci dla nazwania omawianej postaci
dominuje leksem matka. Oddaje to z jednej strony szacunek, jaki syn odczuwa wobec
rodzicielki, z drugiej za$ stanowi odzwierciedlanie 6wczesnych obyczajéw przyjetych na wsi
(Czubaj 1998).

Matka, kojarzona przez syna z poczuciem bezpieczenstwa, stanowi swoisty bufor miedzy
nim a budzacym groze ojcem. Widac¢ to wyraznie w ponizszym fragmencie:

Balem si¢ nawet przebywaé w izbie, jesli matki nie bylo, tylko on siedzacy na skraju t6zka czy na stotku
przed kuchnia (...) (25)

Staratlem si¢ wtedy siedzie¢ jak najciszej, aby zapomnial [ojciec — A.C.] o mojej obecnosci. Pidro
odktadatem, bojac si¢, ze za glosno skrzypi, a zabieralem si¢ do ksiazki, zeby tylko jako$ przetrwac to
przebywanie z nim sam na sam. Ale i czytanie mi nie szlo, patrzylem na litery, a modlilem si¢, Zeby matka
wrocila. (25-26)

Matka zostaje wpisana w sfer¢ sacrum, staje si¢ obiektem modlitw dziecka,
wyczekiwanym zrodiem ulgi 1 uwolnienia od niezno$nej, dusznej atmosfery przebywania sam
na sam z ojcem.

A matka jak na zlo$¢ nie przychodzita. (26)

Potoczne wyrazenie jak na zlos¢, ktére ma wyraznie negatywne konotacje, oddaje
zniecierpliwienie odczuwane przez chiopca z powodu nieobecnosci matki, jego irytacj¢ czy
nawet thumiony gniew. Obecno$¢ matki w domu jest czym$ pozadanym, jest gwarantem
bezpieczenstwa.

Istotna dla Nagiego sadu jest przewijajaca si¢ przez fabule utworu scena poszukiwan
dziecka w tytutowym sadzie. Cho¢ zwykle to ojciec btagka si¢ miedzy drzewami owocowymi

1 szuka swojego syna, w pewnym momencie narrator ukazuje czytelnikowi w tej roli matke.

Z tego strachu wyrywat mnie dopiero glos matki, ktora zjawiala si¢ nagle na skraju sadu, jakby przeczucie,
ze znajduje si¢ w niebezpieczenstwie ja przywodzito, a nie pora na obiad, i wolata mnie na caty glos, a ten glos
jej niost sie jak zaspiew, zwielokrotniony przez §liwy, grusze i jablonie, niczym przez figury $wigtych i ottarze,
w tym glosie pobrzmiewaly litanie, psalmy, godzinki, tak Zze z miejsca, w ktorym stala, przetrzasata caty sad

i sgsiednie sady, i nadrzecze. Ten jej zaspiew przynosil mi wyswobodzenie. (26-27)
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Mysliwski czesto przypisuje swoim bohaterom okreslone atrybuty. Moga to by¢ konkretne
przedmioty kojarzone z danym bohaterem, elementy jego wygladu (ubior, czesci ciata), gesty,
sposOb mowienia itp. Istotnym elementem charakterystyki matki jest jej glos, ktory
Mysliwski opisuje za pomocag poetyckiego poréwnania (niesie si¢ jak zaspiew) i metafory
(przetrzgsata [tym glosem — A.C.] caly sad i sqsiednie sady, i nadrzecze). Glos matki
kojarzony jest z przyjemnym dla ucha dzwigkiem. Z kolei wyliczenie modlitw i1 pie$ni
religijnych, jakie syn styszy w tym glosie (litanie, psalmy, godzinki), wpisuje si¢ w motyw
matki religijnej, silnie zwigzanej z duchowa sferg zyciaZl. Przywotlany zostaje rowniez
ponownie motyw ulgi, jakg przynosi obecno$¢ matki, za§ dzwigk jej glosu w umysle bohatera
taczy si¢ z poczuciem wolnosci (jej zaspiew przynosit mi wyswobodzenie).

Posta¢ matki kojarzona jest zatem nie tylko z poczuciem bezpieczenstwa, ale rowniez
z poczuciem wolno$ci, a wigc z waznymi warto§ciami w zyciu kazdego dorastajacego
dziecka. Interesujace jest rowniez zastosowanie przez Mysliwskiego czasownika zjawiaé sig
z modulantem nagle. Zabieg ten dynamizuje opis, nadaje postaci matki aspektow
tajemniczosci, podkre§la niemal nadprzyrodzong zdolno$¢ matki do wyczuwania
niebezpieczenstwa, ktére mogtoby zagrazac jej dziecku.

Kolejnym waznym atrybutem matki jest rozaniec i — szerzej — modlitwa, co taczy¢ mozna

z charakterystyka tej bohaterki jako osoby poboznej, gleboko wierzace;.

Ale matka, jak zima dhuga i cigzka, przeznaczala wieczory na rozaniec. Ten r6zaniec chronit jg przed zima
i przed czasem, i przed ich wspolnym zmartwieniem [...] matka zaraz po obrzadku stworzen otulala sie

w ten rézaniec. (40)

Czasownik otulac¢ si¢ (SJP ‘okrywac si¢ czyms$ w celu ochrony, np. przed zimnem”) budzi
jednoznacznie pozytywne skojarzenia. Poprzez zastosowanie takiego sposobu obrazowania
Mysliwski odwotuje si¢ do zmystu dotyku, odczuwania ciepta 1 zimna (rézaniec jako zrodio
ciepla i poczucia bezpieczenstwa). Nadaje opisowi plastycznosci, jednoczes$nie ukazujac, jak
wazng role rézaniec petni w zyciu tej postaci. Modlitwa jest dla niej niczym tarcza, ochrona

przed reszta §wiata, przed problemami.

Zapadala w te modlitwe niczym kamien w wode, cichla w niej, Ze nieobecna si¢ stawala, rozlaczona
z nim granicg dwoch $wiatow, a tak niedostepna, ze cho¢ bliska, przez izbe zaledwie, wyobrazaé prawie si¢
dawata. (40)

Poetycki obraz matki pograzonej w modlitwie oparty jest na porownaniu zapasc si¢ jak
kamien w wode zbudowanym na potocznym frazeologizmie (znikngc¢ / przepasc / zapasc sie

jak kamien w wode ‘znikna¢ bez $ladu’). Poprzez zderzenie konkretnego obrazu modlacej si¢

%6 Aspekt religijny uwypukla porownanie drzew owocowych do figur $wietych i ottarzy.
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kobiety z metaforycznym przedstawieniem ,,zapadania si¢ w modlitwe” Mysliwski tworzy
zaskakujaca wizje. Autor dookresla ten obraz za pomoca epitetéw w formie zaprzeczonych
przymiotnikéw (nieobecna, niedostgpna) 1 przymiotnika rozigczona, kreujacych wizje matki
odcietej od $wiata, nieosiggalnej, catkowicie pochlonigtej przez religijne do§wiadczenie.

Ani westchnienie ulgi jej nie zdradzito, ani przesuwanie pacierzy w palcach, ani szelest spodnic, a kto si¢

tak po kryjomu modli, ten widocznie nie wierzy juz nikomu. (41)

Posta¢ modlacej si¢ matki wykreowana jest za pomocg krotkich zblizen na detal
(przesuwanie pacierzy w palcach, szelest spodnic). Autor rezygnuje z pelnego opisu na rzecz
uwypuklenia kilku elementéw charakterystyki postaci. Dzigki temu zabiegowi opis nabiera
charakteru zmystowego. Do zmystu dotyku (przesuwanie w palcach) dochodzi zmyst stuchu
(szelest spodnic). To wtasnie te wrazenia zmystowe skladaja si¢ na obraz matki ukazany
oczyma dziecka, przez pryzmat wspomnien. Autor okres$la rowniez sposob, w jaki modli si¢
matka — po kryjomu (SJP ‘w tajemnicy przed kim$’). Kobieta ukrywa swoja potrzebe
modlitwy przed reszta domownikéw, co moze rowniez $wiadczy¢ o braku zaufania wsrdd
cztonkow rodziny. Wyrazenie ten widocznie nie wierzy juz nikomu sugeruje paradoksalnie
brak wiary. Matka nie tylko nie wierzy juz ludziom, ale tez Bogu, nie wierzy w sens
modlitwy, cho¢ z niej nie rezygnuje.

Oprocz glosu i rézanca, istotnym atrybutem matki z Nagiego sadu sa jej wtosy?’:

Te wlosy, ktore byly jej calym majatkiem, wianem, bo nie miala ni ziemi, ni urody, tylko te wlosy
jedne. Te wlosy, o ktérych ludzie méwili, Ze ma je jak konskie wlosie, jak ksieze szaty, jak dziedziczka. Te
wlosy, ktére wyniosly ja na jego Zone sposréd wszystkich innych panien, majetnych, urodnych,
pracowitych, zalotnych, grzesznych. (41)

Poréwnania rzeczownikowe opisujace wlosy matki, takie jak: jak konskie wlosie, jak
ksieze szaty, jak dziedziczka, odwotuja si¢ do realiow zycia na wsi przed II wojng §wiatowa,
odzwierciedlajg sposéb postrzegania Swiata przez prostego chtopa, ktory widzac rzecz pigkna,
mogltby poréwnac je do elementdw znanej mu rzeczywistosci. Ich nagromadzenie podkresla
wyjatkowos¢ tego atrybutu matki. Nadzwyczajnos¢ wioséw matki podkresla rowniez
paralelizm, to jest powtérzona wielokrotnie fraza fe wfosy. Wyliczenie nadaje opisowi
dynamicznego charakteru, oddaje zachwyt obserwatora, ktéry usilnie prébuje odnalezé
wlasciwe porownanie. Z kolei hiperbola te wlosy (...) byly caltym jej majgtkiem uwypukla
obfito$¢ wlosow, jednocze$nie wskazujac, ze matka nie pochodzita z zamoznej rodziny.
Jednak to wlasnie te wlosy wyniosty®® ja na Zone, zachwycity ojca gtéwnego bohatera. Pickno

pasm podkresla jeszcze bardziej ostatnie zdanie, w ktorym Mysliwski ponownie stosuje

27 Na temat symboliki wloso6w w kulturze ludowej pisata m.in. Anna Figiel (2017).
8 Wyniesé | wynosié: ‘nada¢ komus lub czemus$ wicksze znaczenie w jakiej$ hierarchii’ (zob. USJP)
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wyliczenie, zestawiajac t¢ ceche matki z szeregiem cech potencjalnie pozadanych u kobiety
(majetnych, urodnych, pracowitych, zalotnych, grzesznych).
Opis wlosow matki przywotany jest rowniez w ponizszym fragmencie:

Strach brat patrze¢, gdy siedziata tak z tymi wlosami rozczesanymi, siegajacymi do ziemi prawie, Ze si¢

moga zaja¢ te migkkie konce, od byle czego, od $wiatla, blasku, same z siebie (42)

Wyjatkowos¢ wioséw matki, ich pigkno ukazane jest takze w powyzszym fragmencie za
pomocg szeregu epitetdéw (w tym jednego rozbudowanego): rozczesane, siegajgce do ziemi
prawie, migkkie (konce wlosow). Nagromadzenie epitetow stluzy wyeksponowaniu obfitosci,
dhlugosci i delikatnosci wloséw matki. Wilosy te moga zaja¢ si¢ ogniem od byle czego.
Ponownie w deskrypcji autor si¢ga po wyliczenie (od byle czego, od swiatta, blasku, same
z siebie), ktoére ma za zadanie uplastyczni¢ obraz, a takze podkresli¢ pieckno opisywanych
pasm wlosow.

Waznym wydarzeniem fabularnym w Nagim sadzie, ktére wptywa na przebieg fabuly
1 pdzniejsze dziatania bohateréw, jest choroba gldwnego bohatera. Jako dziecko zachorowat
on bowiem na gruzlice i niemal otart si¢ o $mier¢. Zdesperowani rodzice, szukajgc ratunku
dla syna, siegneli po $rodki znane z przekazéw ludowych, oparte na wierze w skutecznos¢

magicznych obrzadkéw. W opisie tych wydarzen ukazana jest tez wyrazi$cie posta¢ matki.

Kto$ doradzit, nie wiadomo nawet kto, bo ile razy si¢ o tym w domu wspominato, nigdy zgody nie byto
miedzy ojcem a matka co do tej samej osoby, aby mnie matka wzieta na rece i nie oddajac nikomu, przeszta

przez dziewigé mostow. (90)

Matka z synem na r¢kach, ojciec, a takze pozostali mieszkancy wioski ruszaja zatem
w droge, by odnalez¢ dziewig¢ mostow. Te wydarzenia fabularne ukazujg posta¢ matki
z zupetnie innej niz dotychczas perspektywy. Na krotka chwile znajduje si¢ ona w centrum
wydarzen 1 to na niej koncentruje si¢ opis.

Tylko matka ze mna na rgkach szla koleing po migkkim, puchatym kurzu, chronigc bose stopy od podbicia,
bo jej odradzali buty na takg drogg, i szkoda jej byto, a parzy! ja ten rozgrzany kurz jak popiot spod rusztu, lecz
ani sfowem si¢ nie poskarzyla ani dala poznaé, nie chcac sobg innych straszy¢. (93-94)

Matka jest jedyng kobieta w grupie, idzie boso koleing, niesie dziecko. Wyrdznia si¢
zatem na tle towarzyszy swojej wedrowki, co podkresla modulant tylko. Autor skupia sie
w opisie na bosych stopach kobiety. Z jednej strony brak obuwia wskazuje na pragmatyzm
i ubdstwo matki, z drugiej za§ ma warto§¢ symboliczng. Bose stopy sa symbolem pokory
(Kopalinski 2001). Mozna tez uznaé je za element rytuatu. W kulturze znany jest motyw
pielgrzyméw odbywajacych swoja wedrowke boso, by tym bardziej zjednaé sobie
przychylno$¢ Boga. Mysliwski podkresla tez nieztomno$¢ charakteru matki (ani stowem sie

nie poskarzyta, ani data poznac).
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Matka kreowana jest na bohaterke:

Widocznie jednak wstyd wszystkich ogarnat, ze do tej pory jedna matka szla niezmeczona miedzy nimi
99)

Kobieta wyraznie wyroznia si¢ sposrdd grupy mezczyzn, ktora stanowi dla niej
kontrastowe tlo. T¢ wyjatkowos¢ podkresla przydawka jedna. Sita i wytrwato§¢ matki sg
jedyna nadzieja dziecka na przezycie. Matka poswigca si¢ dla jedynego syna. Jest to czgsty
motyw w kulturze. Zostal tu przywolany archetyp matki i matczynej mitosci, zdolnej do
bezgranicznych poswiecen.

Ale ruszyli hurmem ku rzece, przez miedze, przez pola na przelaj, matke zostawiajac, ktora nagle jakby
oslabla, dajac si¢ wszystkim odbiec, nawet sagsiadowi choremu na nogi, a z nig ojca, ktéry jako jedyny wiedzial,
ze matka czuje si¢ jak z krzyza zdjeta. Spojrzala na niego z trwoga, pewna, ze dojrzal teraz jej zmgczenie jak
nagos¢, bo kiedy szla posrod zmeczonych ludzi, jakos si¢ kryta migdzy nimi, w cichosci swojej sie kryla,
w malym wzro$cie, w bosych stopach, ktorych mi¢dzy butami nawet stychac nie byto (100)

Zderzenie dynamizmu zachowania grupy i zachowania rodzicéw uwypukla zastosowany
przystowek nagle (nagle jakby ostabta). W przypadku matki caly opis akcentuje jej ostabienie
fizyczne: jakby ostabla, jej zmeczenie. Potoczne poroOwnanie o biblijnej etymologii — jak
z krzyza zdjeta nadaje cierpieniu matki mistycznego charakteru. Emocje, odczuwane przez
matke, uwidaczniajg si¢ w jej spojrzeniu. Matka patrzy na ojca z trwogg. Nie chce, by
dostrzegl jej zmeczenie. Moze to wynika¢ ze strachu przed mezem, z potrzeby zachowania
pozorow. Rzeczownik odprzymiotnikowy cichos¢ oddaje jedng z gldéwnych cech tej postaci
(matka jest osobg cicha, niknagca w thumie — metafora: w cichosci swojej si¢ kryla). Jakby na
marginesie kreslone sg tez kolejne cechy wygladu matki (epitety: maly wzrost, bose stopy).

Z czasem zmgczenie kobiety coraz bardziej daje o sobie znac:

Kto wie, moze od dawna si¢ tego spodziewata, moze juz tylko na to czekata, kiedy poczula, Ze sily ja
opuszczaja, ze deszcz potu po niej sptywa, ze zapada si¢ coraz glgbiej w kurz, nie w kurz, w popidt goracy,
ktoérym kto$ droge wysypat (...) (101)

Nieludzki wysitek matki, jakim jest niesienie na r¢kach dziecka przez wiele godzin,
w trakcie pieszej, wielokilometrowej wedrowki, bez odpoczynku, w kurzu i stoficu, kreowany
jest za pomoca $rodkow stylistycznych, takich jak metafory (deszcz potu), epitety w szyku
przestawnym (popiot gorgcy), a takze nagromadzenie zdan dopetlieniowych, podrzednych
wobec jednego zdania nadrzednego: poczuta, Ze sity jq opuszczajg, deszcz potu splywa,
zapada sig¢ coraz glebiej w kurz.

W pewnym momencie wedrowki ojciec zaczyna bi¢ matke sekatym kijem, gdy tylko
widzi, ze ta zwalnia i opada z sil. Scena przemocy z jednej strony odzwierciedla dawne realia

kulturowe (przyzwolenie na przemoc fizyczng), a z drugiej strony jest wyrazem bezsilnosci

50



i desperackiej nadziei ojca. Warto zwr6ci¢ uwage na sposob jezykowej kreacji matki,
doswiadczajacej przemocy ze strony ojca jej dziecka.
Ten kij i ja przemienil po trochu w mrowke, Ze juz nawet lito$ci nie wzbudzata, sumien tak nie dreczyta.

Mozna bylo o wiele spokojniej patrze¢ i nawet podziwiaé, jak si¢ przemaga z coraz wigkszym od siebie

cigzarem, z ziemia kostropata. Taka byla malenka, a taka silna. (115)

Matka poréwnana jest do mréwki. Owad ten jest symbolem pracowitos$ci, wytrwalosci
i pilnosci, a takze trudu wlozonego w prace (Kopalinski 2001). Poréwnanie do mrowki jest
znakiem odcztowieczenia matki. Nie budzi juz ona lito$ci, nie wzbudza wyrzutow sumienia,
nie jest postrzegana jako istota ludzka. W zdaniu zlozonym przeciwstawnie taka byla
malenka, a taka silna zestawione sg ze soba dwie pozornie kontrastowe cechy: niewielki
rozmiar (cecha mrowki), uwypuklony przez zdrobnienie przymiotnikowe (malenka) i sita.
Autor poprzez zastosowanie takiego kontrastu pokazuje wewnetrzng site matki, jej
nieztomno$¢ 1 wytrwalo$¢, pomimo fizycznej stabosci i1 kruchosci.

Pod koniec wedrowki matka zaczyna odczuwa¢ zmeczenie:

Szta juz prawie niezywa, chwiata sie, moze te kije ja tylko trzymaty na nogach, a moze wola zasobniejsza
od sil, wytrzymalsza niz nogi, r¢ce, krzyz, mysli, ale kt6z by matke o taka wole posadzat, nie kobiety to rzecz —
wola. Znali ja przeciez z jej kur, z poboznosci, dobroci, z tego, zZe czystos$¢ lubi, a przeciez dobrze ja znali
i nie od dzis. (118)

Skrajne wyczerpanie matki oddane jest przez zaprzeczony przymiotnik niezywa. Poprzez
stopniowanie przymiotnikéw i wyliczenie rzeczownikowe z postacig matki taczona jest silna
wola (wola zasobniejsza od sit, wytrzymalsza niz nogi, rece, krzyz, mysli). Mysliwski wylicza
roOwniez szereg atrybutéw matki, z ktérymi jest kojarzona przez ludzi, ktérzy znali jg dobrze
i nie od dzis. Sa to mianowicie: kury, poboznosc, dobro¢ i umitowanie czystosci. Kolejno$¢
w tym wyliczeniu zdaje si¢ by¢ przypadkowa, ale w istocie uwidacznia si¢ tez swoista
hierarchia. Na pierwszym miejscu znajduja si¢ kury, duma dobrej gospodyni, nieodigczny
element wiejskiego gospodarstwa, nastgpnie autor wymienia cechy (niewatpliwie
pozytywne), czyli poboznos$¢ i dobro¢ (sugerujac istotng rol¢ wiary w zyciu matki) oraz
czystos¢ w dostownym znaczeniu. Atrybuty te moja wyraznie pozytywne konotacje, kreuja
wizerunek matki dobrej, poboznej i czystej, a takze gospodarnej. W takim sposobie
obrazowania dostrzec mozna stereotyp kobiety chtopskiej — pracowitej 1 poboznej. Stereotyp
ten zostaje jednak przetamany w scenie wedrowki przez dziewie¢ mostow, w ktorej ukazana
zostala sita 1 niezlomno$¢ woli matki. Scena ta ukazuje matk¢ w innym $wietle, nadaje jej
wzniostego charakteru.

Matce udaje si¢ osiggna¢ cel. Przechodzi z synem na r¢kach przez dziewie¢ mostow.

Chtopiec zdrowieje.
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W utworze przedstawiona zostala rowniez $mier¢ bohaterki, ktéra umiera nagle
1 niepostrzezenie.

Matka znikla zaraz potem [...]. Wlasnie znikla, nie umarla, bo trudno powiedzie¢ o kims, kto schodzi tak
niepostrzezenie ze $wiata jak ona, Ze umart. Tak niepostrzezenie, ze nawet najblizsi nie dziwig sie, Ze jej nie
ma. (167)

Tak, jak za zycia matka byla postaciag niedostrzegang, tak i jej $mier¢ przeszta
niezauwazona. Oddaje to czasownik znikngé uzyty w znaczeniu ‘umrzeé’. Smieré matki jest
dla cztonkow rodziny zdarzeniem prawie niezauwazalnym (niepostrzezenie), nie ma tez
znamion wydarzenia o trwalych skutkach. Posta¢ ta znika z kart powiesci 1 zycia pozostatych
bohaterow tak samo niepostrzezenie, jak si¢ w nich pojawita. Nieobecnos¢ staje si¢ kolejng

1 ostatnig cecha, sktadajacg sie na jezykowa kreacje¢ tej postaci w Nagim sadzie.
2.2. Palac — jezykowa Kkreacja postaci kobiecych

Patac to druga powies¢ Wiesltawa Mys$liwskiego. Akcja powiesci rozpoczyna si¢
w momencie, gdy do tytutowego patacu dociera front wojenny. Wiasciciele 1 stuzba w panice
opuszczajg posiadlos¢. Na miejscu pozostaje tylko parobek Jakub, gldéwny bohater powiesci.
Ranny 1 umierajacy bohater przemierza komnaty patacu, doswiadczajac kolejnych wizji
1 halucynacji. Rzeczywisto$¢ przedstawiona w utworze nie poddaje si¢ zatem racjonalnemu
osadowi, a sam patac jest symbolem pozarealnej rzeczywisto$ci (podobnie jak tytutowy sad
w debiutanckiej powiesci Mys$liwskiego).

Postaci kobiece nie petlnig w utworze istotnej roli. Pojawiajg si¢ w niektorych
wspomnieniach i halucynacjach gléwnego bohatera, najczgsciej jako blizej nieokreslona
grupa shuzacych pracujacych w patacu:

Jeszcze z patacu uciekali lokaje, $mieszni w swoim przerazeniu, w swoich czarnych surdutach, tym bardziej
$mieszni, ze probowali z godnoécig uciekac. Za nimi kucharze, kucharki, inna stuzba. Pokojowki poglupiale
jak jaskolki, ze mozna je bylo w garscie lapa¢ i gwalci¢. (10)

Zachowanie przerazonych pokojoéwek poréwnane jest do zachowania ptakoéw (pogtupiate
Jjak jaskotki). Grupa uciekajacych w poptochu kobiet budzi w Jakubie skojarzenie ze stadem
jaskotek, ktore latajg w réznych kierunkach, pozornie bez sensu i celu. Analogia do ptakéw
jest przywotana rowniez pdzniej:

A jej pokojowki zadziobalyby mnie. (69)

Dla Jakuba-chtopa kobiety stuzace w patacu sg zatem niczym stado ptakow. Bywaja
zardwno agresywne, jak i nieludzko przestraszone oraz bezbronne wobec przemocy. Ukazana
jest instynktowna reakcja kobiet na $miertelne zagrozenie, ich panika. Za pomocg poréwnan

i animalizacji postaci kobiece s3 dehumanizowane. Zabieg ten ma na celu oddanie
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mentalnosci Jakuba — prostego parobka, ktory widzi kobiety przede wszystkim jako
anonimowg zbiorowos¢, a nie konkretne jednostki. Wyodrebnia je na podstawie funkcji, ktéra
petnig w patacu (pokojowki).

Jednym z gtéwnych motywow Patlacu jest basniowa w swojej genezie przemiana Jakuba-
parobka w Jakuba-pana (analogicznie do schematu ,,z zebraka — krol”). Pograzonemu
w malignie bohaterowi wydaje si¢, ze jest dziedzicem tytulowego patacu. Przemierza
komnaty, tak jakby nalezaty do niego i czyni rzeczy, na ktore nigdy nie powazytby si¢ Jakub-
parobek (dotyczy to m.in. mozliwo$ci decydowanie o losach urojonej stuzby, rozkazywania
im).

Mimo to Jakub-pan postrzega kobiety podobnie jak Jakub-parobek. Jednak tym razem
stuzace porownane sg nie do ptakéw, lecz do koni:

Nieraz jak tak sobie wyjdg i popatrzg, jak laza, wiadrami dzwonia, zwierzeta zaganiaja, przyspiewuja, to
jakbym na konie swoje patrzyl, na moje kasztanki, na moje bulane, na kare moje, na siwki. (68)

Konie sg wartosciowym elementem majatku, stanowig chlube gospodarza, $wiadcza
0 jego pozycji spotecznej. Zachwyt bohatera podkresla wyliczenie (kasztanki, butane, kare,
siwki) 1 wielokrotnie powtdrzony zaimek dzierzawczy moje.

Zachwyt Jakuba-pana nad wygladem kobiet wida¢ rowniez w ponizszym fragmencie:

Powiem ci, ze najlepsze sa te zwyczajne. Te pospolite, te czerwone. Thuki, bo thuki, ale krew w nich
pieje. (71)

Jezykowa kreacj¢ kobiet chtopskiego pochodzenia buduja elipsa oraz wyliczenie — te
zwyczajne, te pospolite, te czerwone. Zastosowane przymiotniki nie niosg jednak ze sobag
pozytywnych konotacji (zwyczajne, pospolite). Wyrazenie thuki*®, bo thuki ma charakter
obelgi. Bohater deprecjonuje mozliwosci intelektualne kobiet, wpisujac je tym samym
w negatywny stereotyp. Jakub najbardziej ceni w chtopkach ich energi¢ i temperament, co
ukazuje zastosowana metafora krew w nich pieje, a takze epitet czerwone, ktoéry moze
oznacza¢ z jednej strony plamy wykwitte na twarzy z powodu wysitku, z drugiej zas moze
konotowac¢ rumianos$¢ oblicza, bedaca oznaka zdrowia i sity.

Bohater zwraca tez uwage na wyglad miodych kobiet:

Ale 1 urodnych dziewek tutaj nie brak. Ulepy nie dziewuchy. Dziewuchy jak drzewa. A niejedna
obrodzona niczym jablon. GarSciami ja zrywaé. Z lisciami jga zrywaé. (68)

Chtopki nazwane sg archaicznym okres$leniem dziewki, a takze zgrubieniem dziewuchy.

(3

Poréwnane s3 do stodkiego napoju (SJPD rejestruje ulep, jako posp. ulepek, czyli ‘gesty

i stodki syrop’), ktorego smak i1 stodycz moze budzi¢ pragnienie. Pojawia si¢ rowniez

2 Thuk — pogard. ‘matol, tepak’ (SJP).
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porownanie do drzew, do jabtoni (obrodzona niczym jabton), nawigzujace do budowy ciata
kobiet, ich obfitych ksztaltéw i t¢zyzny. Taki wizerunek wpisuje si¢ w stereotypowy obraz
mieszkanek wsi. Pozadanie, jakie wzbudzaja w Jakubie mtode kobiety, jego zachtannosé
wobec nich oddaja zwroty garsciami zrywaé, z lisciami zrywaé. Wydobyta zostata w ten
sposob uroda kobiet, ich zmystowos$¢, budzaca skojarzenia z urodzajnymi jabloniami.

Wystepujace w Patacu postaci kobiece sg przede wszystkim wytworem umystu gldwnego
bohatera, w zwigzku z tym uosabiajg m.in. jego ukryte pragnienia. Cze¢ste sg zatem opisy
cielesnosci kobiet, oddajace pozadanie me¢zczyzny. Jakub-pan dostrzega kobiety réwniez
w wymiarze jednostkowym, nie tylko jako bezimienng grupe, co charakteryzowato Jakuba-
parobka. Tak jest w przypadku chtopki, panny mtodej, ktora w jednej z wizji maz
przyprowadza do Jakuba-pana:

A kazatem jej przyj$¢ prosto z kosSciota, prosto od $lubu. (...) Aby przyszla pachngca kadzidlem,
kwieciem, §wiecami. Prawie niewinna, nawet z ciala rozgrzeszona ten jeden jedyny raz w zyciu, odkleta
z wszelkiego cierpienia, prawie §wieta ten jeden jedyny raz. (...) I przyszla cala w welonie, jak $nieg biala,
w wianku, okapujaca lzami jak §wieca, ale przyszta. Pan mtody ja przyprowadzit. (156)

Atrybutem tej postaci jest niewinno$¢, symbolizowana przez kolor bialy (poréwnanie jak
sSnieg biata) 1 epitety niewinna, Swieta (poprzedzone partykula prawie). W deskrypcji
wyraznie dominujg metafory nawigzujagce do Biblii 1 obrzadkow religijnych (pachngca
kadzidlem, nawet z ciata rozgrzeszona, odkleta z wszelkiego cierpienia, okapujgca tzami jak
Swieca).

W pewnym momencie Jakub-pan doswiadcza tez halucynacji, w ktorej ukazuje mu si¢
jedna z pokojowek:

Chuchro nieledwie, z rozsypanymi w bezladzie wlosami, o twarzy bledziuchnej jak poswiata, w sukni
kwiecistej i za duzej, bosa (...) Jest moze pijana, moze goraczka ja trawi, moze probuje mnie tylko oszuka¢ tym
u$miechem, tym zblizaniem si¢ taneczno-wyniostym. (100)

Wyglad tej pokojowki rozni si¢ od wygladu pozostatych, silnych i urodziwych stuzacych,
czym przykuwa uwage Jakuba. Szereg rozbudowanych epitetow kreuje drobng, delikatng
i niezbyt tadng kobiete (w przeciwienstwie do pojawiajacych si¢ wezesniej deskrypcji kobiet
stuzacych). Bohater jest nig jednak zaintrygowany. Probuje odgadna¢ jej zamiary, a jego
niepewno$¢ oddaje powtorzona partykuta moze.

Do glosu dochodzi posta¢ kobieca, pojawia si¢ polifoniczno$§¢ monologu:

Pomyslisz moze, gdy juz o niczym nie bedzie chciato ci si¢ mysle¢, ze schludna jestem, cicha, tak cicha,
Ze jestem, a nie stychaé¢ mnie, Ze pokorna, do pracy stworzona, do porzadkow, jakby przydatna jedynie
swoim rekom. (...) Ze brzydka jestem, chuda, gruzlicza, a jakby nie do$¢ tego, jeszcze kobieta. Taka

niepozorna jak mysz, a kobieta. Ust od blado$ci nie odréznisz we mnie, oczu od smutku, pragnienia od

goraczki, a kobieta. Ciala po mnie nie znaé, piersi moje az wstydliwe, a kobieta. I do tego pochloni¢ta
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$cieraniem kurzéw w twoich komnatach, jako to $cieraniem kurzéow jedynie widoczna i jakby wraz z kurzem

znikajaca, $cierana swoimi r¢kami. A kobieta. A pozatowania godna, zZe kobieta. (101-102)

Powyzsza wypowiedZ oparta jest na antytezie. Wymienione zostaty cechy charakteru
kobiety (epitety proste: schludna, cicha, pokorna i ztozone: do pracy stworzona, metafory:
przydatna jedynie swoim rekom), a takze wygladu (epitety o negatywnym nacechowaniu:
brzydka, chuda, gruzlicza, porownania: niepozorna jak mysz, jakby wraz z kurzem znikajgca).
Nastgpnie zestawiono je z prostymi stwierdzeniami w formie roéwnowaznikow zdan:
a kobieta, jeszcze kobieta, zZe kobieta. Tworzy to obraz kobiety oparty na kontrascie. Cicha,
niepozorna, nieurodziwa, a budzi ciekawos¢ w mezczyznie. Fundamentem dla kreacji tej
bohaterki jest tajemniczo$¢ 1 nieoczywistos¢. Wprowadzenie tej postaci ma prawdopodobnie
na celu podkreslenie aspektow czlowieczenstwa i kobiecosci, w opisanej wczesniej tylko
w wymiarze zbiorowym, grupie palacowych stuzacych.

Powracajagce w halucynacjach umierajgcego bohatera postaci kobiece®® interpretowaé
mozna réwniez jako uosobienie Smierci, kostuchy.

Eh, ty, ty. Ja tu gadam niestworzone rzeczy. Ja tu skamle. Jakbym jasnie panem nie byl, a ty jakby$ wielka
pania byla. Kolanami tu si¢ $ciskam, a ty jak paw obnosisz si¢ przede mng. Nie uSmiechniesz si¢, nie
zasmucisz, tylko kurze $cierasz. Jak ten paw roznosisz cialo swoje nagie. A Zeby$ wiedziata, ze nagie,
nagusienkie. Nic ci¢ nie zakryje przede mna. Pelna$ go jak ziemia ziemi. Wszedzie ci¢ tu petno, w tej
komnacie. A ja jak w wiezieniu migdzy bezradnoscig a pragnieniem pelny ciebie. Moze i si¢ cieszysz, ze§ mnie
sobg zarazita, ze tu zdycham, drz¢ do ciebie. (147)

Patrze tu na ciebie i nie chce mi si¢ wierzy¢, ze si¢ krzatasz w tej komnacie. (...) Bo tyle mlodoSci w tobie,
Ze az znie$¢ cie trudno. Nie kus, nie kus. Zmityj si¢ nade mna. (...) Skazy nawet nie ma w tobie, zZe jestes, taka
mloda jestes. Moze i nie jestes, lecz ta mlodos¢ jest za ciebie. (...) Bo ty jeszcze pycha jeste$, nie pokora
istnienia. O, jak nieludzka jest ta mlodo$¢ twoja, jak okrutna, niewyrozumiala, cho¢ niewinna niczemu.
(148)

Moze przysztas$ tu po nic. Moze tylko zemsci¢ si¢ na mnie. (148)

Ciesz si¢, Smiej sie, drwij. (149)

A kiedy przyjdziesz nareszcie, wpadniesz w me ramiona (...) i szczes§liwi ruszymy z kopyta (204-205)

Jakzez mogtem zapomniec (...) Ze nie z tego$ juz §wiata, ze ty takze do siebie nie nalezysz. (205)

Smieré ukazana jest w roli kochanki. Dla umierajagcego bohatera jest ona obiektem
pozadania. Upersonifikowana $mier¢ to kobieta mloda, pickna, zmystowa, ale tez niewinna.
Na poziomie jezykowym zastosowano szereg srodkow stylistycznych, w tym poréwnania (jak

paw obnosisz si¢ przede mng), paralelizmy (jak paw obnosisz si¢ przede mng, jak ten paw

roznosisz ciato swoje nagie), zdrobnienia (nagusienkie), hiperbole (tyle mlodosci w tobie, ze

30 Oprocz pokojowki i panny miodej, Jakub w swoich wizjach spotyka tez m.in. ksiezng.
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az znies¢ cig trudno), wykrzyknienie (O, jak nieludzka jest ta miodos¢ twoja), szereg
rozkaznikow (Ciesz sie, Smiej sie, drwij), eufonia (nieludzka, niewyrozumiata, niewinna).
Podsumowujac: wystepujace w Palacu postaci kobiece sg przede wszystkim wytworem
umyshu glownego bohatera. Ich jezykowe kreacje wpisuja si¢ w dominujagca w utworze
poetyke snu. Deskrypcja skupia si¢ na ich cielesnos$ci i zmystowosci, co oddaje mentalny stan
bohatera. Postaci kobiece mogg tez by¢ interpretowane jako personifikacja $mierci, zwiastun

zblizajacego si¢ kresu zycia Jakuba.

3. Jezykowa kreacja postaci kobiecych w tworczosci Edwarda Redlinskiego
3.1. Listy z Rabarbaru — jezykowa kreacja postaci kobiecych

W debiutanckim zbiorze opowiadan Edwarda Redlinskiego pojawia si¢ kilka postaci
kobiecych. Najwazniejsza role w fabule utworu odgrywa matka gléwnego bohatera, Pawetka
Kosego, ktéra pojawia si¢ w wiekszosci opowiadan. Bohaterka ma na imi¢ Helena 1 jest
chlopka. Pawetek ma réwniez siostr¢ — Kryske. Inne postaci kobiece pochodzenia
chlopskiego pojawiajg si¢ sporadycznie, w pojedynczych opowiadaniach. Zwykle sa to
postaci drugoplanowe. Zawsze jednak reprezentuja one pewien archetyp mieszkanki wsi,

np. miejscowa ,,wariatka” Chwoska.
3.1.1. Jezykowa kreacja Heleny Kosej

Bohaterke t¢ wprowadza do utworu ponizszy opis:

[Matka] Jest kobieta dobra. W niedzielg, wazac kapus$niak, Spiewa godzinki. Po $niadaniu sprzata
w chacie, zmienia nam poSciel, koszule. Potem bierze mnie do siebie na t6zko. Uktadam gltowe na jej podotku,
do iskania. Kogo nie iskano, ten nie wie, co stracit. Ech, matka umie iska¢. Nieraz pstryka paznokciami na
pusto, zeby zrobi¢ przyjemnos¢. Jest piekna kobieta i imi¢ ma pigkne. Helena. Czasem przyglada si¢ ojcu
chrapigcemu na szlabanku. (18)

Narracja w tym fragmencie prowadzona jest z perspektywy dziecka, co odzwierciedla si¢
w ograniczonym doborze leksyki. Prosty przymiotnik pigkna uzupetniony jest o kolejny
schematyczny epitet dobra. Przytoczony zostaje szereg prac, jakie matka wykonuje
w gospodarstwie: gotowanie (wazqc kapusniak), sprzatanie (sprzqta w chacie, zmienia nam
posciel, koszule), opieka nad dzieckiem (iskanie).

Znaczace jest tez imi¢ bohaterki. Helena to imi¢ pochodzenia greckiego, wystepujace

w greckiej mitologii (por. Helena Trojanska). W Polsce po raz pierwszy odnotowano je
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w XIII wieku (Taszycki 1969: 269). W $§wiadomosci Polakow imi¢ to odbierane jest jako
tradycyjne imi¢ zenskie. Jak podkresla narrator imig pigkne, ktore pasuje do pieknej kobiety.

Bohaterka ta ukazywana jest podczas wykonywania prac gospodarskich, takich jak
dojenie mleka:

Od tego momentu moje spotkania z krowami ograniczaja si¢ do pojenia oraz asystowania matce przy
wieczornym udoju. Jak lubi¢ przy$wieca¢ dojeniu — usadowi¢ si¢ w ztobie z kopciuchem w r¢gku! Matka siada
na niziutkim zydelku. Obejmuje skopek kolanami, opiera glowe o krowi brzuch. Jej palce tlocza mleko
Z wymion z artystyczna precyzja. (18)

Narrator skupia si¢ na poszczegolnych, nawet najdrobniejszych gestach 1 ruchach matki
(siada, obejmuje, opiera). W ten sposob opis dojenia kréw zamienia si¢ w opis swoistego
rytuatu, ktéry matka dzieli z synem. Deskrypcja koncentruje si¢ na dioniach kobiety,
a konkretnie na jej palcach, ktore ttoczqg mleko (...) z artystyczng precyzjq. Opisanie dloni
matki w ten sposob wskazuje posrednio na umiejetnosci 1 do§wiadczenie bohaterki. W jej
wykonaniu dojenie krow staje si¢ sztuka.

Rytual wieczornego dojenia kréw staje si¢ dla Pawetka waznym punktem dnia:

Kiedy$ matka zaniemogta i krowy doit ojciec. Krzyknat raz i drugi na Zuczke, bo Zle ustawiata noge,
zastaniala wymig. Szturchngt Czarnuch¢ w brzuch. Nie podobato mu si¢ moje przyswiecanie. I nagle poczulem
sie jakby w innej oborze. Inne $ciany, inne krowy. Cia$niej i zimniej. (18)

Emocje, jakie matka 1 jej zachowanie wzbudzaja w dziecku, zestawione s3
z kontrastowym dzialaniem ojca. W tym =zestawieniu to matka jest zdecydowanie
warto$ciowana pozytywnie. Rozbudowane pordéwnanie (I nagle poczutem si¢ jakby w innej
oborze. Inne Sciany, inne krowy) oddaje emocje dziecka wyrwanego z codziennej, znajome;j
rutyny, ktérej centralnym punktem byla matka. Podkre§la to roéwniez powtodrzenie
przymiotnika inny (SJPD podaje m.in. nastgpujace znaczenia tego leksemu: ‘nie taki sam,
niepodobny do drugiego, roézny, odmienny zmieniony’), a takze uzycie przystowkow
W stopniu wyzszym: ciasniej, zimniej, ktore niosg negatywne skojarzenia.

Z czasem Pawelek zaczyna inaczej postrzega¢ swoja matke. Chlopiec dorasta 1 dostrzega
uptyw lat rowniez w wygladzie Heleny:

Dom! Nie urostem przeciez, a sufit obnizy! si¢ nad glowe... Mama — jaka malenka... starutka. (51)

Pawetek opisuje matke za pomoca deminutywow: malenka, starutka, ktore z jednej strony
okreslaja jej wyglad, z drugiej za$ oddaja emocje syna, jego czuto$¢ i mito§¢ wobec
rodzicielki. Wielokropek rozdzielajacy te dwa epitety wskazuje na moment zaskoczenia

1 u§wiadomienia sobie zmian, jakie uplyw czasu wywarl na Helenie.
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3.1.2. Jezykowa kreacja Krystyny Kosej (Kryski)

Posta¢ siostry Pawelka pojawia si¢ dopiero w O6smym z kolei opowiadaniu zbioru
pt. Derma. Charakterystyka tej bohaterki ogranicza si¢ do krotkiej wzmianki o jej wieku
1 stanie cywilnym:

Krysce minela trzydziestka. Zaklepana stara panna. (65)

Poprzez potoczne wyrazanie stara panna przywolano powszechny w opisywanym
srodowisku stereotyp kobiety niezameznej. Przymiotnik zaklepana (od czasownika zaklepac
w znaczeniu potocznym ‘zatatwié, obgadaé, zapewni¢’) uwypukla negatywny stereotyp,
nadajgc mu humorystycznego zabarwienia.

W opowiadaniu pt. Ferie wiosenne nawigzano rowniez do tradycyjnego podziatu na prace
meskie 1 kobiece:

W sobote narznelisSmy z ojcem sieczki, co poszto sprawnie dzigki elektrycznemu silnikowi. Matka
z Kry$ka piekly ciasta, przyrzadzaly swieconke. (65)

Mgzczyzni zajmuja si¢ pracami gospodarskimi, kobiety gotuja i przygotowuja si¢ do
religijnych obrzadkéw. Przedstawiony wyzej stereotyp =zostaje jednak przelamany

w kolejnym fragmencie:
Kryska przyniosta ze strychu zesztoroczne portki, jakas bluze, chodaki. Sama obula gumowce. WzieliSmy
si¢ do widel. Ona, drobne chuchro, wiodla pierwsze skrzypce (czy wolno uzy¢ tego poréwnania przy gnoju?).

Mnie dawata sie we znaki przerwa w robocie. (67)

Kryska nie tylko pracuje na réwni z me¢zczyznami, jest nawet silniejsza, sprawniejsza
1 bardziej obyta z pracami gospodarskimi od swojego brata. Podkreslona zostata drobna
budowa kobiety (drobne chuchro’!), przez co tym bardziej uwypuklono kontrastujaca
zwygladem sile 1 wytrzymato§¢ bohaterki. Zastosowano tez popularny zwigzek
frazeologiczny grac pierwsze skrzypce (w znaczeniu ‘przewodzi¢ komus, czemus’), ktory
nieznacznie zmodyfikowano poprzez zamian¢ czasownika. W ten sposob, za pomocg
oszczednych $rodkow jezykowych, w krotkim opisie stworzono obraz kobiety nietypowej,
z jednej strony wpisujacej si¢ w normy jej $rodowiska, z drugiej bedacej tych norm
przeciwienstwem.

W kreacji postaci Kryski pojawia si¢ rowniez motyw poOznego zamazpojscia oraz,
podobnie jak w przypadku matki giownego bohatera w Nagim sadzie, motyw pdzZnego

macierzynstwa:

31 Chuchro: pot. ‘osoba drobna, watta’ (SJP). Na marginesie nalezy zaznaczy¢, ze wyrazenie ,,drobne chuchro”
ma charakter tautologiczny, co w tym przypadku niekoniecznie nalezy klasyfikowaé jako blad jezykowy, lecz
przyktad stylizacji na jezyk potoczny, w ktoérym tego typu formy jezykowe sa powszechne.
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Na Wigili¢ wpadla Kryska z wypuczonym brzuszyskiem, szczesliwa. Szwagier mowi do niej: Rybko.
(100)

Redlinski nie wpisuje motywu poéznego macierzynstwa bohaterki w sfere tabu. Motyw ten
uzyty jest raczej dla nadania postaci dodatkowych cech komicznych. Swiadczy o tym
zastosowanie zgrubienia brzuszysko, przymiotnika wypuczony (utworzonego od potocznego
czasownika wypuczy¢ w znaczeniu ‘uczyni¢ wypuktym, sta¢ si¢ wypuklym’, por. SJP) oraz
afektonimu Rybko, przy uzyciu ktérego maz zwraca si¢ do Kryski. Posta¢ kobieca nie jest
jednak deprecjonowana. Srodki jezykowe, takie jak czasownik wpasé, w tym kontekscie
konotujacy energie i witalno$¢, oraz przymiotnik szczesliwa, kreuja poczucie szczescia, jakie

odczuwa bohaterka.
3.1.3. Jezykowa kreacja Chwoski

Posta¢ Chwoski pojawia si¢ w opowiadaniu Brzozy, w ktorym narrator Pawetek opisuje

swoje dziecinstwo spedzone gldwnie na wypasaniu krow i zabawach z rowie$nikami:

Czasem przypedza krowy glupia Chwoska, ktora pasie u gospodarzy podobnie jak Leszek. Lat ma ze
czterdziesci, a rozumu pie¢ razy mniej, pozwala wyczynia¢ ze soba rozne kawaly. (24)

Juz na wstepie pojawia si¢ epitet charakteryzujacy w formie nacechowanego negatywnie
przymiotnika gtupia. Jest to wrecz staly epitet, bedacy czgscig nazwy osobowej tej postaci.
Niedostatki intelektualne bohaterki autor dookresla nastgpnie za pomocg zdania o charakterze
sentencji: lat ma ze czterdziesci, a rozumu pigc¢ razy mniej, w ktorym zestawia wiek 1 iloraz
inteligencji bohaterki. W tym zestawieniu obie te cechy Chwoski wypadaja negatywnie.

Chwoska jest zdecydowanie najbarwniejsza postacig kobieca wystepujaca w Listach
z Rabarbaru. Bohaterka nie wpisuje si¢ w spolecznie akceptowane normy:

Najwiecej $miechu mamy z Chwoski. Czasem przychodzi w butach na wysokim obcasie — jeden jest
czarny, drugi brazowy i z cholewka. Raz wplotla w warkocze galezie i udawala drzewo. Cale lato i jesien
$piewa pie$ni wielkanocne, najczgsciej ,,Wesoty nam dzi$ dzien nastal”. (25)

Powyzszy opis jest jednoczesnie plastyczny i1 konkretny. Redlinski uwypukla komiczny
charakter Chwoski, jednocze$nie wskazujac, Ze nie cieszyla si¢ ona szacunkiem
w spoleczno$ci wiejskiej (zwlaszcza wsrod dzieci). Jej odmiennos¢ podkresla ubior — buty nie
do pary, galezie wplecione we wlosy. To, jak rowniez nietypowe zachowania kobiety — udaje
drzewo, nieustannie (cafe lato i jesien) $piewa piesni wielkanocne, sg przyczyng jej alienacji.

Spiewa, czy sa stuchacze czy nie. Rozsiada si¢ pod drzewem, wybija takt patykiem i zawodzi na cztery
strony Swiata, grubo jak chlop. (25)

Komizmu tym scenom dodaje fakt, ze Chwoska nie posiada tadnego glosu. Redlinski

w kreacji $piewajacej kobiety uzywa czasownika zawodzi¢ konotujacego nieprzyjemne,
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wysokie 1 przeciagle dzwicki. Czasownik ten autor laczy z potocznym zwrotem na cztery
strony swiata, podkres$lajac tym samym, jak glosny i nieprzyjemny dla stuchaczy jest §piew
Chwoski. Na koniec poréwnuje jej gtos do glosu chtopa (grubo jak chiop), po raz kolejny

deprecjonujac t¢ posta¢ dla celéw parodystycznych wpisujacych sie¢ w konwencje groteski

1 satyry.
3.2. Konopielka — jezykowa kreacja postaci kobiecych

W  Konopielce pojawia si¢ szereg postaci kobiecych: Handzia Bartoszewicz (zona
Kaziuka, gléwnego bohatera powiesci), Grzegorycha (sasiadka Bartoszewiczow),
nauczycielka z miasta o imieniu Jola* (uczycielka), a takze grupa wiejskich gospodyn, zon
taplarskich gospodarzy (Dominicha, Dunajowa, Michalowa i inne). Te ostatnie postaci tworza

bohatera zbiorowego, jakim jest spotecznos¢ wiejska (a doktadnie jego zenska czesc).
3.2.1. Jezykowa kreacja Handzi Bartoszewicz

Handzia jest zong Kaziuka Bartoszewicza 1 matka czworga dzieci: Ziutka, Stasi, Wiadka

i Jadzi. Jest to (obok nauczycielki) najwazniejsza posta¢ kobieca w utworze.
3.2.1.1. Wyglad Handzi

Posta¢ Handzi pojawia si¢ juz w pierwszych scenach powiesci.

Na t6zku pierzyna ledwo bieleje, cho¢ w biatej poszwie ona, a glowe Zonki na poduszce nie tyle widaé, co

slychaé, dychanie stycha¢. (6)

W scenie tej gtowny bohater, Kaziuk, tuz po przebudzeniu obserwuje $pigca obok zong.
W biatej poscieli wida¢ tylko glowe kobiety. Bohaterka okreslona jest zaimkiem osobowym
ona oraz zdrobnieniem zZonka. Posta¢ kobieca jest praktycznie niewidoczna, co nadaje jej
nieco tajemniczego charakteru. Wyraznie jednak stychaé jej oddech (dychanie), co podkresla
jeszcze powtdrzenie czasownika.

Kaziuk zaczyna budzi¢ Zzong, ale Handzia nie moze wyrwac si¢ ze snu. Nastepuje opis
zaspanej, potprzytomnej kobiety:

Siedzi i siedzi niedoprzykryta pierzyno, cycki rekami zakrywa od zimna, oczy wytrzeszczywszy niezywe,
szklane, niby zbudzona, a wygrzeba¢ sie z nocy nie moze, jeszcze nogi, brzuch nieprzecknigte. Mamrocze

cos, geba sie jej rusza jak krowie, co przez sen trawe zZuje. (8)
Opis skoncentrowany jest na poszczeg6lnych cze$ciach ciala kobiety (cycki, oczy, brzuch,

nogi). Poprzez umiejetne przechodzenie w opisie od jednego do drugiego elementu wygladu

32 W powiesci nie ma podanego nazwiska tej postaci.
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postaci i stosowanie starannie dobranych epitetéw, oddawany jest proces powolnego,
mozolnego wybudzania si¢ Handzi. Oczy Handzi sg niezywe 1 szklane, jej nogi i brzuch
nieprzeckniete. Kobieta mamrocze cos. Jej wyglad 1 zachowanie nasuwa Kaziukowi
skojarzanie z krowa. Usta bohaterki okreslone s3 ekspresywnym mianem geby,
a w rozbudowanym poréwnaniu geba sie jej rusza jak krowie, co przez sen trawe zuje, czton
porownujacy odnosi si¢ do $wiata przyrody (Swiata zwierzat) i realiow gospodarskich (krowa
jest podstawa inwentarza w wiejskim gospodarstwie). Zestawienie Handzi z krowg nadaje
opisowi kobiety wydzwigk humorystyczny, wspolgra z konwencja groteski, ktéra dominuje
w utworze. Ponadto opis zaspanej kobiety wzbogacony jest metafora wygrzeba¢ sie ze snu nie
moze. Stownik jezyka polskiego PWN notuje czasownik zwrotny wygrzebac si¢ w znaczeniu
‘wyjs$¢ skads lub spod czego$ z trudem’, a takze z kwalifikatorem pot. ‘by¢ gotowym po
dluzszym, powolnym przygotowywaniu si¢’. Taki sposob obrazowania jest kreatywnym
1 plastycznym sposobem opisu zaspanej kobiety.

Jezykowa kreacja wygladu Handzi zbudowana jest gléwnie w oparciu o zestawienie
z wygladem innej kobiecej postaci — nauczycielki. Jezykowa kreacja nauczycielki nie jest
przedmiotem niniejszych rozwazan, poniewaz bohaterka ta nie zalicza si¢ do warstwy
chlopskiej. Jednak charakterystyka wygladu nauczycielki jest jednym z punktéw odniesienia

dla kreacji wygladu Handzi, dlatego nalezy przytoczy¢ kilka istotnych jej elementow:

Uczycielka, jakaz ona wysoka, wieksza ode mnie, dluga, cieniutka. A uroda cyganska, oczy czarne,
wlosy czarne krecace sig, cera czarniawa. (52)

Uczycielka wsadzita rgce w kieszonki i stapa delikatnie: lydki cienkie, tylek malenki, a wysoka jak
palma i jak wierzbowa palma gietka, idzie i gnie si¢, przegibuje: czasem pod prad ryby tak si¢ przeginajo,
bluszcz na nurcie faluje. (55)

Nauczycielka jest wysoka i smukla. Ma ciemng karnacj¢, oczy i wlosy. Jest bardzo
delikatna. Kreacje jezykowa tej postaci tworzy szereg s$rodkow jezykowych. Przede
wszystkim s3 to epitety (wysoka, dluga), wyrazone rowniez za pomocg zdrobnien
przymiotnikowych (cieniutka, tylek malenki), wyliczenia (uroda cyganska, oczy czarne, wlosy
czarne krecqce sie, cera czerniawa) i porownania (wysoka jak palma i jak wierzbowa palma
gietka). Autor odwotuje si¢ w opisie do §wiata przyrody (ryby tak sie przeginajo, bluszcz na
nurcie faluje). Kreacja nauczycielki oparta jest na zalozeniu, ze bohaterka wyrdznia si¢

swoim wygladem i zachowaniem spo$rod innych postaci. Jest obca, inna:

I teraz jak tak stojo koto siebie, baba przy babie, teraz ja widze, jaka réznica miedzy uczycielko a Zonko!
Jak brzoza przy stogu! Rézga przy kopicy! Jak konopka, konopielka i kapusta. (57)

Handzia reprezentuje typowa chlopska urode. Jesli nauczycielka jest smukta i wysoka,

zona Kaziuka jest przysadzista; jesli nauczycielka jest delikatna, Handzia jest masywne;j
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budowy ciala itd. Taki obraz Handzi kreowany jest za pomoca kontrastowych poréwnan
odnoszacych sie do $wiata ro$lin®* (jak brzoza przy stogu, rézga przy kopicy®*, jak konopka®>,
konopielka®® i kapusta). Rzeczowniki zawarte w czlonie porownujacym (stég, rézga, kapusta)
wskazuja na budowg ciata Handzi — wspomniane juz przysadziste, roztozyste ksztatty kobiety.
Opis ten charakteryzuje ekspresja: szereg wykrzyknien, ktory jeszcze bardziej uwypukla
zasadnicze réznice migdzy chlopka a mieszkanka miasta.

Inny sposob obrazowania wyglagdu Handzi zawarty jest w scenach retrospekcyjnych,

w ktorych Kaziuk wspomina ich pierwsze spotkanie:

(...) dziewczyna staje przed nami czerwona ze wstydu i strachu, ale wyszykowana, w sukience z
zorzety’’, w $niegowcach, brwi weglem podczernione, policzki podkrasnione burakiem, rece zlozyla
i w ziemie sie patrzy i garbi sig, Zeby cycki mniej wystawali, oj wstydliwa. (38).

Mtoda kobiet¢ okresla leksem dziewczyna. Twarz Handzi jest czerwona ze wstydu
i strachu. Po kolei wymienione i okre$lone sg poszczegélne elementy stroju bohaterki
(w sukience z Zorzety, w Sniegowcach) 1 jej wygladu (brwi weglem podczernione,
podkrasnione burakiem). Z jednej strony fragment ten dostarcza pewnych informacji
o wygladzie Handzi, z drugiej ukazuje O6wczesne realia zycia na wsi. Kobiety siegaly po
naturalne metody, aby poprawi¢ swoja urode (wegiel, buraki).

Wyglad mtodej Handzi dookreslony jest w dalszym fragmencie:
I widze [Kaziuk — A.C.]: dobry kawal baby, dziewczyna gruba, klusta, cycata. Rece grube. Nogi grube.
Wilosy geste. Nos nieduzy. Nie garbata. Nie Slepa. Nie kulawa. (38)

Bohaterka kreowana jest na stereotypowa przedstawicielke warstwy chlopskiej, wpisuje
sie w pewien 6wczesny kanon piekna. Kobieta gruba, kiusta®® (gw. ‘ttusta’), cycata oznaczala
kobiete zdrowa, silng, zdolng do pracy na roli 1 w gospodarstwie oraz do rodzenia dzieci.
Wyglad Handzi opisany jest za pomoca potocznego wyrazenia kawal baby, dookreslonego

przymiotnikiem dobry, a takze wielokrotnie powtorzonego epitetu gruba. Urod¢ Handzi

3% Tego typu poréownania chetnie stosowal Stefan Zeromski, co obszernie scharakteryzowat Stanistaw Cygan
(2007).

3 Kopica — niewielka kopa siana lub zboza (SJPD).

35 Konopka — wietrznica biata (SGP), odmiana trawy.

36 Konopielka — rodzaj piesni ludowej z rejondéw Podlasia o charakterze zyczeniowo-zalotnym S$piewanej
w okresie wielkanocnym przy akompaniamencie harmonii, skrzypiec lub ustnej harmonijki (Gawet 2013: 152-
163).

W powiesci Edwarda Redlinskiego okreslenie to stosowane réwniez w odniesieniu do mitycznej zjawy,
szczuptej 1 wiotkiej kobiety, ktorg rzekomo mozna bylo ujrze¢ na polach konopi i ktora porywata dzieci.
Konopielka nazywano Jolg, nauczycielke z miasta. W kontekScie powyzszego cytatu konopka / konopielka to
prawdopodobnie zdrobnienie od leksemu konopia, smuktej i delikatnej w wygladzie rosliny, dawniej uprawiane;j
w Polsce z mys$la o przemysle wiokienniczym.

37 Zorzeta - rodzaj przezroczystej tkaniny o splocie ptociennym. Wyrabiana jest z welny, bawekhy lub jedwabiu.
(Wikipedia: https://pl.wikipedia.org/wiki/%C5%BBor%C5%BCeta; dostgp online: 13.01.2021).

38 Gwarowe rozpodobnienie (por. kwardy, Briickner 1927: 572).
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sugeruja roOwniez epitety: (wlosy) geste, (nos) nieduzy, a takze szereg rownowaznikow zdan
z elipsa stowa positkowego: nie (jest) garbata, nie (jest) slepa, nie (jest) kulawa, odnoszacych
si¢ do cech niepozadanych u kandydatki na zong, okreslajacych pewne defekty fizyczne.

W Konopielce nie ma petnej charakterystyki wygladu Handzi. Mozna zalozy¢, ze ma to
zwigzek ze sposobem narracji, ktéra jest pierwszoosobowa, z punktu widzenia me¢zczyzny.
Maz nie skupia si¢ na wygladzie zony. Wyjatkiem sg sytuacje, w ktorych zestawia Handzie
z postacia kobieca o zupehie innym typie urody>® lub kiedy wspomina pierwsze spotkanie

z zong (to, jak wygladata przed laty).

3.2.1.2. Handzia jako gospodyni

Sporo uwagi poswigecono pracom, jakie Handzia wykonuje w gospodarstwie. Zaraz po

przebudzeniu kobieta idzie wydoi¢ krowy:
Poszla doié, poki z mlekiem nie wroci sie, posiedzie¢ mozna, poroi¢ pod czapko. (9)
Handzia przysiada, skopek kolanami Sciska, glowe wpiera w pachwing, doi, Raba cichnie, nastuchuje

ciurkania w skopku. Zaraz Handzie palcem probuje smaku: dobre, z siaro, jak trzeba. (9)

W opisie szeregu czynno$ci zwigzanych z dojeniem krowy zastosowany zostal czas
terazniejszy, a takze nagromadzenie krotkich zdan pojedynczych (Handzia przysiada, skopek
kolanami sciska, glowe wpiera w pachwine, doi), co nadaje scenie dynamizmu.

Handzia odpowiada nie tylko za dojenie krow, ale réwniez za opiek¢ nad innymi
zwierzetami w gospodarstwie. Kobieta przygotowuje karme dla swin:

A Handzia wiadra niesie, do koryta przed chlewem ciasta nalewa i §winskie drzwi odmyka. (11)

Zona Kaziuka pracuje rowniez w polu. Wykonuje tzw. kobiece prace polowe*’:

Handzia w polu siedziata, len pleta, warzywo, oborywata z Ziutkiem kartofli. (114)

Mnogo$¢ pracy, jaka kobieta wykonuje w domu i gospodarstwie, pokazana jest poprzez
szereg czasownikow (np. siedziala, pleta, oborywata).

Oprocz dbania o inwentarz i wykonywania prac w polu do zadan zony Kaziuka nalezy
rowniez opieka nad pozostalymi domownikami, polegajaca gtownie na przygotowywaniu
positkdéw:

Handzia podstawia stotek i z policy, z najwyzszej deski, kubek z maczko cukrowo zdymuje. Zdjeta i zaraz

na nas popatrzyla, to na mnie patrzy, to na tatka: ktory jad, Jezu, nic przed wami nie uchowac¢, nu, ktéry maczke

wyjad? A widzi, ze ja pilnie stome w kacie roz$ciatam, tylem odkrecam sie do niej. Ty, Kaziuk? (...) Ona patrzy

39 Warto zaznaczy¢, ze Kaziuk jest zafascynowany nauczycielkg. Kobieta ta pocigga go fizycznie.

40 Do tzw. kobiecych prac polowych zaliczano m.in. uprawe ogrodu czy udzial w zbiorze ziemniakéw. Do
obowiazkow kobiety w gospodarstwie nalezalo tez gotowanie, szycie ubran, utrzymywanie porzadku w domu
oraz opieka nad dzie¢mi i starszymi cztonkami rodziny (Mgdrzecki 2000: 180).
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srogo na tata: Wy? Kreco glowo, Ze nie oni, a oczami podtoge zamiatajo, widac tez do kubka sie dorwali. Ale
kiedy? Jak mnie Handzia do krowy wywotata? Takie bystre? Rozsierdzita si¢: Nie wy? Nie ty? To kto? Oni?
Dzieci powyskakiwali z tozka, wiedzo, ze w kubku maczka jest, stojo pod matko bose, w koszulach, lebki

pozadzierali, zapatrzone w kubek, jak psiaki w cedzitko. (12)

Dbanie o zapasy jedzenia w domu jest domeng kobiety. Gdy Handzia odkrywa, ze
w kubku brakuje mgczki (czyli cukru), wpada w szal. Wzburzenie emocjonalne bohaterki
oddaje szereg pytan w formie réwnowaznikow zdan. Pytania te pozostaja bez odpowiedzi, s3
poniekad retoryczne. Wybuch gniewu kobiety opisuje czasownik zwrotny rozsierdzita sie
(SJPD ‘bardzo gniewal si¢, rozztosci¢ si¢’). Pozostali domownicy unikaja udzielenia
odpowiedzi na jej pytania, jak rowniez unikaja nawigzania z nig kontaktu wzrokowego.
Dwoéch dorostych m¢zezyzn w tym momencie obawia si¢ kobiety. Kaziuk jednak szybko

odzyskuje kontrolg nad sytuacja i ucina ktotnie:

Nie gadaj tyle, ucinam ja kazanie jej na stotku: dzieci gote, $niadanie nienastawione, a ona tu gorzkie zali
odprawia! (12)

Wyrzuty zony bohater nazywa kazaniem, wylicza szereg ,,zaniedban”, jakich dopuscita si¢
Handzia (dzieci gole, sniadanie nienastawione). Szyk przestawny i zdanie wykrzyknikowe
uwypuklaja emocje bohatera. Kaziuk deprecjonuje i od§miesza zachowanie zony, by odwréci¢
jej uwage od brakujacej ilosci cukru.

Wyjatkowym czasem w kulturze wiejskiej sa $wigta chrzescijanskie. W Komnopielce
pojawia si¢ obszerny opis przygotowan do Wigilii. Skupiono si¢ przy tym na czynno$ciach
wykonywanych przez Handzig:

W VWigilie Handzia napiekla pierogow z pytlowej maki, cztery bochenki, skore pomazata zottkiem
z maczko, pozapiekato si¢, a wyjeta z piecy, aj, jak zapachnialo! Pierogi napieczone na §wieta, a na Wigilje
naszykowala barszczu grzybowego, grzybow z cebulo, zalewajki z suszonych gruszkow, kuci
i polamancow z makiem. Po wieczerzy mycie bylo w balei, szorowanie dzieci takie, ze rozparzone, maku
najedzone, w §wieze poscieli potozone pozasynali od razu. I my z tatem si¢ pomyli, poodziewali czyste koszuli,
gaci, niedzielne spodni i marynarki, a budzienne odzienie i kozuchi nasze i dzieciow wrzucita Handzia do piecy,
zeb si¢ wszy wyparzyli, poki piec gorgca po pierogach. (78)

Ponownie ogrom pracy zwigzanej z przygotowaniami do $§wiat autor oddaje poprzez
nagromadzenie nazw potraw (naszykowata barszczu grzybowego, grzybow z cebulo, zalewajki

z suszonych gruszkow, kuci i potamancow z makiem), a takze rozbudowanych zdan, co

podkresla ilo$¢ 1 rozmaitos¢ zadan kobiety.
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3.2.1.3. Handzia jako zona

Opis relacji Kaziuka i Handzi nie jest zbyt rozbudowany. Matzenska hierarchi¢ ukazano
m.in. w przedstawionej juz scenie kiétni o stoik z mgczkqg. Doktadniejsza charakterystyka tej

relacji budowana jest w groteskowej scenie ,,pogoni” za kurg:

Nachodzim z Handzio czujnie te zaraze bezogoniate, suniem noga za nogo, cicho jak po szkle, rece wszerz
roztozone. Raptem ona znowus jak nie smyrgnie dolem! Ale tym razem zle trafita, migdzy nogi Handzine:
Handzia przysiada, po babsku w spodnicach kolanami $ciska i cap jo pod skrzydta i siup palce w dope! Nima
jajka, oglasza, zatracone! (15)

Kobieta 1 m¢zczyzna wykonuja te same ruchy (sung noga za nogg, rece wszerz roztoZone).
Oboje sa czujni 1 poruszaja si¢ cicho jak po szkle. To jednak kobieta okazuje si¢ zwinniejsza
1 ma lepszy refleks: przysiada po babsku i tapie kur¢ kolanami. Nastepuje scena poszukiwan
zaginionego jajka*!:

Wtem jek stysze staby: Ojezu! I co widze:

Handzia stoi jak niezywa z r¢kami nad gtowo, w slup soli przemieniona i jak sol biala. A jedna noga
podkurczona!

Czemu podkurczona? Moze we¢z jo w pigto kolnat?

Nie, nie wez jo kolnot: od razu widaé co. Zagotowato sie we mnie!

Podskocze i lu! babe z jednej strony w gebe, lu! z drugiej, calo garscio po mordzie, az przysiadla
w kuczki, glowe w rece chowa.

Rozdziawo ty, krzycze w sprawiedliwym gniewie, gapo ty, robota tobie sama w rekach gnije! Lugo ty
zgnila, gnido wszawa, jajko, Ojezu, jajko rozdusié!

I lu! jo na doktadke z goéry, w chustke, i lu! jeszcze raz, po plecach zaraze, i jeszcze raz, az zajgczata. Za co
ty mnie bijesz, skomli, rekawami zakrywa sie. Czego ryczysz, durna, krzycze, i lu jo znowus$ przez r¢ce, bo
uch, nie lubie, psiakrew, nie lubie, jak baby ptaczo. (16)

Powyzszy fragment ukazuje scen¢ przemocy domowej. Kreacje przerazonej kobiety
buduje metafora i poréwnanie (w stup soli przemieniona i jak sol biata), ktére nawiazuja do
biblijnej opowiesci o zonie Lota. Dynamizmu deskrypcji nadaje wykrzyknikowa onomatopeja
lu!. Maz obrzuca zong szeregiem inwektyw: lugo zgnita, gnido wszawa, durna. Bije ja nie po
twarzy, lecz po mordzie (leksem o wyraznie negatywnej konotacji). Kobieta kuli si¢ w sobie,
skomli niczym zwierzg¢. Opis ma charakter ekspresywny. Kobieta kreowana jest na osobeg

stabsza od mezczyzny. Zona jest catkowicie zalezna od woli meza.

41 Scena ta obrazuje tez jaka wage w kulturze wiejskiej przywigzywano do pozywienia. Gtod stanowil realne
zagrozenie dla zdrowia i zycia mieszkancow wsi, dlatego do pokarmu odnoszono si¢ z szacunkiem.
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3.2.1.4. Handzia jako matka

Jak juz wspomniano, Handzia jest matka czworki dzieci. Tak oto przedstawiona jest
relacja Handzi z jej dzie¢mi:

Ale na dwie trzy chwilki: Ziutek, najstarszy, zaraz pod kotyske wlazszy ciszkiem, wyrywa matej soske,
chowa sie pod tozko i sam smokcze. Oddaj, krzyczy Handzia, oddaj, mowie! Wylaz spod tozka, bo cie tam
Marmytka po ciemku zalachocze, wytaz! Az polanem od matki dostawszy, wyrzuca soske: Handzia jo obciera,
znowu$ matej wtyka, mata cichnie, za to Ziutek rozzalony ryczy, az szyby dzwonio, nie wiadomo czemu
przyltaczajo sie mtodsze dzieci, zaraz tez przylaczajo sie dzieci Michalowe za $ciano, do tego jeszcze ciele
zajeczato, huk, wisk w chacie, jak na odpuscie, od tego wizgu komin sie zatkngl, dym wraca z powrotem,
ciemno, smrod, nie do zniesienia. A dajze im tej maczki, moze $Scichno, krzycze do Handzi. I prawdziwie, tylko

stanela pod polico, po kubek rgce wyciagneta, pisklaki ucichli jak nieme i gapio sie na matke. (12)

Handzia nie stroni od podnoszenia glosu na dzieci (Oddaj, krzyczy) oraz od przemocy
fizycznej (polanem od matki dostawszy). Czytelnik odnosi wrazenie, ze wykonywane przez
matke czynno$ci sa bardzo mechaniczne, w jej stosunku do dzieci brakuje czulosci. Opieka
nad nimi jest kolejnym obowigzkiem kobiety, ktory Handzia wykonuje skrupulatnie, ale bez
wiekszego entuzjazmu.

Przedstawiona scena kontrastuje z ukazaniem watku $mierci najmtodszej corki, Jadzi:

A tu Handzia z chaty wylatuje: rece zatamane, wlosy potargane i beczy, beczy, a c6z u czorta z tym
beczeniem, ilez beku sthucha¢ mozna? Zeby blizej podleciata, oj, dostatab po plecach, nie lubie, choroba, nie
lubie, jak baby placzo! (45)

Handzia kolo progu kleczy, czolem w deski bije, zebami skohycze, bez chustki, wlosy rozpuszczone,

$lozami dzieci polewa. (45)

Warto zwrdci¢ uwage na wielokrotne zastosowanie leksemow odnoszacych si¢ do ptaczu:
czasownik beczy (powtorzony dwukrotnie), synonim placzo, a takze oparte na tym samym
rdzeniu, co beczec¢, rzeczowniki beczenie i bek. Autor wylicza czynnosci, jakie wykonuje
pograzona w bolu kobieta (koto progu kleczy, czotem w deski bije, zebami skohycze). Emocje
bohaterki oddane sg za pomoca opisu ich fizycznych objawow. Redlinski unika w ten sposob
glebszej analizy psychiki bohaterki. Jest to podyktowane przede wszystkim konwencja

powiesci. Autor wyolbrzymia reakcje kobiety, tworzy bardzo emocjonalny i dynamiczny opis.
3.2.2. Jezykowa kreacja Grzegorychy

Wsrod istotnych dla fabuly Komnopielki bohaterek kobiecych nalezy wymienié
Grzegoryche. Ta miloda, ale juz dwukrotna wdowa jest najblizszg sasiadkg rodziny
Bartoszewiczéw. Nie znamy jej imienia. Grzegorycha to typowa dla kultury ludowej nazwa

odmezowska (Rzetelska-Feleszko 1998) utworzona poprzez dodanie do podstawy Grzegor
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(gwarowa forma imienia Grzegorz) przyrostka -ycha**. Tak oto przedstawione jest

pochodzenie i wyglad tej bohaterki:

A pierwszy [maz — A.C.] Grzegor umar mlodo: znalaz sobie Grzegoryche dzie§ az za Juchnowcem, bez

posagu, za to takie, Ze me¢szczyznom oczy na wierzch wypieralo. (21)

Grzegorycha jest kolejng po nauczycielce ,,obca” kobieta w wiosce. Nie pochodzi
z Taplar, przybyta do wsi za mezem. Okreslenie dzies za Juchnowcem jest jedyna wskazéwka
co do jej pochodzenia. Zastosowanie przystowka gdzies z jednej strony podkresla, ze miejsce
pochodzenia Grzegorychy nie jest dokladnie znane, z drugiej za$ strony wzbogaca t¢
bohaterke o pewng nieokreslonos¢.

Bohaterka ta pojawita si¢ w Taplarach jako kobieta uboga (bez posagu). Tym bardziej
mieszkancow wsi dziwi fakt, ze Grzegor zdecydowat si¢ pojac¢ ja za zong. Malzenstwa byty
bowiem na wsi kojarzone z rozsadku, zwykle dla pewnych majatkowych korzysci. Kobieta
bez posagu nie przedstawiata sobg duzej wartosci. Majatkiem Grzegorychy byta jednak jej
uroda. Za to takie, Ze meszczyznom oczy na wierzch wypierato — to rozbudowane poréwnanie
opisuje niezwykty wyglad bohaterki. Uroda kobiety oceniana jest na podstawie wrazenia,
jakie wywotuje na mezczyznach. Pozadanie, jakie Grzegorycha wzbudza w chtopach,
uwidacznia si¢ w ich fizycznej reakcji (wytrzeszczaja na nig oczy).

Przeszto$¢ Grzegorychy zarysowana jest w ponizszym fragmencie:
A ona, dwéch mezéw odprawiwszy z tego Swiata, ostala bez dzieciow jak panna, a i wyglad ma panny,
nie baby, o niejeden kawaler szedby do niej z rajkami*3, jakby ludzie nie gadali, ze pewno bezdzietna. (21)

Grzegorycha zostata wdowa dwukrotnie, co jest kolejnym czynnikiem alienujacym ja
z wiejskiej spotecznosci. Rowniez jej bezdzietnos$¢ jest przedmiotem plotek 1 wyrdznia jg na
tle innych zameznych wiejskich gospodyn. Z tego powodu poréwnana jest do panny.
Podstawg takiego porownania jest nie tylko jej sposob zycia, ale rowniez wyglad. Po raz
kolejny w deskrypcji wygladu Grzegorychy autor odwotuje si¢ do wrazen, jakie bohaterka ta
wywiera na me¢zczyznach. Kobieta ta jest tak pickna i powabna, ze niejeden kawaler szedby
do niej z rajkami. Tak si¢ jednak nie dzieje, z powodu wspomnianych plotek o bezdzietnosci
Grzegorychy.

Posta¢ Grzegorychy jest mocno zwigzana z watkiem ducha Grzegora. Mieszkancy Taplar
sg przekonani, ze zmarty maz kobiety nocami straszy we wsi 1 odwiedza wdowe w jej domu.

Dowodem na to sa odgtosy mtdcenia zboza, ktore stychaé nocg ze stajni Grzegora:

42 Przyrostek -icha/-ycha jest w polszczyZnie gwarowej rzadko spotykany. Najczesciej wystepuje na terenach na
wschod od Putaw i w polszczyznie poludniowokresowej. (zob. dialektologia.uw.edu.pl, dostgp online:
26.06.2019).

43 Raj | rajek / rajko — ‘swat weselny’ (SJP), osoba posredniczaca w zawieraniu malzenstwa.
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Podobno byt u was wczoraj wasz nieboszczko, Grzegorycha, ludzi widzieli. Podobno zyto nawet midcit,

prawda to? (21)

Mieszkancy wsi postanawiaja wypyta¢ Grzegoryche o rzekomego ducha.

Grzegorycha oczy spu$cila, w ziemie patrzy, zebami lypy** przygryza, rece jej drzo. A kobieta rostu
meskiego, oczy wstydliwe, poliki czerwone, a cycki, a dépsko a nogi takie nabite, jakby caly czas co$
w nich gotowalo, mrowilo! (21)

Ona ze¢bami sie przygryza, kolanem w kolano postukuje, wida¢ jak sie w niej gotuje, bo czerwona,
drzy. 21)

Zaklopotanie, zdenerwowanie kobiety przejawia si¢ w spuszczonych oczach,
przygryzionych wargach i drzacych rekach. Sg to typowe objawy emocjonalnego niepokoju.
Nastepnie uwaga narratora skupia si¢ ponownie na wygladzie Grzegorychy. Dowiadujemy
si¢, ze Grzegorycha jest kobieta wysoka. Jej wzrost okreslony jest epitetem meski. To kolejna
cecha wyrdzniajaca Grzegoryche wsrdd innych kobiet. Twarz bohaterki zdradza odczuwane
emocje (oczy wstydliwe, poliki czerwone). Deskrypcja skoncentrowana jest na opisaniu
sylwetki kobiety. Potoczne okreslenia (cycki, poliki, zgrubienie dopsko) nadaja opisowi nieco
wulgarnego charakteru. Atrybutem Grzegorychy sa jej nogi, okreslone epitetem nabite
(umig$nione) i rozbudowanym pordéwnaniem jakby caly czas cos w nich gotowato, mrowito!
Zastosowanie zdania wykrzyknikowego podkresla ekspresywny charakter tego opisu, za$
wyliczenie A kobieta, (...) a cycki, (...) a dopsko, wzmocnione powtdrzeniem spdjnika
a, dodatkowo podkresla warto$ciujacy i1 ekspresywny charakter opisu.

Kobiecie udaje si¢ przekonac¢ sasiadéw, ze Grzegor nie straszy w swoim dawnym
obejsciu. Mimo to podejrzenia wobec niej nie znikaja. Jako wdowa Grzegorycha cieszy si¢
jednak specjalnymi przywilejami w taplarskiej spotecznosci:

Baby i dzieci zostajo si¢, nie dla nich takie zebrania, a my taplarskie gospodarze, wchodzim, (...) dalej
Grzegorycha, wdowa, liczy sie jak gospodarz (...). (27)

Grzegorycha moze uczestniczy¢ w spotkaniu gospodarzy (wdowa, liczy si¢ jak

gospodarz). To daje jej wyjatkowa na tle innych kobiet w Taplarach pozycje.

3.2.3. Jezykowa kreacja innych taplarskich gospodyn (Michalichy,
Dunaichy, Dominichy)

W Konopielce pojawia si¢ szereg drugoplanowych postaci kobiecych. Wsrod nich
wskaza¢ nalezy bratowa gltownego bohatera, Kaziuka — Michaliche. Podobnie jak
w przypadku Grzegorychy, nie znamy imienia tej bohaterki. Na jej okreslenie uzywana jest

tylko nazwa odmezowska. Do imienia mgskiego Michal dodano gwarowy przyrostek -icha.

4 Fypy — gw. wargi.
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Ten sposob okreslania kobiet jest popularny w Konopielce (por. Dunaicha, Dominicha,
Grzegorycha), poniewaz akcja powiesci toczy si¢ na Podlasiu, gdzie formy takie sa
rozpowszechnione. Posta¢ Michalichy pojawia si¢ w fabule utworu tylko raz:

Obchodzg chat¢ wkoto i patrzg po Michalowym podworzu, czy bezogoniata nie przywedrowata. Nie widac.
A moze w sieniach? (...) A kto tam po naszych sieniach tazi! stycha¢ z chaty i Michalicha, bratowa, wyglonda.
Odpowiadam, ze kury szukam, tej bez ogona, nie przywedrowata do was?

Michalicha podlége zamiata. Do nas? Prostuje sie i péd boki bierze sie: A co to ja od waszych kurow
pasienia? A moze jeszcze powiesz, ze ja wasze kure przywabiala, co? Ze chciala ukrasé? (14-15)

Kobieta ta ukazana jest przy typowej w wiejskim domu pracy: podioge zamiata.
Zobrazowany zostaje charakter Michalichy, a posrednio rowniez jej relacja z Kaziukiem.
Bohaterke tatwo wpada w gniew i przejawia nieche¢ w stosunku do szwagra. Wskazuje na to

gest wzigcia si¢ pod boki i szereg pytan zaczepno-obronnych.

Kobieta zachowuje si¢ wrogo w stosunku do gtownego bohatera:

Michalicha nastgpuje z miotlo, zaraz chlapnie mnie po glowie. (15)

Bohaterka atakuje Kaziuka w zasadzie bez wigkszej przyczyny. Jej zachowanie jest
nieracjonalne, reakcja nieadekwatna do sytuacji, wyolbrzymiona, co wywotuje efekt
humorystyczny. Kaziuk podsumowuje cale zajscie, a takze posta¢ bratowej tymi stowami:

Alez mamy bratowe, méwie do Handzi, sama zlo§¢, istna kuna! (15)

Wyrazenia sama ztos¢ uwypukla t¢ dominujaca cech¢ Michaliny. Jest to w zasadzie jej
jedyna dystynktywna cecha. Bohaterka poréwnana jest do kuny, zwierzecia kojarzonego
z agresywnym, ztosliwym zachowaniem, uwazanego tez za szkodnika.

Kolejng postacig kobiecg wystepujaca w Konopielce jest Dunaicha, zona soltysa Dunaja.
Jako Zona najwazniejszego gospodarza w Taplarach Dunaicha odpowiada za znalezienie

zakwaterowania dla nauczycielki oraz przygotowanie sali lekcyjne;j:

Zachodze. Jest uczycielka, jest Dunaj, Dunaicha i Kozakow Stach Jej Bohu. Uczycielka chodzi wielkimi

krokami pod $ciano, tam i nazad, Dunaicha §ciany bielo*’, Stach Jej Bohu dechy hebluje, dtugie. (50)
Czasownik bieli¢ uzyty jest w 3 os. liczby mnogiej. Jest to tak zwane trojenie, forma
pluralis maiestaticus, wyrazajaca szacunek dla osoby, w kontek$cie ktorej zostata uzyta
(Sikora 2010: 44). Poprzez zastosowanie tej formy w narracji pierwszoosobowej, Redlinski,
po pierwsze, oddaje realia spoleczne opisywanej wsi, po drugie kresli pozycje spoteczng
Dunaichy w taplarskiej spotecznosci.
Pozycja spoleczna Dunaichy podkreslona jest w kolejnej scenie, w ktdrej grupa

mieszkancow wsi odprowadza nauczycielke do domu Kaziuka:

45 Bielenie $cian w chatupach byto zadaniem gospodyh (Medrzecki 2000).
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Dunaj pierwszy, za nim Dunaicha, potem uczycielka, ja na koncu a glowa huczy od tego wszystkiego!
(55)
Na czele grupy idzie sottys, za nim jego zona. Dunaicha idzie jednak przed nauczycielka,

co sugeruje, ze jest od niej wazniejsza, wyzej usytuowana w hierarchii spotecznej. Istotna rola

soltysowej podkreslona jest rowniez w ponizszym fragmencie:

A Dunaicha rozczulajo sie nad nio jak nad sierotko: Pani pewno je$¢ juz chce? Tak, tak, na pewno
panienka zglodniata, moze Handzia przyszykujesz co pretkiego? Moze jajeczni? (86)

Dunaicha wydaje polecenia Handzi, decyduje o tym, jak nalezy ugo$ci¢ nauczycielke, nad
ktora rozczula sie jak nad sierotkq. Forma pluralis maiestaticus w odniesieniu do Dunaichy
stosowana jest konsekwentnie (rozczulajo).

W utworze pojawia si¢ jeszcze jedna posta¢ kobieca — Dominicha, Zona taplarskiego
gospodarza Domina. Podobnie, jak Michalicha i Dunaicha bohaterka ta ukazana jest przy
wykonywaniu prac w gospodarstwie:

Kustyk na progu tatali reszoto konsko chwoscino, Dominicha przedli pakule*® na worki. (100).

Dominicha wykonuje prace tradycyjnie przypisywang kobietom (przedzenie). Podobnie,
jak w przypadku Dunaichy, tu rowniez zastosowano forme pluralis maiestaticus (przedli).

Tak jak dla Michalichy cechg charakteryzujaca jest zlosliwosé, a dla Dunaichy wysoka
pozycja spoteczna i swego rodzaju wiladczos¢, tak dla Dominichy cechg definiujaca jest
religijno$¢. Bohaterka ta czgsto asystuje przy wydarzeniach zwigzanych ze sferg duchowa,
np. pogrzebach:

Przetozyt ja jo do trumienki, na widry, a Dominicha méwio: czegoz czekac? Dawajcie zmowim w glos
Aniot Panski i wszystko (50).

Taplarska wie$ jest zbyt mata i za bardzo odci¢ta od $wiata, by znajdowat si¢ tam ko$ciot

i plebania. Mieszkancy zbierajg si¢ w domu Dominéw na wspdlne modlitwy:

Nu to Dominicha zaczynajo zza kolka i kadzieli: Gorzkie Zale Przybywajciee, i zaras dotaczajo sie

baby: Serca nasze przenikajciee, serca nasze przenikajciee! (101).

Dominicha, jako gospodyni domu, rozpoczyna $piewanie, petnigc tym samym funkcje
osoby przewodniczacej modlitwom, prowadzacej te swoista ceremoni¢. Konsekwentnie
wobec tej bohaterki stosowana jest forma 3. os. Im. (mowio, zaczynajo).

Dwojenie i trojenie to typowo gwarowa forma grzeczno$ciowa. W ten sposob wyrazano
szacunek do oso6b starszych i/lub postawionych wyzej w hierarchii spotecznej (Sikora 2010:
43-44). Warto zauwazyC, ze liczba mnoga uzyta jest tylko w kontekscie Dunaichy

1 Dominichy, a nie Michalichy czy Grzegorychy. W ten sposob oddany jest stosunek

4 Pakule / pakula | pakuty — ktaki wyczesane z Inu i konopi (SGP); jeden z potproduktéw otrzymywany podczas
mechanicznego przerobu stomy Inianej lub konopnej. Sg to krotkie widkna o dlugosci ponizej 30 cm,
wykorzystywane do produkcji przedz zgrzebnych. (zrodto: Wikipedia, dostgp online: 14.01.2021).
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glownego bohatera, a zarazem narratora, Kaziuka, wobec wymienionych wyzej kobiet.
Dunaicha to zona sottysa, za§ Dominicha przewodzi religijnym obrzadkom. Z kolei
Grzegorycha nie cieszy si¢ dobra opinig wsrod mieszkancow wioski, a z bratowa, Michalicha,
Kaziuk jest w konflikcie. Jezykowymi sygnatami waloryzacji sa roéwniez nagromadzone
w tekScie wartosciujace przymiotniki, imiestowy przymiotnikowe, przystowki oraz
nacechowane ekspresywnie rzeczowniki oraz czasowniki i cale zwroty niosace ze sobg

tadunek ekspresji dodatniej lub ujemnej (Szczaus 2019), omowione wyzej.

4. Podsumowanie

W omawianych wyzej utworach Kawalca, Mysliwskiego i Redlinskiego wystepuje szereg
postaci kobiecych. Lacznie scharakteryzowano 17 postaci kobiecych. Sposoby ich
jezykowych kreacji r6znig si¢ w zalezno$ci od utworu i autora.

W tworczosci Juliana Kawalca spotka¢é mozna réznorodne bohaterki. W powiesci
pt. W stoncu postaci kobiece pojawiaja si¢ w nielicznych scenach, lecz nie s3
marginalizowane. Stanowig czg$¢ barwnej spotecznosci wiejskiej. Uosabiajg tez rozne
postawy wobec zmian, jakie nastepuja we wsi w zwigzku z budowa miasta (zob. Korbielowa,
Zawartkowa).

Inaczej sytuacja wyglada w najpopularniejszej powieSci tego autora. Bohaterki
Tanczqcego jastrzebia pelnig istotng funkcje w rozwoju gltownego bohatera, Michata
Topornego 1 sg $cisle zwigzane z konkretnymi etapami jego zycia (por. babka Weronika —
dziecinstwo, zona Maria — etap dorostego Zycia spedzonego na wsi). Maja istotny wptyw na
jego postawe i decyzje.

W utworach Juliana Kawalca spotka¢ mozna szereg srodkow jezykowych kreujacych
wizerunki kobiet. Sg to przede wszystkim epitety, w przewazajgcej mierze nacechowane
negatywnie (por. sczerniata, brudna, zmeczona). W wizerunku kobiet (szczegdlnie Marii)
dominujg ciemne, szare barwy*’ (ubrana w szarq kurtke, w ciemnej chustce na glowie, stata
oparta o drzewo w tej swojej szarej spodnicy i w kurtce takiego samego koloru).

Najpetniejsza jezykowa kreacje matki odnajdujemy w Nagim sadzie Wiestawa
Mysliwskiego. Poprzez umiejetng selekcje opisywanych elementéw wizerunku kobiety pisarz
oddaje punkt widzenia narratora-syna, me¢zczyzny wspominajacego u schytku zycia swoje
dziecinstwo. Mysliwski siegnal réwniez po znany w kulturze motyw matczynej mitosci,

kreujac bohaterke oddang swojemu dziecku, dbajaca o jego zdrowie, uosabiajacg poczucie

47 O funkcji barw w jezykowej kreacji pisata szerzej Elzbieta Skorupska-Raczyfiska (2001, 2002, 2003, 2014).
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bezpieczenstwa. Natomiast ukazane w Pafacu postaci kobiece s3 w duzej mierze wytworem
umystu gtownego bohatera, Jakuba. Jako swoiste senne widziadla kobiety te uosabiaja
erotyczne pragnienie oraz lgki bohatera (np. Iek przed $miercig).

Z kolei sposoby jezykowej kreacji kobiet w tworczosci Edwarda Redlinskiego
podporzadkowane sa konwencji groteski, dominujacej w jego utworach z krggu literatury
chiopskiej. Wyrézni¢ mozna dwie kategorie bohaterek: bohaterke, ktora wpisuje sie
w stereotyp kobiety wiejskiej (Handzia) oraz bohaterke, ktora ten stereotyp przetamuje
(Grzegorycha, Kryska). Na plaszczyznie jezykowej w obrazowaniu kobiet dominuja
porownania odwotujace si¢ do realidow zycia na wsi (jak brzoza przy stogu), a takze

zgrubienia i ekspresywizmy (dopsko, geba).
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Rozdzial 111

Jezykowa Kkreacja postaci meskich w prozie nurtu chlopskiego

W Stowniku etymologiczno-historycznym jezyka polskiego pod redakcja Krystyny
Dhugosz-Kurczabowej leksem mgz notowany jest w znaczeniu ‘malzonek, mezczyzna’.
Leksem ten, po$§wiadczony w polszczyznie juz w XIV wieku, okreslat rowniez cztowieka
dzielnego, zacnego. W znaczeniu ‘matzonek’ upowszechnit si¢ w jezyku polskim w potowie
XVII wieku. Sam wyraz mezczyzna w znaczeniu ‘czlowiek, osoba’ notowany jest dopiero
w XV wieku (Dlugosz-Kurczabowa 2020: 412), a w obecnym znaczeniu ‘osoba dorosta ptci
meskiej’ (SJP) — dwa wieki pdznie;.

Z kolei leksem ojciec (ociec) wywodzi si¢ z jezyka praindoeuropejskiego. W polszczyznie
mowionej jest obecny od zawsze, za§ w odmianie pisanej pojawia si¢ juz w XIV wieku
(Bory$ 2005: 385). Wyraz ten nalezy do podstawowego slownictwo rodzimego, ma
odpowiedniki w wielu jezykach §wiata i oznacza ‘mezczyzne, ktory ma wlasne dziecko’*
(Dlugosz-Kurczabowa 2020: 467).

W s$rodowiskach wiejskich XIX i XX wieku kategoria me¢skosci zwigzana bylta z zyciem
rodzinnym. Mgzczyzna byl gospodarzem 1 glowa rodziny. To on podejmowat najwazniejsze
decyzje w zyciu rodziny 1 spoteczno$ci wiejskiej (Wojnicka, Ciaputa 2011: 122).

Gospodarz posiadat majatek w postaci gospodarstwa, prawo do dziedziczenia majatku
mieli wylacznie synowie. Taki status spoteczny uczynil z mezczyzny symbol kontynuacji
tradycji rodzinnej. W kulturze chtopskiej me¢zczyzna miat zawsze pierwszenstwo przed
kobieta w kwestiach majatkowych, spolecznych i1 obyczajowych, co przejawiato si¢
w najdrobniejszych nawet zwyczajach, np. w drodze do kosciota lub do pracy w polu
mezczyzna szedt przodem (Perkowski 2010: 103).

W kulturze ludowej wazna jest figura ojca, rozumianego jako srogi autorytet, ktoremu
dzieci winne s3 bezwzgledne postuszenstwo. Relacje z dzie¢émi w rodzinie chtopskiej
pozostawaly silnie zrytualizowane. Matymi dzie¢mi opiekowala si¢ matka, ale gdy podrosty,
role wychowawcy przejmowat ojciec® (Perkowski 2010). Jak zauwaza Elzbieta
Skorupska-Raczynska, w kulturze polskiej ojciec od wiekow odgrywa istotng role w rodzinie

i spoleczenstwie, co znajduje odzwierciedlenie zarowno w obyczajowosci, jak i w historii

8 Leksem ojciec przeno$nie oznacza tez ‘samca ptakéw lub ssakow majacych potomstwo’, ‘tworca, wynalazce,
inicjatora czego$’, natomiast w kregu stownictwa religijnego jest to ‘tytut uzywany w niektorych zakonach w
stosunku do zakonnikéw majacych §wiecenia’ (Diugosz-Kurczabowa 2020: 467).

4 Dotyczylo to przewaznie synéw. W wychowaniu corek, przez caly okres ich dojrzewania, znaczgca role
odgrywata matka (Ostrowska 2004).
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prawa. Posta¢ ojca, bez wzgledu na zaangazowanie rodzicielskie, obecnos¢ w zyciu dziecka
bgdz jej brak, towarzyszy cziowiekowi we wszystkich fazach jego zycia. Wizerunek ojca
zapisany w pamigci wielosciqg doswiadczen wplhywa na identyfikowanie innych 0sob
w antropocentrycznie postrzeganym, zgodnie z wyksztattowanymi umiejetnosciami i nabytymi
mozliwosciami analizowanym, ocenianym i nazywanym swiecie (Skorupska-Raczynska 2014:
2012). Pomimo symbolicznie potwierdzanej dominujacej roli mgzczyzny w rodzinie
wiejskiej, pozycja kobiety byta rownorzedna. Wskazuje na to juz samo okreslenie gospodyni,
a takze fakt, Zze kobieta miala wlasne $rodki finansowe, wspotprowadzita gospodarstwo
i przynalezac do spotecznos$ci dorostych, zame¢znych kobiet, cieszyla si¢ powazaniem
wiejskiej wspolnoty (Ostrowska 2004).

Przedwojenne hierarchie spoteczne ulegly znaczacej zmianie po II wojnie §wiatowe;.
Powszechna stata si¢ migracja ludnosci wiejskiej do miast w poszukiwaniu lepszych
warunkow zycia. Wielu chtopow najeto si¢ do prac w nowo powstalych fabrykach,
wzbogacajac 1 tworzac klas¢ robotnicza. Wyksztalcila si¢ nowa kategoria spoteczno-
zawodowa zwana chtoporobotnikami. Nalezeli do niej rolnicy, ktérzy taczyli prace w
gospodarstwie rolnym z pracag w zawodach pozarolniczych, zwykle zwigzanych
z przemystem. Grupa ta byla szczegolnie liczna w Polsce Ludowej w okresie intensywnej
industrializacji (do lat 80. XX wieku). Chtoporobotnicy jako zjawisko masowe zanikli
catkowicie po 1989 roku.

Publiczna edukacja 1 masowe $§rodki przekazu przyczynity si¢ w dobie komunizmu do
powstania nowego wizerunku mezczyzny. Jak zauwaza historyk Piotr Perkowski w tekscie
Ojcostwo w Polsce Ludowej, rola ojca nie ulegla jednak znaczacym zmianom. Podstawowq
funkcjq ojca w dobie PRL, w zwiqzku z przekazem propagandowym, a moze przede wszystkim
z powszechng biedqg, bylo zapewnienie srodkow do Zycia i, powigzane z funkcjq Zywiciela,
wystgpowanie w roli autorytetu, od ktorego decyzji nie ma odwotania. W tym sensie ojciec
kontynuowat role pana domu, glowy rodziny, przynalezng mezczyznom z okresu
przedwojennego (Perkowski 2010: 102).

Jak podkresla Elzbieta Skorupska-Raczynska, na ksztalt obrazu ojca w $wiadomosci
spotecznej maja ponadto wplyw jego wizerunki wykreowane w literaturze (Skorupska-
Raczynska 2014: 2012). Wizerunek powojennego chlopa, ojca, meza i glowy rodziny kreuja
w swoich powiesciach pisarze nurtu chtopskiego. Czerpig oni ze stereotypdéw zawartych

w kulturze masowej i propagandzie, ale réwniez na swoj sposob redefiniujg ten obraz.

74



1. Jezykowa kreacja me¢zczyzn w powiesciach Juliana Kawalca
1.1. W slonicu — jezykowa Kreacja postaci meskich
1.1.1. Jezykowa Kreacja Starego

Stary jest glownym bohaterem powiesci pt. W storcu autorstwa Juliana Kawalca.
Poznajemy go w momencie dla niego przelomowym, gdy zostaje uratowany przez mtodego
dziennikarza podczas préby samobdjczej. Bohater chcial bowiem utopi¢ si¢ w rzece, ktora
kiedy$ plyneta przez jego rodzinng wies, a teraz wyznacza jedng z granic nowo powstatego
miasta®. Nastepnie Stary, siedzac na niewielkiej wysepce posrodku nurtu, opowiada
dziennikarzowi o swoim dotychczasowym zyciu.

Przymiotnik stary wykorzystany tu w funkcji rzeczownika bgdacego antroponimem, jest
jedynym sposobem nazwania tego bohatera w tekscie omawianego utworu. Nie jest podane
imig, ani nazwisko Starego.

Dziennikarz, ktéry w utworze pelni funkcj¢ narratora, juz od pierwszej chwili zwraca
szczegblng uwage na wyglad Starego:

I juz wtedy, gdy w czasie tego sztucznego oddychania wymachiwatem jego bladymi, wiotkimi i jakby juz
oddanymi $mierci ramionami (...) (8).

Pierwszym elementem, na jaki zwrdcona jest uwaga, s3 ramiona bohatera: wiotkie
i delikatne. Zastosowane w opisie epitety, jak rowniez poetyckie porownanie, jakby juz
oddanymi smierci, kreuja wrazenie kruchos$ci 1 delikatnos$ci, ale tez sugeruja szczegdlny stan
psychofizyczny bohatera — niedoszty samobdjca znajduje si¢ na granicy Zycia i $mierci.

Po chwili jednak Stary odzyskuje przytomno$c¢:

Stary usiadl, byt caty mokry, sptywata z niego woda, twarz mial sing i drzal z zimna, cho¢ dzien byt
stoneczny bardzo i bardzo goracy, a rzadkie krzaki na tej wysepce dawaty mato cienia; miat juz tyle sity, zeby
duza dlonig otrze¢ wode z wasow i przejecha¢ dlonig po chudej, sinej twarzy. (9)

Pojawia si¢ opis twarzy Starego. Twarz bohatera jest sina i chuda. Opis ten koreluje
z wezesniejsza deskrypcja ramion, uzupetnia charakterystyke wygladu bohatera o dodatkowe
elementy kreujgce opis mezczyzny, ktory byt bliski $mierci.

Stary zdejmuje mokre ubranie. Nago$¢ bohatera jeszcze bardziej podkresla jego
bezradno$§¢ i1 krucho$¢, ktore sa nie tylko efektem niedawnych przezy¢, ale rowniez

podesztego wieku.

0 Rodzinna wie$ Starego zostala zburzona, a w jej miejsce pobudowano miasto fabryczne. Czg$¢ mieszkancow
wsi zostala przesiedlona, cze$¢, w tym Stary, sprzedala swoje gospodarstwa i zamieszkala w nowo
pobudowanych blokach.
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Byt jeszcze mokry, ale gorace stonice dobrze operuje w granicach tego potcienia, w ktdorym siedziat, i wnet
osuszy jego przenikliwie biala i dobrze juz poluzniona skoére i rzadkie siwe wlosy na glowie, piersiach
i brzuchu. (10-11)

Epitet o charakterze hiperboli (przenikliwie biata), jak rdwniez wyrazenia o charakterze
potocznym (dobrze juz poluzniona), ktore opisuja cechy skory Starego, w sposob plastyczny
oddaja wyglad dojrzatego ciata. Skrupulatno$¢ opisu odzwierciedla si¢ w wyliczeniu miejsc

na ciele bohatera, na ktorych znajduja si¢ rzadkie, siwe wiosy.

Nastepnie opisany jest wyglad nog 1 ramion Starego.

Stary, nie przestajac patrze¢ na wode, wstal, bo widocznie poczut si¢ lepiej; stat za rzadkim krzakiem
i doktadnie widziatem jego stare cialo zawrdcone przeze mnie z poczatkow konania. Zauwazylem, ze ma
nienormalnie grube kolana, a pod kolanami duze wezly zylakéw, i Ze ma dlugie, cienkie ramiona i bardzo

duze dlonie. (17)

W powyzszym fragmencie podkreslono rozmiar dloni i kolan bohatera, ich dysproporcje
w zestawieniu z sylwetka me¢zczyzny. Siggnig¢to po szereg przymiotnikOw: nienormalnie
grube (kolana), duze (wegzty zylakdéw), bardzo duze (dtonie), dlugie, cienkie (ramiona).
W deskrypcji nog bohatera podkreslono réwniez ich niezdrowy wyglad poprzez metafore
o charakterze potocznym — wezly Zylakow.

Z kolei w ponizszym fragmencie dookre§lony zostat zarowno opis ndg, jak i skory

bohatera:
(...) przykryl nogi powleczone biala, chropowata i obwislg skéra, zylaki pod kolanami, no i t¢ goérujaca
nad wszystkim przepukling, ktora — jak mowit — po raz pierwszy data o sobie zna¢ na niemieckiej drabinie przy

budowie wysokiego domu w Westfalii. (107)

Ponownie opisany jest kolor i faktura skory bohatera. Epitet uzyty we wczesniejszej
deskrypcji (biata) lub majacy charakter synonimiczny do okreslenia uzytego wczesniej (por.
obwista = poluzniona), wzbogaca przymiotnik chropowaty, ktéry konotuje nieprzyjemne
odczucia zmystowe, dotykowe. Powstaje w ten sposob wyliczenie przymiotnikow
okreslajacych jeden element wygladu bohatera.

Opis cielesnosci starszego mezczyzny nabiera pejoratywnego charakteru. Nagos¢ Starego
okreslona jest wprost epitetem brzydka, ktory nazywa ja w sposob jednoznacznie negatywny

pod katem wartos$ci estetycznych:

Patrzytem, jak znika jego brzydka nago$¢, na ktorej zycie, ta ulegla i pokorna stuzka $mierci, poczynito juz
wiadome uwypuklenia, rysy i linie. (107)

Uwaga objeto rowniez stroj bohatera. Cho¢ przez wicksza czgs$¢ czasu jest on nagi, to

jednak czynno$¢ zdejmowania i zaktadania ubrania pozwala na wprowadzenie szczegoétowych

wyliczen elementow jego stroju:

76



Ale w rzeczywisto$ci Stary lezal na cieptym piasku w potcieniu krzaka i grzat sig, ja lezalem obok niego,

a jego brudna bielizna i portki suszyly si¢ w stoncu. (40)

Ponownie w opisie zastosowany zostal epitet wartosciujacy negatywnie — brudna
(bielizna). Bohater nie przyklada wagi do swojego wygladu i higieny. Ma to zwiazek ze
stanem psychicznym bohatera, ktory jest przybity i zalamany (wlasnie probowal popetnic
samobojstwo). Pierwszym z elementéw stroju bohatera wskazanym w opisie sg spodnie
okreslone potocznym wyrazem o gwarowej etymologii portki. Leksem ten przeniknal do
jezyka ogdlnopolskiego z gwary. Portki, wykonane zazwyczaj z sukna, byly tradycyjnym
elementem ubioru chtopow.

Str6j bohatera uzupelniajg koszula i kalesony:

Najpierw wtozyl keszule i przykryl plecy i piersi, ktore niegdys musialy oddycha¢ totewskim, niemieckim
i amerykanskim powietrzem, potem wtozyt kalesony (...) (107)

Jezykowa kreacja emocji, zachowan i1 czynno$ci podejmowanych przez Starego nie jest
tak rozbudowana, jak kreacja jego wygladu. W sposob posredni zasygnalizowane sg tylko
niektore cechy charakteru Starego, np. spostrzegawczos¢:

On przeczul mdj zamiar, bo jakim$ pelnym strachu szeptem powiedziat — nie bierz mnie na brzeg i do wsi,

zostang tu chwilg. — Powiedzial ,,do wsi” z nawyku, bo tam za walem nie bylo juz wsi, tylko miasto. (8)
Ukazana jest rowniez postawa Starego wobec miasta, w ktorym mieszka. Uczucia, jakie

posta¢ ta zywi wobec $rodowiska miejskiego, sa nacechowane negatywnie, na co wskazuje

m.in. przytoczony powyzej ,,nawyk” nazywania wsig miasta, ktére wybudowano na miejscu

rodzinnej wioski bohatera:

Znoéw powiedzial ,,do wsi”, bo nie mogl si¢ przyzwyczai¢ mowi¢ ,,miasto” na miasto, ktore stanclo na
miejscu jego i mojej wsi. (9)

(...) zrozumialem, Ze on nie lubi swojego domu. (11)

Wskazane przyzwyczajenie $wiadczy¢ moze o tym, ze bohater nie przyjat do wiadomosci
istnienia tego miasta i zwigzanej z tym destrukcji wsi, w ktorej spedzit prawie cale zycie.
Z takiej postawy wynika updr mezczyzny, ktory przejawia si¢ w celowym tamaniu zasad
przyjetych w nowym, miejskim domu (domu syna Starego):

Nieraz napelniaja t¢ biala wanng czysta, ciepla woda i mowig do mnie, ze woda jest gotowa, ze byloby
dobrze, gdybym si¢ umyl, ale ja si¢ nie chce my¢; ja chce mie¢ brudne nogi, zeby oni wiedzieli, Ze ja tez
jestem kims§. (80)

Powyzszy opis zbudowany jest na kontrastowym zestawieniu przedmiotu (wanny)
z czgscig ciala czlowieka (nogami). Ta pierwsza okre§lona jest za pomocg epitetéw,
odnoszacych si¢ do czystosci (czysta, biata), nogi bohatera za$ opisuje pejoratywny epitet —

brudne. Zachowanie Starego jest swoistym manifestem, a zarazem jedyna formg buntu, na
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jaka sta¢ bohatera. Ponizszy opis pokazuje wyraznie, ze me¢zczyzna nie potrafi odnalez¢ si¢ w
nowym $rodowisku:

Wydaje mi sie¢, Ze jestem kims, gdy si¢ nie chce umy¢ i nie chcg wktada¢ butow, i gdy chodze boso, i stale
mam brudne nogi, brudne gacie i brudna koszule. (80)

Wielokrotnie powtérzony przyimek brudny zestawiony z przystdwkiem oznaczajacym
stalos¢ 1 niezmienno$¢ pewnego stanu (stale) uwypukla z jednej strony wytrwaly upor
Starego, z drugiej strony jego bezsilno$¢. Bohater Zyje ztudzeniami. Ma nadzieje, Ze jesli nie
podporzadkuje si¢ nowym zasadom, to utrzyma, a wlasciwie odzyska swoj dawny status
spoteczny, godnos¢ i prawo do samostanowienia o sobie:

Oni mysla, ze to jest takie ghupie upieranie si¢ starego i nic wigcej. Oni nie wiedza, ze mnie tylko to
upieranie pozostalo i tylko to mam. Oni mowia, ze ja Smierdze, zeby mnie namowic¢ do wejscia do wanny. Nie
wiedza, ze ja chce $mierdzieé, Zeby byé kim§; nie wiedza, Ze mi tylko to $mierdzenie zostalo. (80)

Jak zauwaza narrator w zakonczeniu powiesci, Stary jest postacia wyjatkowo
nieszczgsliwg:

Ale jednak trzeba zachowa¢ za ta zaslong z rozrzedzonej mgly przyczyne samobojczej decyzji Starego, bo
w ten sposOb uszanuje si¢ jego nieszczeScie, a on przeciez byl nieszezesSliwy, bo nie mogt unie$¢ naporu i sity
rodzacego si¢ czasu i dlatego trzeba go zrozumieé. (116)

Nieszczeécie 1 cierpienie Starego wynika z poczucia wyobcowania, bezsilnosci, utraty
kontroli nad swoim zyciem, oderwania od ziemi i gospodarstwa. Ziemia, rozumiana jako pola
uprawne 1 jako majatek stanowily najwazniejszy element zycia bohatera:

Stary mowit dalej — gdy si¢ ozenitem, ziemi miatem malutko, niecaly morg. Jezdzitem na roboty do Lotwy
i do Niemiec i dokupywatem pola. Dobra byta ta pierwsza orka na polu, ktére si¢ kupito, i ta mysl, ze ziemia nie
jest juz tamtego, od ktdérego kupites, tylko twoja. (35)

Nalezy zwr6ci¢ uwage na niemal reporterski charakter powyzszego opisu. Przytoczone sg
szczegdtowe informacje o wielko$ci gospodarstwa (niecaty mérg™'), a takze o panstwach, do
ktorych wyjezdzal bohater (Lotwa, Niemcy).

Dla Starego ziemia ma wyjatkowa warto$¢:

Na mala krzywde i na usunie¢cie malego bolu moze ci wystarczyé widok zabronowanej roli albo réwna
linia bruzdy na S$rodku pola. A na wigksza krzywde, ktéra ci wyrzadzil inny czlowiek albo ktéra
wyrzadziles sobie sam, to dobre jest sianie: gdy idziesz przez pole i gdy ci si¢ zapadaja nogi w ziemig, i gdy
siejesz, to wtedy i o wiekszej krzywdzie zapomnisz. A gdy ci¢ co$§ bardzo boli, to wtedy dobrze jest
popatrzeé, jak na polu wschodzi zboze, jak si¢ rozkrzewia pszenica albo jak wystrzela do gory zyto, albo

jak sie pokazuje mlody, w polowie fioletowy jeczmien.

3! Morga — historyczna jednostka powierzchni, uzywana w rolnictwie. Oznaczata ,,0bszar, jaki jeden cztowiek
moze w ciggu dnia skosi¢ lub zaora¢” (zob. Stownik geograficzny Krolestwa Polskiego, tom VI). W Stowniku
Jjezyka polskiego pod redakcja Witolda Doroszewskiego znajduje si¢ nastgpujaca definicja: ‘miara powierzchni
gruntu, w réznych panstwach réznej wielkosci; w Polsce okoto 5600 metrow kwadratowych (dzi§ nie uzywana
przy pomiarach urzedowych); zwykle w L.m. o ziemi (gruncie) gospodarstwa wiejskiego’.
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Tak jest z ziemia; gdy ma si¢ ziemie, nie daje si¢ jej nikomu, trzyma si¢ ja do Smierci. | ja trzymatbym
ziemi¢ do $mierci; dopiero gdybym umieral, powiedzialbym czyja ma by¢ po mnie. Dopiero w ostatniej
minucie powiedzialbym, czyja bedzie ziemia, gdy umre¢. Dopiero wtedy bym powiedzial, komu oddaje¢
ziemie, gdyby mi zsinialy palce, gdybym czul w sobie §mier¢.

Inne to jest Zycie i inne umieranie, gdy ma si¢ ziemie, a inne, gdy si¢ nie ma ziemi. Gdy nie masz ziemi,
to umierasz jak kot, a gdy masz ziemig, to umierasz jak krél. (104-105)

Bez ziemi czasem i tatwiej zy¢ niz z ziemia, ale ja bym wolal zy¢ gorzej, ale z ziemia (...) (105)

W powyzszych opisach Kawalec nawigzuje do popularnego w nurcie chlopskim motywu
przywiazania chlopa do ziemi. Ziemia jest nie tylko zrodtem utrzymania i zywicielka, ale to
rowniez bezcenny dar, o ktory nalezy dbac i z ktorego nigdy nie mozna zrezygnowac. Motyw
ten kreowany jest za pomocg szeregu Srodkéw stylistycznych, tj. gradacji: na malq krzywde
(...) na wiekszq krzywde; dopiero, gdybym umieratl, powiedziatbym (...), dopiero w ostatniej
minucie powiedzialbym (...), dopiero wtedy bym powiedzial, gdyby mi zsinialy palce; zdan
o charakterze sentencjonalnym i poréwnan zbudowanych na antytezie: inne to jest zycie i inne
umieranie, gdy ma si¢ ziemig, a inne, gdy sie nie ma ziemi; Gdy nie masz ziemi, to umierasz

Jjak kot, a gdy masz ziemie, to umierasz jak krol.
1.1.2. Jezykowa kreacja Glupiego Marcina

Istotng role w fabule powiesci odgrywa posta¢ Marcina, zwanego Gtupim. Bohater ten jest
niepelnosprawny intelektualnie. Budzi skrajne emocje i reakcje w spotecznosci wiejskiej (od
lgku, przez niech¢é, po szacunek i1 przypisywanie Marcinowi mistycznych zdolnosci).
Szczegolna relacja taczy tego bohatera z postaciag Starego, ktory podejrzewa, ze biologicznym
ojcem chtopca urodzonego przez jego zone moze by¢ Ghlupi Marcin. Podejrzenia te zrodzity
si¢ pod wptywem slow wypowiedzianych przez Marcina po $mierci zony Starego. Glupiego
Marcina trudno jednak uzna¢ za wiarygodne zrodto informacji, dlatego Stary obsesyjnie
analizuje kazde slowo i1 gest mezczyzny, probujac dociec prawdy. Punktem kulminacyjnym
jest tragiczna $mier¢ Marcina, ktory ginie w pozarze domu. Smier¢ ta uznana zostaje przez
mieszkancow wioski za wypadek. Stary wyznaje jednak dziennikarzowi, ze tak naprawde to
on wepchngl Marcina w plomienie.

Stary tak oto wspomina posta¢ Glupiego Marcina:

Ludzie omijali Marcina, a czasem to si¢ do niego zblizali i bili go po pysku. (22)

Ludzie wiedzieli, Ze on jest glupi, ale czasem zdawato si¢ im, ze glupi wiecej wie niz madry, i tego sie
bali, to znaczy tej madros$ci ghupich. (22)

A czasem to ludzie otaczali kolem tego Glupiego i to kolo robilo si¢ coraz mniejsze. Wtedy ci, ktorzy

byli w tym kole, wpatrywali si¢ w Glupiego, a ten Glupi w nich. Kilka razy tak si¢ zdarzylo, ze to koto byto

79



bardzo malutkie, ale potem si¢ powickszylo i wszyscy odstapili od Glupiego, tak jakby zauwazyli w nim
jakas Swietos¢ albo co gorszego. (22)

Stary dystansuje si¢ od wlasnych emocji wobec Marcina, o czym $wiadczy przyjeta
w powyzszych fragmentach perspektywa grupy ludzi, mieszkancow wsi. Uzyte zostaja
czasowniki w liczbie mnogiej (zblizali, bili, bali sie, otaczali, wpatrywali, odstgpili,
zauwazyli, omijali, wiedzieli) przy podmiocie ludzie oznaczajacym og6t cztonkéw lokalnej
spoteczno$ci. Nagromadzenie czasownikodw konotujacych agresje i strach (omijali, bili, bali
sig, otaczali, wpatrywali si¢) uwypukla wyobcowanie Glupiego Marcina w $rodowisku.
Przezwisko, jakie przylgneto do Marcina (w formie negatywnie nacechowanego przymiotnika
glupi, ktory czasem wystepuje w polaczeniu z imieniem, ale czesciej to imi¢ zastepuje)
stygmatyzuje bohatera. Cala jego osobowos$¢ zostaje sprowadzona do jednej cechy —
niepetnosprawnosci intelektualnej, ktoérg oddaje ten epitet.

Stosunkowo duzo uwagi poswigcono jezykowej kreacji wygladu Glupiego Marcina. Ma to
swoje uzasadnienia fabularne, poniewaz Marcin jest wyjatkowo przystojnym mezczyzng,
a motyw jego domniemanego romansu z zong Starego wielokrotnie powraca w toku snutej
opowiesci. Stary nieustannie roztrzasa przeszte wydarzenia. Probujac znalez¢ dowody na

zdrade zony, odwotuje si¢ wlasnie do cech wygladu Marcina:

Wielki i gruby byt ten glupi Marcin jak kloda; wtedy wieczorem przyszedt miedzy wierzby i podchodzit
do mnie cicho — on umial podchodzi¢ cicho jak kot. Zdaje ci sig, ze jeste§ sam, a nagle si¢ ogladasz i widzisz,
ze ten ogromny Ghupi stoi za twoimi plecami. (44)

To byt duzy chtop, ten Glupi, i silny. On byl ladny. Mial czarne wlosy; baby mowily, Ze on jest ladny, ale
przeciez glupi nie moze by¢ ladny, bo glupi ma wciaz te nieruchome, duze oczy wpatrzone w jedno
miejsce. (64)

Czasem to jakas baba usmiechnela si¢ do niego, bo on by} ladny: byl wysoki, mial czarne wlosy i nie
zawsze mu §lina ciekla po wardze; ale czy glupi moze by¢ tadny? (77)

Gdyby sobie stangt ten Glupi na skraju mtodego parku, boso, z ta piana Sliny w kacikach warg i tymi
swoimi ogromnymi, konskimi oczami wpatrzyl sic w gtowna ulice (...) (78)

W jezykowej kreacji wygladu Glupiego Marcina zastosowano szereg srodkow jezykowo-
stylistycznych, m.in. epitety: wielki, gruby, ogromny, duzy, silny, wysoki, ktore opisuja
potezng sylwetke bohatera. Sg to przymiotniki okreslajace wzrost (duzy, wysoki), tegos¢
(gruby), site (silny) oraz przymiotniki intensyfikujace, ktoére odnosza si¢ ogolnie do
znacznych rozmiaréw bohatera (wielki, ogromny). Wyglad bohatera opisuje tez powtdrzony
kilkakrotnie przymiotnik Zfadny. W jezyku polskim epitet ten w odniesieniu do cztowieka
okresla zwykle kobiety. Przyktadow na kolokacje tadny mezczyzna w Korpusie Jezyka
Polskiego PWN prawie nie ma, natomiast wyrazenie przystojny mezczyzna pojawia si¢

w ponad 100 cytatach z réznych zrédel. Mogloby si¢ zatem wydawac, ze kategoria ,,Jadnosci”
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dotyczy tylko kobiet i dzieci. Uzycie tego przymiotnika w deskrypcji wygladu bohatera
meskiego jest wigc bez watpienia ciekawym zabiegiem jezykowym. Moze §wiadczy¢ o probie
deprecjacji urody lub tez meskosci Marcina, jaka podejmuje Stary. Moze tez by¢ sposobem
oddania niebanalnosci wygladu bohatera.

Opisany jest rowniez wyglad twarzy bohatera. Ponownie jezykowa kreacja oparta jest
gléwnie na szeregu epitetow, ktore tym razem odnoszg si¢ do wtosow (czarne) oraz do oczu
(nieruchome, ogromne, konskie, duze, wpatrzone w jedno miejsce). Poprzez nagromadzenie
okreslen odnoszacych si¢ do wygladu oczu bohatera, kreowana jest posrednio jego
niepetnosprawnos$¢ intelektualna, ktéra uwidacznia si¢ w spojrzeniu (nieprzytomnym,
utkwionym w jednym punkcie).

W jezykowej kreacji sposobu poruszania si¢ bohatera wykorzystane zostato poréwnanie
umiat podchodzi¢ cicho jak kot. Czton poréwnujacy odnosi si¢ do zwierzgcia, ktorego cechuje
bezszelestny sposob przemieszczania si¢. Wyrazenie cicho jak kot jest utartym zwrotem,
obecnym w potocznej polszczyznie.

Niewiele uwagi poswigcono budowaniu psychologii bohatera. Dookreslone sg jedynie
emocje, jakie Marcin odczuwa w kontaktach z kobietami:

Niektorzy mowili, ze jemu potrzeba baby, gdyby mial babg, toby wyzdrowiat. Ale glupi Marcin wstydzil si¢
bab. Gdy szla baba, odwracal glowe, i czerwienial (...) (77)

Emocje bohatera kreowane sa nie tylko poprzez czasownik zwrotny wstydzi¢ sie,
nazywajacy nieprzyjemne uczucie, ale rowniez poprzez opis fizycznych przejawdéw tych
emocji. W warstwie jezykowej wyrazone to zostato za pomoca form werbalnych: odwracat
(gtowe), czerwieniat. Taki sposob kreacji, skupiony na opisie fizycznych reakcji, jest czesto
spotykany w literaturze™.

Jak wspomniano, $mier¢ tego bohatera byta tragiczna:

Ghupi Marcin spalil si¢ zywcem, tak jak byt — w tych swoich cajgowych, szerokalnych portkach i w tym
kaszkiecie. (22)

Niejako mimochodem podana jest informacja o ubiorze, ktory rowniez staje si¢ jednym
z istotnych elementéw jezykowej kreacji bohatera. Strgj Marcina jest typowym strojem chtopa
z epoki. W opisie uzyte sa przymiotniki: cajgowe (cajg — od niemieckiego Zaug ‘material’, to
rodzaj taniej, lecz wytrzymatej tkaniny, z ktérej wykonywano ubrania robocze, SJPD podaje
w znaczeniu ‘mocna tkanina bawetniana’) i szerokalny ‘szeroki’ (SJPD).

Le¢k przed Glupim Marcinem nie znika wraz z jego $miercia:

32 Szerzej na ten temat pisaly m.in. R6za Modrzejewska (2011) i Elzbieta Skorupska-Raczynska (2014)
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A pozniej cala wie§ bala si¢ Glupiego, bo Glupi po $mierci chodzil po wsi. Ludzie widzieli go, jak ni6st
ogromny kamien albo szed}l bez kamienia, a obok niego posuwal si¢ jasny stup. Ludzie widzieli go czg¢sto na
walach i przy $luzie i styszeli, jak dudnito Zelazo na zaworach przepustow i méwili, ze Glupi pusci do wsi wodg.
(23).

W jezykowej kreacji Marcina ukazany jest Igk przed innoscig, w tym przypadku
wynikajaca z niepetnosprawnosci intelektualnej. Ten zabobonny lek przed ,,innym”, cho¢
dotyczy wielu $rodowisk, czgsto stereotypowo przypisywany jest tradycyjnym
spotecznos$ciom chlopskim. Ukazana w powiesci Kawalca spolecznos¢ wioskowa wpisuje
osobe Marcina w sfer¢ metafizyczng. Glupi Marcin za zycia budzacy lek wsrod sasiadow
zpowodu swojej odmiennosci, po $mierci staje si¢ duchem nawiedzajacym lokalng

wspolnotg.
1.1.3. Jezykowa kreacja Jaska Majaka (4niota)

Jedng z drugoplanowych postaci meskich w omawianej powiesci jest posta¢ Jaska Majaka,
zwanego Aniolem. W utworze, w formie mowy zaleznej, stowami gltoéwnego bohatera,
Starego, przytoczone zostaly fragmenty pamigtnika Jaska, ktore wprowadzaja nowa
perspektywe w narracji.

Niewiele jednak wiadomo o samym Jasku Majaku. Jezykowa kreacja bohatera zbudowana

jest na opisie jego stanu zdrowia. Bohater ten cierpi na gruzlice:

(...) 1 krew w §linie Jaska Majaka, ktorego nazywali ,,Aniotem”, bo byt blady, i méwili, Ze umrze wczesnie,
i prawde mowili, bo on rzeczywiscie umart wezesnie. (84)

Po tych stowach Aniota byty zaraz takie — ghupi jestem, bardzo glupi, jesli czekam na miasto; §lina jest
czerwona, a miasto dopiero zaczeli budowac; oni dopiero kopig rowy, a $lina jest juz bardzo czerwona;
jeszcze ci zdrowi, mlodzi ludzie nie skonczyli wymierza¢ placow, a §lina jest juz pienista i bardzo czerwona.
(89)

Jak zauwaza Elzbieta Skorupska-Raczynska, barwa twarzy moze by¢ jednym z elementéw
jezykowej kreacji odmiennych standw emocjonalnych i zdrowotnych bohatera (Skorupska-
Raczynska 2011: 217). W przypadku Jaska Majaka jest to choroba (gruzlica), ktorej efekty
wida¢ na obliczu bohatera (przymiotnik blady). Kolorem symbolizujacym chorobe
i zblizajaca sie $mier¢ mezczyzny jest rOwniez czerwien, ktéra dominuje w powyzszym opisie
($lina jest czerwona, slina jest juz bardzo czerwona, slina jest juz pienista i bardzo czerwona).
Opis $liny pojawia si¢ w tym krotkim fragmencie czterokrotnie, za kazdym jednak
rozbudowany jest o kolejny element dookreslajacy. Zastosowana w deskrypcji gradacja
oddaje pogarszajacy si¢ stan zdrowia Jaska.

Charakterystyka wygladu, emocji i zachowan bohatera nie jest rozbudowana:
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I jeszcze w tym zeszycie byto — musze by¢ stale cichy i dobry, bo taki jak ja musi by¢ cichy i dobry; gdy
si¢ zloszczg, to si¢ ze mnie $mieja albo litujg si¢ nade mna, wigc ja musze by¢ cichy i dobry (...) (90)

Odczuwane emocje 1 sposob ich wyrazania przez bohatera s3 calkowicie
podporzadkowane oczekiwaniom spotecznos$ci wiejskiej, na co wskazuje zastosowanie
czasownika musie¢. Od Jaska oczekuje sie, zeby byl dobry, cichy i pokorny, bo takie jest
stereotypowe wyobrazenie osoby $miertelnie chorej. Postawe bohatera wobec takiego stanu
rzeczy podkresla powtdrzenie epitetow: cichy 1 dobry (cechy, ktora przypisuje si¢ rOwniez
istotom anielskim), jak rowniez uzycie czasownika musie¢ w pierwszej osobie liczby

pojedynczej i partykuly stale.
1.2. Tanczgcy jastrzgb — jezykowa Kreacja postaci meskich
1.2.1. Jezykowa kreacja Michala Topornego

Michat Toporny urodzil si¢ w 1914 roku w wiejskiej izbie. Byt czwartym dzieckiem
Wincentego i Agnieszki Topornych (zarazem jedynym, ktére przezylo okres dziecinstwa):
A urodzit si¢ pewnego jesiennego, deszczowego dnia w 1914 roku. Do izby, w ktorej lezata i jeczata

ciezarna matka majacego si¢ narodzi¢ Michata Topornego, Agnieszka Toporna z domu Duda, weszta wiejska

akuszerka, przykryta zgrzebnym workiem dla ochrony przed deszczem, i rozpoczeto si¢ rodzenie. (5)

Jednym z gléwnych motywéw prozy chlopskiej, widocznym zwlaszcza w omawianym
utworze, jest silne przekonanie, ze migdzy wsig a miastem istnieje opozycja, ze s3 to dwa
$wiaty, ktore dzieli kulturowa, ekonomiczna i spoleczna przepasé. Zyciorys Michata

Topornego symbolizuje ten podziat:

Zycie Michata Topornego ciagnelo si¢ przez pieédziesigt lat i mozna powiedzie¢ — nie wdajac sie
w doktadne wyliczenia czasu — ze bylo to Zycie w polowie wiejskie, a w polowie miejskie. (5)

Mowcey ten wiejski, chlopski okres zycia Michala Topornego nazywaja okresem ,twardym” albo
»trudnym”, a popadajac w uroczysta podniostos$¢ i postugujac si¢ skrotami, ktore nie sa w stanie pokazaé ani
jednej godziny zycia cztowieka, méwia: ,,Czlowiek, ktorego dzi§ na zawsze zegnamy, przeszedt twardy okres
chlopskiego zycia”. Tak oto jednym zdaniem obejmuja ci mowcy dni, miesigce i lata, kiedy ten, ktory teraz lezy
w trumnie, byl Zwawym chlopakiem, a pézniej stal si¢ przystojnym, wysokim mlodziencem o $niadej,
meskiej, nieco pazernej twarzy, o niskim czole, nad ktéorym sterczala wysoka czupryna,
i o ciemnobrazowych oczach. W jednym zdaniu zmiescili gwattowne, zachtanne, pelne niepokoju zycie tego

cztowieka. (9)

Zycie Michala Topornego wyraznie podzielone jest na dwa etapy — bylo to zycie
w polowie wiejskie, a w potowie miejskie. Podzial ten podkreslaja zastosowane epitety:
wiejski, chtopski (w opozycji do miejski). Negatywny obraz wsi, trudy chlopskiego zycia sg

zasugerowane przez przymiotniki trudny i twardy, uzyte w kontekscie pierwszej potowy zycia
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Michata, spedzonej na gospodarstwie. Okreslenia te ujete sa w cudzystow, gdyz sa to
przytoczenia wypowiedzi mowcoéw, wywodzacych sie¢ ze S$rodowiska miejskiego,
przemawiajacych na pogrzebie bohatera.

Jezykowa kreacja wygladu Michata Topornego jest rozbudowana. W opisie dominuja
epitety warto$ciujace dodatnio: przystojny, wysoki. Podobnie jest w partiach tekstu
opisujacych twarz bohatera: smiada, meska (twarz), ale tu wyliczenie przymiotnikow
kreujacych pozytywny wizerunek przelamane jest wyrazeniem nacechowanym negatywnie:
nieco pazerna (twarz). W wygladzie bohatera przejawiaja si¢ zatem cechy charakteru, ktore
istotnie wplyna na jego po6zniejsze decyzje. Opis twarzy bohatera jest bardzo szczegotowy.
Zbudowana na wyliczeniu deskrypcja zawiera rowniez informacje o niskim czole m¢zczyzny,
ksztalcie jego fryzury (wysoka czupryna) i kolorze oczu (przymiotnik w formie zrostu —
ciemnobrgzowe).

Istotng role w jezykowej kreacji twarzy Michata Topornego petni przymiotnik jastrzebi.
Leksem ten, derywowany od podstawy rzeczownikowej jastrzgb, pojawia si¢ kilkukrotnie

w opisach twarzy bohatera:

(...) 1 dlatego Michat, ten mtody, wysoki chtop o $niadej, jastrzebiej, zachtannej twarzy (...) (14)

(...) a twoja twarz wydhuzyla si¢ i nabrala tych — mozna powiedzie¢ — wyrazniejszych jastrzebich cech.
(90)

(...) 1 po catych nocach trzymate$ swoja waska, jastrzebia twarz nad ksigzkami. (142)

W  definicji slownikowej jastrzgb opisywany jest jako ‘duzy ptak drapiezny
0 szarobrunatnym upierzeniu i zakrzywionym dziobie’ (SJP). W Uniwersalnym stowniku
jezyka polskiego pod red Stanistawa Dubisza zanotowano rowniez przeno$ne znaczenie tego
leksemu, tj. ‘wojowniczy, agresywny polityk’. Epitet jastrzebia (twarz) oddaje zatem ostre
rysy twarzy bohatera, budzace skojarzenia z tym ptakiem lownym, jak rowniez implikuje
cechy charakteru Michata (wojowniczo$¢, agresywnos¢). Jastrzab jest rowniez symbolem
dzikos$ci, chciwosci, srogosci, okrucienstwa, zawisci, podstepu i1 zniszczenia (Kopalinski
2001: 117). Pejoratywne warto$ciowanie jastrzebia zostalo utrwalone w wyobrazeniach
ludowych, gdzie bywa uznawany za symbol $mierci (Filip 2013: 145). Michal Toporny jest
porownany do spadajacego ptaka w koncowej scenie powiesci, w ktorej bohater ten popetnia
samobdjstwo>>. Symbolika jastrzebia petni zatem istotna role w jezykowej kreacji tej postaci,
na co wskazuje juz sam tytut powiesci (Tanczqcy jastrzgb).

Kreacje¢ wygladu bohatera uzupetnia opis jego chtopskiego ubioru:

53 Analiza jezykowej kreacji Michata w tej scenie umieszczona jest na stronie 87.
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(...) nosit ciemne cajgowe portki, przewigzane w biodrach waskim, spekanym rzemieniem, i chodzil
boso (...) (13)

Nosil szare, dlugie portki w szerokie ciemne prazki; od wiosny do jesieni chodzil boso, obuwal sie¢
tylko w niedziele i w te dni, kiedy jechal na jarmark, do lasu po drzewo albo kiedy grabil Sciernisko. (20)

Te cajgowe portki opasywal Michal waskim, spekanym rzemieniem, ktorego nie bylo wida¢, bo czesto
przykrywala go koszula, ktéra przy jakiej$ szybkiej, zapamietalej robocie wylazila na wierzch. Koszula
miala na sobie duze, ciemne plamy od potu, ktéry zmienial jej kolor i przyczernial ja. Najbardziej widoczne
byly na plecach, bo tam najczgsciej koszula przyklejata si¢ do mokrej od potu skory, tam tez w czasie roboty
najwigcej osiada kurzu. (21)

Nad tym skromnym ubiorem sterczala uparta, zawzigta glowa, przykryta plaskim kaszkietem,
w ktorym ledwie miesScily sie i nawet go lekko wydymaly bujne czarne wlosy. (21)

W zimie do tego samego odzienia przybywaly jeszcze buty z cholewami, duza gruba kurtka, no i jaka$
cieplejsza bielizna; zamiast kaszkietu lekkiego nosil wtedy ciezka, gruba czapke. (21)

Ubioér bohatera pelni istotng role w jego jezykowo-literackiej kreacji. Strdj Michata
Topornego, okreslony przymiotnikiem skromny, oddany jest w najdrobniejszych szczegdtach.
Strd) bohatera sktada si¢ z cajgowych portek opasanych rzemieniem, koszuli 1 kaszkietu.
Dodatkowo zima Michat zaktada buty z cholewami, gruba kurtke i cieplejsza bielizna,
a zamiast kaszkietu — czapke. Kazdy element stroju okreslony jest przynajmniej jednym
epitetem, cho¢ zazwyczaj okreslen jest wiecej, np. szare, dlugie, w szerokie ciemne prqgzki
(portki), plaski (kaszkiet), duza gruba (kurtka), ciezka, gruba (czapka). Podkreslony jest fakt,
ze przez wigkszo$¢ roku (od wiosny do jesieni) bohater chodzil boso. Buty zaktadal wowczas
tylko z kilku okreslonych powodow: w niedziele i w te dni, kiedy jechal na jarmark, do lasu
po drzewo albo kiedy grabit Sciernisko. Prostota oraz praktyczny charakter stroju bohatera
oddaja warunki materialne Zycia na wsi w opisywanym w powiesci czasie. Ubidr stanowi
symbol spotecznego statusu, na co wskazuje rdwniez uzyta w opisie kolorystyka — ciemne,
szare, stonowane barwy.

Poczatkowo Michat Toporny jest mocno zakorzeniony w tradycyjnej kulturze chiopskie;.
Swiadczy o tym przytoczony wyzej opis wygladu i stroju bohatera oraz zwyczajow z tym
zwigzanych (zaktadanie obuwia tylko na specjalne okazje). Z czasem jednak, m.in. pod
wplywem wiejskiego nauczyciela, chtopski styl zycia zaczyna uwiera¢ Michata. Kultura
chtopska, widziana oczami bohatera, staje si¢ nudna, przewidywalna i powtarzalna. Jest dla
niego niczym wigzienie, z ktoérego ten probuje si¢ za wszelkg cene wyrwac. Jednoczesnie
natura chlopska jest w bohaterze silnie zakorzeniona. Konflikt, jaki narasta w bohaterze,
stwarza okazj¢ do ukazania jego najbardziej negatywnych cech, takich jak pazernos¢,

zachtanno$¢, agresja czy niezdrowa ambicja:
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Rano péjdzie Michal na swoje pole i zobaczy, Zze buraki sg stratowane, i dowie si¢, ze zrobita to krowa
sasiada, ktory nie zapart dokladnie wrot od swojego sadu; Michal pokloci sie z sasiadem o te szkode
w burakach, wyjda w tej kiotni na buraczany zagon i Michal bedzie wyolbrzymial szkode, a sasiad bedzie ja
pomniejszat i bedzie trwala zawzicta, coraz bardziej zawzigta, coraz bardziej zawzigta i zajadla ktotnia; az
Michal nie wytrzyma i walnie w pysk sasiada, i ten si¢ zatoczy, ale szybko oprzytomnieje i zaptaci mu tym
samym. Wtedy Michal wygnie swdj silny grzbiet; przykurczy si¢ i rzuci na sgsiada po raz drugi, zeby nadal
trwatla ta §wietos¢ ziemi, zeby trwata Swigto§¢ burakow pastewnych, i ragbnie sgsiada pigscig miedzy oczy tak
mocno, ze sasiad si¢ zachwieje i upadnie na ziemig. (28)

I w jednej chwili zburzy cala wielkg budowle mysli, wzniesiong z pomoca nauczyciela w nocy na brzegu
rzeki, bo zobaczy ile§ tam burakéw bez lisci i ile$ tam nagich burakow skaleczonych racicami krowy; jak
wierny pies poleci do tego wypelniania starym, niezmiennym sposobem swojego obowiazku wobec ziemi,
i w chwili klétni i béjki z sasiadem wiernie podda si¢ chlopskim dziejom i chlopskiemu losowi, zgodnie
z odwiecznymi prawidlami ustalonymi przez pradziadkéw i dziadkéw. (28)

Warto zauwazy¢, ze wspomniane wyzej negatywne cechy i dwuznaczne moralnie
zachowanie przypisane jest kulturze chtopskiej, ktora w tym kontek$cie ukazana jest jako
brzemie cigzace na gtéwnym bohaterze. Zycie Michata zdaje si¢ by¢ z gory ustalone (por.
chlopskie dzieje, chlopski los, odwieczne prawidla, niezmiennym sposobem). Swiadomo$é tej
nieuchronnos$ci i niezmiennosci dziejow mieszkancow wsi, budzi w bohaterze niechec.
Obiektem tej niecheci staje si¢ otoczenie Michata:

Nie zwojujesz wiele — my§lal Michal Toporny — jesli urodzile$ si¢ na zgrzebnej, dziurawej plachcie
i jesli przez trzydziesci lat czule$ na swojej skorze szorstko$¢ i chropowatos$¢ zgrzebnego plétna. (30)

Nienawidzile$ tych rdzawych po6l i uciekates z tej wsi jak z miejsca objetego zaraza. (88)

Nienawidzile$, a moze ci si¢ tylko zdawalo, Ze nienawidzisz tych upartych, tazacych wiecznie po polach
istot. (88)

Postawe Michata wobec wsi oddaje wielokrotnie powtdrzony czasownik nienawidzic,
ktoéry nazywa silnie negatywna emocje. Nieche¢ bohatera oddaja tez przymiotniki (zgrzebna,
dziurawa) 1 rzeczowniki (szorstkos¢, chropowatos¢) odnoszace si¢ do wrazen dotykowych
1 kreujace posrednio warunki zycia na wsi. Negatywne nastawienie Michata do wsi, w ktorej
mieszka, oddaje tez porownanie (uciekate$) jak z miejsca objetego zarazg. Ukazana jest
rowniez postawa bohatera wobec mieszkancow wsi, jego sasiadow, ktorzy nazwani sg
istotami (SJP ‘osoba, stworzenie’), a ponadto okresleni epitetem wuparci. Pejoratywnie
nazwany jest tez sposob, w jaki chtopi si¢ poruszaja (imiestow przymiotnikowy — tazgcych,
SJP ‘chodzi¢ niezgrabnie, wlec si¢’).

Ta nieche¢ do ustalonego porzadku i do stylu zycia chtopow stanie si¢ jedng z gtownych

motywacji dziatan Michata Topornego i powodem, dla ktérego zdecyduje si¢ on w koncu

odrzuci¢ wiejski styl zycia:
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A jednak przyjdzie taki dzien, w ktorym Michal Toporny na zawsze odejdzie z rodzinnego domu,
porzuci Zone i syna; i te wszystkie dni i noce z nimi sp¢dzone uzna za stracony czas; a takze wszystkie dni,
w ktorych poprawial stodotg, budowat szope i wykonywat rézne roboty na polu i na obejsciu malego
gospodarstwa, uzna za czas stracony, ktéry trzeba odrobi¢ i o ktérym trzeba zapomnie¢. Zadne wspomnienie
nie zdota go zatrzymac i pamie¢ okaze si¢ bezsilna, bo on jednak odejdzie i porzuci rodzine wiejska, a Maria
plunie z wéciektosci i zalu za nim odchodzacym; takze dziesigcioletni Staszek, kiedy zobaczy, ze matka placze,
rzuci brylg ziemi na niego jak na przybtede, ktory okradl dom. Stanie si¢ tak po o$miu czy moze dziewieciu
latach, ale oni wszyscy przeciez nie wiedza, co bedzie, gdy ten czas minie, i dlatego Michal, ten mlody, wysoki
chlop o $niadej, jastrzgbiej, zachtannej twarzy, ten Michat chodzi po swoim obej$ciu i po swojej ziemi jak po
swoim dozgonnym dziedzictwie i jak po dozgonnym dziedzictwie swojego syna Staszka i swoich przysztych
wnukow 1 prawnukoéw i znajduje w obrebie tego skrawka ziemi male zadowolenie, mate szczgécie, z ktdrego
bedzie probowat szydzi¢ i kpi¢ calym swoim po6zniejszym zyciem. (14)

Etap zycia, ktéry bohater spedzit mieszkajac na wsi 1 utrzymujac si¢ z pracy na roli,
nazwany jest pejoratywnym wyrazeniem — stracony czas (rowniez w szyku przestawnym czas
stracony), czasem, ktory trzeba odrobic¢ i o ktorym trzeba zapomnieé. Predykatyw trzeba
dodatkowo wzmacnia przekaz, tworzy wrazenie, ze w zaistnialej sytuacji Michat moze podja¢
tylko jedna stuszng decyzje, czyli rozpocza¢ nowe zycie w miescie. Oddana jest w ten sposob
perspektywa bohatera i jego sposdb myslenia.

Odejscie od rodziny i przeniesienie si¢ na state do miasta jest punktem zwrotnym w zyciu

Michata Topornego. Gtéwnym $rodkiem stylistycznym kreujacym ten moment jest metafora:

To miasto, ktére przejelo cie od twego wiejskiego nauczyciela, zlapalo ci¢ w swoje rece i zaczelo ci
przysposabiaé nowa skore, i ty§ w koncu w te skore wskoczytl (...) (67)

Upersonifikowane miasto ,,przejmuje” i ,tapie” bohatera. Bohater przyjmuje nowy,
miejski styl zycia niczym nowg skore. Punktem kulminacyjnym tej przemiany staje si¢
moment, w ktorym Michal po raz pierwszy w zyciu obserwuje swoja sylwetke w lustrzanym
odbiciu:

(...) nagle ujrzal siebie samego w duzym lustrze — mozna powiedzie¢ — po raz pierwszy w zyciu ujrzal
siebie calego, a potem w tym pozornie blazenskim plasie i w blazenskich dygach odbylo si¢ to, co w jego
zyciorysie mozna by w przyblizeniu nazwac ceremonia zmiany skory albo chwila wielkiego przeistoczenia
(...) (70)

Symbolika lustra i lustrzanego odbicia®* jest bardzo bogata i zréznicowana. Czesto opiera

si¢ na motywie ukazywania §wiata na opak (porzadek lustrzanego odbicia jest odwrotny od

rzeczywistoéci otaczajacej cztowieka®). Zachowanie Michala przed lustrem mozna zatem

34 Do motywu lustra nawigzuje rowniez Wiestaw Mysliwski w jezykowej kreacji Jakuba w Pafacu (zob. Patac —
jezykowa kreacja Jakuba).
3 Rzeczywisto$¢ ukazujgca si¢ w lustrzanym odbiciu bywa w ludowych wierzeniach uznawana za
odwzorowanie za§wiatow, a samo lustro za symboliczng granice miedzy §wiatem zywych a §wiatem umartych
(Kowalski 1998: 286-291).
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interpretowac jako ostateczny moment przyjecia nowej roli, ktora jednak nie do konca do
niego przystaje i pozostaje mu obca. Pejoratywny przymiotnik bfazenski uzyty na okreslenie
ruchow bohatera przypominajacych taniec (plgsy 1 dygi, ktore nabieraja negatywnych,
przesmiewczych konotacji) zestawione sg z podniostymi wyrazeniami typu: ceremonia
zmiany skory czy wielkie przeistoczenie. Zabieg taki buduje kontrast, uwypukla zderzenie
sfery sacrum ze sferg profanum, w wyniku ktorej powstaje catkowicie nowy, nieznany

bohater:

Obeznanego z podstepng zlosliwoscig wysuszonych $ciernisk o$wietlity wiszace u gory jasne lampy i ten
ktuty w stopy przez S$cierniska stanat twarza w twarz naprzeciw samego siebie, jakby naprzeciw innego,
nieznanego czlowieka. (73)

Obeznany z grabiami, cepami i widlami od gnoju, i widlami od snopkéw, wykonujac taneczne
blazenskie dygi, zaczal na siebie patrze¢ zdziwionymi, pelnymi zachwytu oczami jak na innego, jakiego$

nieznajomego czlowieka (...) (73)

Anafora — powtorzenie na poczatku kolejnych akapitéw przymiotnika obeznany kreuje
dotychczasowe doswiadczenia zyciowe Topornego jako chlopa. Budzi tez skojarzenia
z liryka, nadaje opisowi poetycki charakter. Wyliczenie narzedzi rolniczych, atrybutow
wiejskiego zycia bohatera: z grabiami, cepami, widtami od gnoju, i widtami od snopkow
dodatkowo podkresla chlopski status Michata, a takze poteguje dynamizm sceny, tworzy
wrazenie przemiany. Wreszcie szereg przymiotnikOw: inny, nieznany, nieznajomy (cztowiek),
kreuje poczucie wyobcowania bohatera, za$ jezykowa kreacja wygladu oczu me¢zczyzny
w momencie przemiany, oddaje jego stan emocjonalny (epitety zdziwione, petne zachwytu).
Zachowanie bohatera pordwnane jest do parodii tanca (wykonujqgc taneczne blazenskie dygi),
co z kolei znajduje swoje odzwierciedlenie w tytule powiesci. Tytulowym tanczgcym
Jjastrzebiem jest bowiem Michal Toporny.

Pojawia si¢ ,,nowy” Michat Toporny, mieszkaniec miasta. Powtdrzony zostaje proces
jezykowej kreacji bohatera, zaczynajacy si¢ od opisu jego wygladu:

Dlaczego si¢ dziwisz, Michale Toporny, patrzac na swoje odbicie w lustrze; przeciez to jestes$ ty, toba jest

ten wysoki, silnie zbudowany mezczyzna, toba jest ten piekny, wysmukly mezczyzna z lustra. (74)

(...) twoje oczy sa brazowe i czyste, osadzone w ciemnym, nieco sinym tle (...) (76)
Szereg epitetow: wysoki, silnie zbudowany, piekny, wysmukly oddaje zachwyt bohatera
swoja nowo odkryta fizjonomig. Bohater po raz pierwszy zauwaza, ze jego oczy sa brgzowe

1 czyste.
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Jednak niemozno$¢ pogodzenia nowego zycia z tym dawnym, zespolenia Michata
,miejskiego” z Michalem ,wiejskim” staje si¢ przyczyna probleméw bohatera®s, m.in.
rozpadu jego drugiego malzenstwa, poczucia klgski 1 wyobcowania:

Ptaczesz, inzynierze, zastgpco dyrektora naczelnego, juz prawie dyrektorze naczelny, Michale Toporny,

a ludzie mysla, ze ty stale masz suche oczy, suche rece i suche, twarde, jakby wystrugane z wysuszonego

debowego drewna serce. (140)

Bohater skrywa swoje uczucia. Placze, ale nigdy w obecnosci innych osob. Wpisuje si¢
tym samym w pewien stereotyp bohatera meskiego, skrytego, nieokazujacego emoc;i.
Oddajacy owa oschlo$¢ przymiotnik suchy powtorzony jest kilkukrotnie. O ile zestawienie
tego epitetu z takimi rzeczownikami, jak oczy czy rece ma charakter potocznych wyrazen,
o tyle zestawienie go z leksemem serce tworzy poetycka metafore, oddajaca charakter
bohatera. Opis ten dopeinia epitet twarde oraz poréwnanie serca bohatera do kawalka
wysuszonego debowego drewna (jakby wystrugane z wysuszonego debowego drewna serce).
Taki sposob obrazowania oddaje tez postawe bohatera, ktory jest bezwzgledny 1 zachtannie

pnie si¢ po szczeblach kariery:

(...) zblizasz si¢ do chwili, w ktérej twoja zachlanno$¢ i gwaltownos$é, twdj egoizm, a takze twoja
pracowito$¢ i dokladnos$é, a takze strach, jaki wzbudzasz u przelozonych i kolegow, przygotuja ci¢ na
nominacj¢ na zastepce dyrektora zjednoczenia gorniczego. (128)

Odtad z zawzietoS$cia, jak nie czlowiek, ale jak uparte zwierze, zabrales$ si¢ do obcych jezykow i uczytes

si¢ ich po nocach, i po catych nocach trzymate$ swoja waska, jastrzebig twarz nad ksigzkami. (142)

Postawe bohatera 1 jego charakter oddaje szereg rzeczownikdéw nazywajacych cechy:
zachtannosé, zawzietos¢, gwattownosé, egoizm, pracowitosé, doktadnosé, a takze poré6wnanie
o antonimicznym charakterze jak nie cztowiek, ale jak uparte zwierze. Zachowanie Michata
Topornego wzbudza strach wsrod otaczajacych go oséb. Taka postawa bohatera doprowadza
w koncu do rozpadu réwniez jego drugiego malzenstwa. Michat osigga sukces zawodowy
kosztem prywatnego szczescia.

Nastepuje kolejna przemiana bohatera, a wlasciwie powrdt dawnego, ,,wiejskiego”
Michata Topornego:

(...) a potem nagle popatrzyles w szybe przykrywajaca biurko i ujrzales pod jej powierzchnig swoja twarz;
i cho¢ odbicie nie byto wyrazne, zauwazyle§ male obwislosci skéry przy brodzie i ustach, a pod oczami

nabrzmiale worki w ksztalcie miniaturowych pétksiezycow, a wyzej dwie wrzynajace si¢ we wlosy zatoki

lysiny. (149)

36 Szerzej na temat obrazu wsi, rowniez w kontekscie opozycji wie$ — miasto, w prozie nurtu chlopskiego pisat
Stanistaw Cygan w oparciu o powies¢ Tadeusza Nowaka. Jak zauwaza badacz, dramat cziowieka wiejskiego po
osiedleniu w miescie polega na niemoznosci zrzucenia z siebie cigzarow chiopskosci, zatarciu powigzan
z macierzystym Srodowiskiem, ktore go uksztaltowalo, odejscia od systemu norm Zycia wiejskiego
(Cygan 2014: 55).
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W czasie trzeciej wizyty twojego nauczyciela u ciebie ty$ byl spokojny, a moze nawet pokorny, bos ty juz
na powro6t zaczal przywdziewac wyszarzala skore czlowieka pokornego. (153)

Powraca motyw lustrzanego odbicia i zmiany skory. Proces przemiany oddaje metafora
przywdziewac wyszarzatq skore czlowieka pokornego. Opis twarzy bohatera rowniez nabiera
metaforycznego charakteru: ksztatt workow pod oczami poréwnany jest do miniaturowych
potksiezycow, ksztatt fryzury za$ do wrzynajgcych sie we wlosy zatok tysiny. Znika jednak
zachtanno$¢ 1 ambicja bohatera, w jej miejsce pojawia si¢ spokoj 1 pokora. Jest juz jednak za
pozno, by naprawi¢ dawne btedy. Bohater popetnia samobojstwo’, rzucajac sie w przepasé:

Czy tak, czy inaczej si¢ stato, tamci patrzacy na skalng $ciang widzieli ci¢ tylko w chwili, jak spadales, ale
nie mogli powiedzie¢, dlaczego spadates. Powtarzali tylko w kotko, Zze spadales jak ptak, ktorego co$ porazilo
w gorze; i jeszcze mowili we wsi, Ze§ ty w zyciu wysoko zaszedl, ale§ marnie skonczyl. (160)

Jezykowa kreacja Michata Topornego w chwili $mierci oparta jest na rozbudowanym
porownaniu mezczyzny do ptaka — spadates jak ptak, ktorego cos porazito w gorze. Jest to
kolejne nawigzanie do tytulu powiesci. Obraz spadajacego bohatera budzi ponadto
skojarzenia z mitologicznym Ikarem, ktory wzlecial na skrzydtach zbudowanych z pior
zespojonych woskiem zbyt blisko stonca. Cieplo promieni stonecznych rozpuscito wosk
i miodzieniec zgingl, spadajac do morza. Lot i upadek Ikara stanowia szeroko
rozpowszechniony symbol ludzkiego dazenia do realizacji wlasnych celow wbrew
naturalnemu porzadkowi §wiata oraz symbol nadmiernej ambicji. W utworze Kawalca motyw
ten oddaje potoczne wyrazenie zbudowane na antytezie Zes ty w zyciu wysoko zaszedl, ales

marnie skonczyl.
1.2.2. Jezykowa kreacja Wincentego Topornego

Jedng z meskich postaci drugoplanowych w omawianej powiesci jest posta¢ ojca
gléwnego bohatera, Michata Topornego — Wincentego Topornego:

Gdy w izbie, w ktorej nie byto podtogi, tylko ubita i wyglansowana woda glina, odbywato si¢ to rodzenie,
w kuchni za waskimi drzwiami stat ojciec majacego si¢ narodzi¢ dziecka, Wincenty Toporny, i czekatl, i co
chwila zza tych drzwi stycha¢ byto jego gruby glos: — Czy to juz?

Potem kopal butem w drzwi i coraz natarczywiej dopytywal sie: — Czy juz? — bo on czekal na syna, a nie
na czwartg corke, bo syn, gdy dorosnie to jakos sobie poradzi, tatwiej sobie poradzi anizeli corka (...)

A potem wpakowal sie do izby i akuszerka mu powiedziata, ze jest syn, i wtedy popatrzyl na swoja
zlegnigta zone, ktora byta umeczona rodzeniem i zasypiata, i powiedziat do niej — Jest syn — ona na to kiwngta

tylko gltows, bo nie miata sity méwic, a on usiadl na krzesle i sapal, jakby zrzucil z plecow ciezki worek. (5)

37 Watek samobojstwa pojawia si¢ tez w pierwszej z analizowanych powiesci Juliana Kawalca — W storicu (zob.
»W stoncu” — jezykowa kreacja postaci meskich).
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Wincent Toporny na poczatku powiesci ukazany jest w roli me¢zczyzny, ktory wlasnie
zostal ojcem. Emocje, jakie odczuwa bohater w tej sytuacji, zdradza jego zachowanie.
Dominujacym $rodkiem stylistycznym w powyzsze] deskrypcji jest paralelizm — powtdrzone
pytanie zadane przez bohatera: czy to juz? czy juz? Partykula juz uwydatnia niecierpliwos¢
bohatera. Ponadto opis zachowania Wincentego oparty jest na gradacji. Najpierw bohater
zadaje pytanie, potem zaczyna kopa¢ w drzwi i dopytywacé si¢ coraz natarczywiej, nastgpnie
wchodzi do izby. W opisie istotng role peini leksyka potoczna (wpakowatl sig), nadajaca
zachowaniu bohatera cech obcesowosci i grubianskos$ci. Poréwnanie jakby zrzucit z plecow
cigzki worek oparte na analogii do potocznego frazeologizmu zrzucié¢ cigzar z plecow / z siebie
pokazuje, jak silne emocje odczuwane przez bohatera wplywaja na jego fizycznosé. Szereg
czasownikoéw konotujacych gwattowny ruch: kopat, wpakowat sie, a takze zmeczenie: usiadt,
sapal, zrzucit dynamizuje opis 1 dookresla wizerunek Wincentego Topornego jako mezczyzny
o wybuchowym charakterze.

W postaci Wincentego Topornego skupiono wiekszos¢ negatywnych cech stereotypowo
przypisywanych chtopu. Dotyczy to zar6wno charakteru, jak i jego relacji z bliskimi (wyglad
Wincentego Topornego nie jest przedstawiony w utworze).

Charakter 1 poziom intelektualny Wincentego wartosciowany jest negatywnie poprzez
np. zastosowanie przymiotnikéw gtupi i wsciekty:

(...) ten ghupi, wéciekly chlop (...) (6)

Ponadto bohatera charakteryzuje upodr, a takze nieche¢ do obcych, nieche¢ do nauki
(uosabianej przez lekarza), nadmierne przywigzywanie wagi do opinii innych oraz pewien
posunigty do ekstremum praktycyzm:

Jednego dnia na wiosng, gdy ludzie wyjechali w pole do orki i siewow, $mier¢ zabrata Wincentego
Topornego. To zakazenie, ktore zaczelo si¢ od stopy, posuncto si¢ wyzej i objelo calg noge, a poézniej poszto
jeszcze wyzej, do serca, i ojciec musiat umrze¢ (...) Gdyby zaraz, gdy ta stopa sczerniala, doktorzy ucig¢li mu
noge, toby moze zyl, ale on nie chcial zy¢ bez nogi albo moze myslal, ze zakazenie nie pojdzie tak wysoko, ze
si¢ zatrzyma, i na uciecie nogi nie chcial si¢ zgodzié, a gdy go do tego doktor namawiat, Wincenty Toporny
odpowiadat: — Jak ja bym si¢ pokazatl we wsi bez nogi, panie doktorze? — Doktor nie przestawal go namawiac,
zeby si¢ poddat operacji, ale on si¢ uparl i na wszystkie nalegania, na wszystkie pigkne slowa, perswazje
doktora i namowy rodziny mial tylko te swoje dziecinne odpowiedzi: — A jak ja stane¢ bez nogi przy plugu,
jak stane bez nogi do mlocki, do gnoju; no, powiedzcie, jak stane¢ bez nogi do grodzenia plotu. (9)

Jego prosta logika mowilta mu, ze gdyby nie bylo tych czynnosci, to mozna by jako$ zy¢ bez jednej nogi; ze
mozna by zgodzi¢ si¢ na jej ucigcie powyzej sinej granicy na skorze, gdyby nie bylo orki, wozenia gnoju,
mtocki, grodzenia plotow — ale ta robota byta i bedzie, i musi si¢ mie¢ dwie nogi i dwie rgce, bo dwoch nog

i dwoch rak czlowieka potrzebuje pole, stodota, obora i chlew; te wszystkie drobiazgi na obejsciu potrzebuja
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dwoch zdrowych rak i dwoch zdrowych ndg cztowieka i dlatego nie dal si¢ naméwi¢ na operacje ani temu
ladnemu, wygadanemu doktorowi, ani Zonie, ani teSciowej, ani synowi. (10)

Mozna bylo takze po nim pozna¢, gdy si¢ tak upieral i nie chcial zgodzi¢ na operacje, Ze on by si¢ bardzo
wstydzil, gdyby ze szpitala przyjechal do wsi bez nogi i gdyby mial na jednej nodze, jak bociek, stanaé
miedzy ludzmi, domami i polami, i gdyby musial §miesznie podskakiwaé, a zycie pedziloby obok niego na
dwéch, czterech i wielu parach nég (10)

Za chwile urodzi si¢ wnuk niezyjacego juz twojego ojca, tego chlopa, ktéry nie dal si¢ zwies¢ lekarzom
i naméwié do zycia, bo on lepiej od lekarzy wiedzial, Ze chlop musi chodzi¢ na dwoch nogach i nie dal
sobie ucigé tej chorej, zsinialej nogi, bo jakby to wygladalo i jakby na niego patrzyli ludzie, i jak by na
niego patrzyly konie i krowy, i jaki to bylby wstyd przed ludZmi i zwierzetami. (97).

Wincentego Topornego cechuje lek przed chorobg i kalectwem z jednej strony, z drugiej
za$ przed lekarzami i medycyna konwencjonalng, przewyzszajacy nawet lgk przed $miercia.
Na poziomie jezykowym postawe Wincentego wobec choroby i $mierci kreuja takie $rodki
jezykowe, jak wyliczenie: ani temu {tadnemu, wygadanemu doktorowi, ani Zonie, ani
tesciowej, ani synowi, zdania ztozone: on nie chcial Zy¢ bez nogi albo mozZe myslal, zZe
zakazenie nie podjdzie tak wysoko, gradacja: Zycie pedziloby obok niego na dwoch, czterech
i wielu parach nog. Plastyczno$ci, a zarazem groteskowego zabarwienia nadaje opisowi
rozbudowane poréwnanie: gdyby mial na jednej nodze, jak bociek, stang¢ miedzy ludzmi,
domami i polami, i gdyby musial smiesznie podskakiwac, w ktérym hipotetyczny sposob
poruszania si¢ pozbawionego nogi bohatera poréwnano do postawy bociana. Ponadto
w opisie zastosowano epitety warto$ciujagce negatywnie postawe bohatera: dziecinne
(odpowiedzi), prosta (logika) oraz szereg pytan retorycznych z anaforycznym powtdrzeniem:
A jak ja stang bez nogi przy ptugu, jak stane bez nogi do mtocki, do gnoju; no, powiedzcie, jak
stang bez nogi do grodzenia plotu.

W opisanym powyzej zachowaniu bohatera, oprécz leku, dostrzec mozna tez dume
i zatwardzialo$¢, pogarde dla kalectwa, co taczy¢ mozna z kultem sity i tezyzny fizycznej,
czesto w kulturze (zwlaszcza w malarstwie) oraz w literaturze wigzanej z ludowym obrazem

Swiata.
1.2.3. Jezykowa kreacja oblakanego chlopa

Wsrdd postaci drugoplanowych, majacych istotny wpltyw na fabule powiesci nalezy
wymieni¢ posta¢ najbiedniejszego chtopa we wsi, dziada z domu ubogich, ktory popada
w obted na wie$¢ o tym, ze w wyniku podziatu majatku dworskiego, otrzymat na wlasnos¢

kawalek ziemi:
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(...) opowiedzie¢ o tym dniu, w ktorym przystgpiono do podziatu ziemi, to znaczy opowiedzie¢ przede
wszystkim o szalenstwie najbiedniejszego, ktore zaczgto si¢ juz objawia¢ w sposob nieznaczny w chwili, gdy
dziedzic klgknal przed nim i pocatowal go w bose, zagnojone stopy, a w pelni ujawnilo si¢ potem, gdy corka
wprowadzita go na dworska ziemig, a jemu zesztywnialy nogi i tymi swoimi zdretwialymi, drewnianymi
nogami zaczal stapa¢ po roli. (41)

Moéwiac o dniu, w ktorym fornale i kilku chtopéw poszio dzieli¢ dworskie grunta, trzeba tez powiedzie¢

o zrozumieniu przez Michata Topornego obtedu tego dziada z domu ubogich (41)

Bohater ten nie zostal przedstawiony z imienia i nazwiska. Leksemy i wyrazenia, ktore go
identyfikuja to najbiedniejszy, starzec, stworzenie, obtgkany, dziad z domu ubogich.

Jezykowa kreacja wygladu obtgkanego chlopa podkresla jego ubdstwo. Szczegodlny nacisk
polozony jest na ukazanie stop bohatera, ktére opisane sg za pomoca epitetdw bose
i zagnojone. Szok 1 niedowierzanie na widok ziemi, ktora przed chwilg weszta w jego
posiadanie, ukazane sg w sposobie poruszania si¢ bohatera (zesztywnialy nogi, zdretwiatymi,
drewnianymi nogami zaczgl stgpac po roli).

Nastepuje szczegotowy opis zachowania chtopa na polu:

Gdy ten najbiedniejszy, idac przy boku corki, stawiat te swoje, a jakby obce mu nogi na dworskiej roli,
mozna juz bylo pozna¢, ze obled zaczal nadbiega¢ do jego szeroko otwartych, przekrwionych oczu, do
gardla i szeroko otwartych ust, do calej twarzy; a gdy jeden z fornali podszedt do niego i powiedziat mu: —
Mozesz bra¢ ziemi, ile chcesz — szalenstwo objawito si¢ w calej pelni. Najpierw rozpoczelo si¢ to krazenie
starca po polu, po coraz mniejszych kolach ziemi i stychaé bylo jaki$ glos wydobywajacy sie z jego gardla,
jakie$ niewyrazne mamrotanie, a potem nastapil dziwny skierowany w pustke $miech, ktéry swiadczyl, ze
ten starzec wszedl juz na dobre w Kkraine szalenstwa i juz zetknal si¢ z t3 szalehcom tylko znang
szczesliwoscia. (41-42)

Oblakany po tej odpowiedzi Michata, po tym: — Tak, to twoje — polozyl si¢ na golej roli i zaczal si¢ na
niej tarza¢ jak bydle i grzeba¢ w niej pazurami, a potem bral gars§ciami ziemie¢ i pakowal ja sobie do ust,
i oblepial nig swoja twarz — zarl ziemie jak wieprz. (42)

(...) 1 tego niezyjacego starca, ktory w napadzie szatu jadl ziemie jak chleb, bo jak chleb mu smakowala
ziemia. (50)

Uwage zwraca plastyczna kreacja obtedu, ktory objawia si¢ najpierw w obcych nogach
mezcezyzny, by nastepnie ukazaé si¢ w przekrwionych oczach, szeroko otwartych ustach
1 w koficu obja¢ calq twarz. Szalenstwo objawia si¢ w pelni poprzez niepokojace zachowania
starca, ktory krazy po polu, zataczajac coraz mniejsze krggi i wydaje z siebie niewyrazne
dzwieki (mamrotanie, dziwny sSmiech). W opisie zastosowano szereg Synonimow
okreslajacych stan mentalny bohatera: obled, szal, szalenstwo. Krazenie starca ma wymiar
symboliczny. W pewnym momencie bowiem, mimo iz porusza si¢ on po okreslonym,

poniekad zamknigtym obszarze, przekracza on umowng granic¢ krainy szalenstwa, dzielaca

poczytalno$¢ od obtedu. Lata upokorzen, glodu i biedy, ktore skumulowaly si¢ w momencie
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otrzymania kawatka roli, skondensowane sa w plastycznym poréwnaniu ziemi do chleba (jadt
ziemie jak chleb, bo jak chleb mu smakowata ziemia).

Zawarto w tym opisie realia powojennej wsi, na ktoérej czesto panowat glod, a takze
zwigzany z tym szacunek, a wrecz swoisty kult jedzenia, ktory szczegdlnie dotyczyt chleba.
Chleb byt elementem wielu rytualow obyczajowych (np. witanie mlodej pary chlebem i sola),
chleb krojono trzymajac go w dloniach i przyciskajac do piersi w okolicach serca (nie wolno
byto kroi¢ chleba na desce czy stole), przed rozkrojeniem bochenka wykonywano na nim
znak krzyza. Chleb byl rowniez istotnym elementem obrzadkow religijnych, faczonym
z sakramentem komunii (Kubiak 1981).

Zachowanie szalenca opisane jest w sposob pejoratywny, poprzez poroéwnanie go do
zachowania bydlecia (tarzat sie jak bydle) 1 wieprza (Zart ziemie jak wieprz), czyli zwierzat
gospodarskich, w powszechnej $wiadomosci kojarzonych z brudem. Palce bohatera nazwane
sa pazurami, co jeszcze bardziej uwypukla jego zwierzece, nieludzkie zachowanie.

Zachowanie starca budzi lek w obserwujacych go chlopach:

Wie$ pochowata si¢ za ploty, za domy, szopy, stodoty i patrzyla ukradkiem na to utarzane w ziemi
stworzenie, prychajace czarna mazia, idace chwiejnym krokiem, podtrzymywane przez tréjke ludzi
i prowadzone do domu ubogich przy plebanii; wie§ bata si¢ kary, bo wie§ nazwata karg t¢ niemozno$¢
przyjecia przez starego darowizny czasu. (43)

Ludzie zaczeli skrada¢ si¢ do matego sadu, ale wcigz bali si¢ popatrzy¢ w oczy oblakanego, w te

nieruchome, szeroko otwarte i wlepione w swoj odrebny cel oczy. (43)

Nastepuje tutaj dehumanizacja oblgkanego starca. Wskazuje na to leksem wykorzystany
do nazwania tego bohatera: stworzenie oraz szereg okreslajacych go przydawek w rodzaju
nijakim, ktére dodatkowo potgguja wrazenie odczlowieczenia oblgkanego chtopa (utarzane,
prychajgce, idgce, podtrzymywane, prowadzone). Starzec prycha czarng mazig, idzie
chwiejnym krokiem. Obted bohatera objawia si¢ przede wszystkim w jego oczach, ktore

okresla szereg epitetow: nieruchome, szeroko otwarte, wlepione w swoj odrebny cel.

2. Jezykowa kreacja postaci meskich w tworczosci Wiestawa Mysliwskiego
2.1. Nagi sad — jezykowa kreacja postaci meskich
2.1.1. Jezykowa kreacja narratora

Narracja Nagiego sadu prowadzona jest w pierwszej osobie i realizuje sie¢ jako swoisty
pamietnik, wspomnienie starego nauczyciela o ojcu (Kuska 2020: 29). Charakterystycznym

komponentem konstrukcyjnym powiesci jest przenikanie si¢ watkow narracyjnych oraz czasu
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1 przestrzeni. Jak zauwaza Tomasz Jodetka-Burzecki, z pozornej gmatwaniny kompozycyjnej,
z najezonych filozoficznosciqg dywagacji starego nauczyciela wytania si¢ zwarta konstrukcja
artystyczna (Jodetka-Burzecki 1968: 9). Opowie$s¢ o niezyjacym od lat ojcu implikuje
filozoficzne rozwazania na tematy zwigzane z mitoécig rodzicielska®, z wiejska
obyczajowoscia (z jej niechgcig do §wiata zewnetrznego i przywigzaniem do ziemi), a takze
zagadnieniami o charakterze uniwersalnym, takimi jak: staro$¢, istota pamigci, poczucie
wyobcowania. Jezykowa kreacja narratora — starego nauczyciela zbudowana jest na
kategoriach zwigzanych z tymi zagadnieniami.

Podstawa kategorig jest pamig¢ i istotna rola wspomnien. To wtasnie na wspomnieniach
opiera si¢ narracja Nagiego sadu. Opis wspomnien, wracania pamie¢cig do przesztosci, nabiera
poetyckiego, metaforycznego charakteru:

Ale tak naprawdg to z dusza na ramieniu odwiedzam tamte swoje lata, jak w nie swoje progi wchodze,
nieproszonym gos$ciem si¢ czuje¢, natretem. (34)

Przychodze niby ten sam i kto inny zarazem, kto§ tak inny, Ze obcy, i ani mnie to dziecko plowe nie
poznaje, ani ten mtodzieniec nie odgaduje we mnie nikogo bliskiego, cho¢ wiedza, na pewno wiedza, ze ja i oni
to jedno. (34)

Wiem, ze drecze ich tylko, nie pozwalam zasngé w spokoju ani dziecinstwie, ani mtodosci, przynoszg im
przeciez w podarku §wiadomos$¢ catego zycia, ktorej nie pragna poznac. (35)

Nie mam jednak zlych zamiarow, przychodze jak do sasiadéw w zimowy wieczor, zeby si¢ troche
ogrzac, troch¢ z ludzmi poby¢ (...) (35)

Narrator nie mowi wprost o tym, ze wspomina. Czynno$¢ wspominania nazywajg takie
czasowniki 1 wyrazenia o metaforycznym charakterze, jak: odwiedzac¢ tamte swoje lata,
dreczy¢, nie pozwalaé zasngé w spokoju ani dziecinstwie, przynosi¢ (...) w podarku
swiadomosé catego zycia. Ze wspominaniem taczy si¢ poczucie Igku, ktory wyrazony jest
w potocznym, utartym sfomulowanie z duszg na ramieniu. Sam fakt wspominania budzi tez
W narratorze wyrzuty sumienia i poczucie wyobcowania wobec swoich przesztych wcielen
(dziecka i mtodziefica). Swiadcza o tym zastosowane w opisie rzeczowniki i dookre$lajace je
epitety: nieproszony gosc¢, natret, a takze antyteza: niby ten sam i kto inny zarazem oraz
poréwnanie ktos tak inny, ze obcy. Narrator thumaczy si¢ sam przed sobg z potrzeby wracania
my$lami do przesztych wydarzen, co wyraza si¢ w potocznym, asekuracyjnym
sformutowaniu nie mam zlych zamiarow czy poréwnaniu przychodze jak do sgsiadow
w zimowy wieczor, w ktorym czton poréwnujacy odnosi si¢ do prostej, konkretnej czynnosci
z zycia wiejskiej wspolnoty.

Poczucie wyobcowania towarzyszyto narratorowi przez cate zycie:

38 Zob. Jezykowa kreacja matki w ,, Nagim sadzie” i Jezykowa kreacja ojca w ,, Nagim sadzie”.
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Pewnie juz nigdy nie pozbegdg si¢ tego dziwnego przekonania, ktéremu nawet pamie¢ moja przeczy, ze
do tej wsi, rodzinnej przeciez, w ktorej dziecinstwo moje spedzitem, mtodosé, a moge juz chyba powiedzie¢, ze
i cate zycie, przybylem skads z dalekiego swiata (...) (5)

Narrator, cho¢ praktycznie cate zycie spedzit w jednej wsi, nie czuje si¢ z nig do konca

zwigzany, na co wskazuje wyrazenie przybyltem skqds z dalekiego swiata. Zarazem jednak

stary nauczyciel odnosi si¢ do tego ,,dalekiego $wiata” z nieufnoscia:

W S$wiecie zreszta bylem tyle, co na tej nauce, i nie przyzwyczailem si¢ jako$ do niego (...) Ale ten
$wiat, wydaje mi si¢, znam nie najgorzej. Jeszcze, gdy dzieckiem bylem, nasluchalem si¢ o nim wiele, a nie
mial on dobrej stawy u ludzi. (...) Dlatego ten $wiat nigdy nie wzbudzal we mnie zaufania, a to chronito
mnie przed mysla wyruszenia stad gdziekolwiek i stanowilo zarazem najpewniejsze zrédlo mojej wiedzy
o Swiecie. (6)

Mysliwski nawigzuje tu do motywu ,swoj-obcy”, a takze motywu malej ojczyzny
1 przeciwstawionego mu wizerunku $wiata ,poza” malg ojczyzng, jako miejsca
niebezpiecznego. Swoja wiedzg o $§wiecie stary nauczyciel czerpie z madrosci ludowej, por.
nie miat on (§wiat — A.C) dobrej stawy u ludzi; najpewniejsze zrodlo mojej wiedzy o swiecie.
Robi to wbrew swojemu wyksztatceniu 1 doswiadczeniu (jako dziecko mieszkalt bowiem
podczas nauki w internacie).

Z motywem nieufno$ci wobec $wiata zewngtrznego taczy si¢ motyw przywigzania do
rodzinnej wsi, a szerzej do ziemi:

Tu przynajmniej przezylem swoje zycie w przekonaniu, ze jest to jedyne miejsce na ziemi, gdzie mnie nic
innego spotka¢ nie moze procz tego, co kazdego spotka¢ musi. (6)

Chociaz z catego zycia zostato mi dzisiaj to jedno: przywiazanie. (...) (7)

Przywiazanie do rodzinnej wsi wyrazone jest w sentencji jest to jedyne miejsce na ziemi,
gdzie mnie nic innego spotka¢ nie moze procz tego, co kazdego spotka¢ musi. Jest ono
roOwniez wyrazone wprost, poprzez uzycie rzeczownika przywigzanie, dodatkowo
wzmocnionego modulantem #ylko.

Narrator ma jednak do ziemi ambiwalentny stosunek, co wida¢ wyraznie w ponizszych

fragmentach:

Sam nie rozumiem, dlaczego tak goraco do tej ziemi go namawialem. Nie chodzito mi przeciez o ziemig.
(...) Bo jesli o mnie chodzi, to wyrostem z ziemi, zapomnialem jej i powiem prawde, ze mnie nawet nie
ciagnela. A gdy w pole kiedykolwiek poszedtem, to aby si¢ przejs¢ tylko, odetchna¢. (149)

Zwlaszcza gdy dzien w szkole miatem pelny, czutem si¢ tak zmeczony, ze musiatem si¢ cho¢ troche przejse,
a nic mnie tak dobroczynnie do siebie nie przywracalo jak pola szerokie, otwarte, wyrozumiatoscig tchnace
dla mych mysli skotatanych. (149)

Nieraz mnie nawet necilo, Zeby wzia¢ komus z rak kose i poprébowaé, czy potrafie, ale balem sie, ze

niezwyczajny jestem i tylko si¢ o$miesze. (151)
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W opisie postawy starego nauczyciela wobec wartosci, jaka w kulturze chtopskiej jest
ziemia, Mysliwski siega po szereg srodkow jezykowych z potocznego rejestru. Sg to przede
wszystkim leksemy 1 wyrazenia o kolokwialnym charakterze: wyrostem (z ziemi), powiem
prawde, ze mnie nawet nie ciggneta, nieraz mnie nawet necito, niezwyczajny jestem, oSmiesze
(sie). W opisie zastosowano rowniez zabieg antropomorfizacji ziemi, a konkretnie pol
uprawnych: nic mnie tak dobroczynnie do siebie nie przywracato jak pola szerokie, otwarte,
wyrozumiatosciq tchngce dla mych mysli skotatanych. Ziemia zatem jest dla starego
nauczyciela z jednej strony czym$§ obcym, nieznanym (zapomniatem jej, niezwyczajny
jestem), zrodlem leku i kompleksow (czasowniki batem sie, osmiesze sie), z drugiej zas —
sposobem na ukojenie nerwow, wyciszenie sig.

Drugim, ale réwniez waznym elementem, budujacym jezykowa kreacje starego
nauczyciela jest motyw staros$ci:

(...) ale czuj¢ si¢ troch¢ zmeczony, jakbym zycie miatl nieco przydlugie a bogate w radosci, strapienia,
nadzieje i dziwnie dawny si¢ sam sobie wydaj¢, dawniejszy od niego, mojego ojca. Czy to nie czas juz na
mnie? MozZe w ten sposéb staro$¢ daje o sobie zna¢? Chociaz gdyby to tylko staros¢, tesknitbym zapewne za
spoczynkiem, ulga. Nic tak przeciez zmeczenia nie koi jak $mier¢, przytulniejsza od pierzyny (23)

Nie goryczg sobie, wiem, ze coraz mlodsi sg ludzie, a mnie ta staro$¢ tylko zostala. Przywiazany zreszta
do niej jestem, jak kto inny do psa, do mérg, do wyobrazni. Mozna powiedzie¢, zzylem si¢ z nia,
polubiliSmy sie, cho¢ moze wigcej przez rozum, niz przez serce, tak Zze ona jedna wydaje mi sie rzeczywista
z calego mojego zycia, nie zmyslona, nie przypomniana, lecz obecna, dniem i noca, wierniejsza od pamieci,
potulna, ze moge w nig wmowié¢ wszystko, co zle, nadokucza¢ jej i nauragaé, przypochlebna, ze mi zaraz
serce migknie, pochmurno$¢ gdzie§ ucieka, a ochota przychodzi, zeby ja poglaska¢, wzruszy¢ sig, uzalic.
Oblaskawilem ja w sobie, zZe si¢ nawet bez sprzeciwu ze mna starzeje. Z nikim tez jej nie dzielg, jest jedynie
moja wlasna, z calego Zycia tylko ona jedna moja wlasna, a przede wszystkim pewna jak amen w pacierzu,
ijej tylko ufam, bo wszystko inne zawdzigczam pamigeci. (32-33)

(...) czuje sie czasami tak bardzo stary, jakbym niczego w Zyciu nie zaznal proécz starosci, jakby ten
moj smutny czas obecny byt przyszly i przeszty zarazem. (34)

(...) ani mnie to dziecko ptowe nie poznaje, ani ten mlodzieniec nie odgaduje we mnie nikogo bliskiego
(34)

Wiem, ze drecze ich tylko, nie pozwalam zasng¢ w spokoju ani dziecinstwie, ani mtodosci (35)

Staro$¢ kreowana jest zarowno w sposob bezposredni, jak 1 posredni. Bezposrednio
kreowana jest za pomocg leksyki wprost nazywajacej ten etap zycia cztowieka. Sg to zarowno
rzeczowniki: staros¢, jak 1 czasowniki: starzeé sie oraz przymiotniki: stary 1 przystowki
starzejgc sig. Pisarz sigga rowniez po leksemy o przeciwstawnych znaczeniach (por. mfodosé,
miodzieniec, mlodsi). Posrednio wizerunek starosci budowany jest poprzez odniesienia do

fizycznego 1 psychicznego zmegczenia (por. przymiotnik zmeczony, rzeczowniki spoczynek,

ulga). Wizerunek ten dookresla rozbudowane porownanie: czuje si¢ czasami tak bardzo stary,
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Jjakbym niczego w zyciu nie zaznatl procz starosci. W opisie staro§ci pojawiaja si¢ rOwniez
charakterystyczne dla idiostylu Mysliwskiego zdania o charakterze aforystycznym — nic tak
przeciez zmeczenia nie koi jak smierc, przytulniejsza od pierzyny, a takze porOwnania
o biblijnej etymologii: pewna jak amen w pacierzu. Najbardziej istotnym elementem
kreujacym staro$¢ w Nagim sadzie jest personifikacja, por. wierniejsza od pamieci, potulna,
oblaskawitem jg w sobie, zZe si¢ nawet bez sprzeciwu ze mnqg starzeje, zZytem si¢ z niq,
polubilismy sie.

Niewiele jest w Nagim sadzie nawigzan do profesji, jaka wykonywal nauczyciel.
Pojawiajace si¢ w utworze opisy poswiecone wykonywaniu tego zawodu stuza przede
wszystkim dookresleniu charakterystyki narratora:

Bo nie mialem postuchu u dzieci. Moze za mi¢kki bylem. Ale gdy przyszto mi kogo$ ukara¢, cho¢by tape
wymierzyC, to czulem, zZe robie¢ to przeciw wlasnej naturze i staralem si¢ przynajmniej tak czy inaczej
pocieszy¢ nieszczg$nika, aby mu coskolwiek ulzy¢ za t¢ karg, bo bolalo mnie to tak samo jak i jego, co juz
samo w sobie obnizato powagg kary, a tym samym mojej osoby. (149)

Chodzili mi wiec, jak to sie mowi, po glowie. (149)

Opisy te wprowadzaja kolejng ceche starego nauczyciela — empatie. Swiadcza o tym
wyrazanie odnoszacg si¢ do sfery emocjonalnej: czutem, ze robie to przeciw wilasnej naturze;
bo bolato mnie to tak samo jak i jego. Ten drugi przyktad pokazuje wyraznie, ze narrator
wspotodczuwa bol karanego dziecka. W deskrypcji dominujag zwroty 1 wyrazenia
o charakterze potocznym: bo nie miatem postuchu u dzieci, moze za miekki bytem, chodzili mi
wiec, jak to sig mowi, po glowie. Wtrety typu jak to sie mowi peknig funkcje fatyczna
1 wpisuja sie w stylizacje na jezyk gawedy obecng w utworze.

W Nagim sadzie podejmowana jest rOwniez problematyka awansu spotecznego. Henryk
Bereza, znawca prozy chlopskiej, zauwaza, ze w powiesci Wiestawa Mysliwskiego wyczytac
mozna rozczarowanie ,,madroscig uczong” (Bereza 1978: 246):

Dzisiaj zreszta mato kto juz pamieta, ze uchodzilem niegdys za czlowieka uczonego, dzisiaj jestem juz
tylko za dziwaka po trosze, za odludka, a najczesciej zdziwienie budze, ze jeszcze zyje. (174)

Chociaz jaki tam ze mnie uczony, ot, nauczyciel, zwykly nauczyciel (...) (175)
Narrator pomniejsza wlasne osiggniecia. W opisie pojawiaja si¢ takie srodki jezykowo-
stylistyczne jak litota: of, nauczyciel, zwykly nauczyciel czy gradacja: dzisiaj jestem juz tylko

za dziwaka po trosze, za odludka, a najczesciej zdziwienie budze, Ze jeszcze zyje.
2.1.2. Nagi sad — jezykowa Kreacja ojca

Relacje migdzy ojcem i synem sg gldéwnym watkiem Nagiego sadu. Pierwszoosobowy

narrator, utozsamiony ze starym, wiejskim nauczycielem, wspomina swoje dziecinstwo
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i relacje taczace go z rodzicami, szczeg6lnie z ojcem. Wspomnienia te naznaczone s silnym

tadunkiem emocjonalnym (Kuska 2020: 39).
2.1.2.1. Prezentacja postaci ojca

Ojciec jest jedna z najwazniejszych postaci w debiutanckiej powiesci Wieslawa
Mysliwskiego. W utworze nie jest wskazane imi¢ ani nazwisko bohatera. Syn, bedacy
zaréwno gtdwnym bohaterem, jak i narratorem opowiesci, uzywa leksemu ojciec na nazwanie

swojego rodziciela:

Nawet wtedy, kiedy mnie ojciec wiozt z nauki, cieszytem si¢ nie tyle z tego, ze do rodzinnej wsi wracam, ile
ze do mojej mtodosci przerwanej. (7)

(...) 1z trwogg popatrzytem na ojca, lecz on nawet zdziwienia nie okazal (...) (8)

Spojrzatem na ojca. (13)

Leksem ojciec, nalezacy wspodtczesnie do oficjalnego rejestru jezyka polskiego, w Nagim
sadzie jest jedynym sposobem nazywania rodzica bohatera. Brakuje okreslen zdrobniatych
lub mniej formalnych. Uzycie formy ojciec w tekscie utworu $wiadczy¢ moze o szacunku,
jaki syn odczuwa wobec rodzica.

Znamienne jest takze, ze gdy bohater zwraca si¢ bezposrednio do ojca, uzywa formy #y

i czasownikow w 2 os. 1. poj, nie zas gwarowej formy wy (tzw. konstrukcji pluralis
maiestatis) wyrazajacej szacunek do 0sob starszych:

— Nie zal ci go bedzie? — spytatlem z wyrzutem, bo mnie samego jakis zal ogarnat. (8)

Mysliwski mogt po prostu zrezygnowaé z wprowadzenia typowej dla etykiety wiejskiej
formy grzeczno$ciowej w partiach dialogowych, ale brak formy pluralis maiestatis $wiadczy¢

moze tez o skracaniu dystansu w relacjach migdzy ojcem a synem.
2.1.2.2. Wyglad, cechy charakteru, emocje i zachowania ojca

W tresci utworu nie ma pelnego opisu wygladu postaci ojca. Opisane sa tylko niektore

elementy jego fizjonomii.

Siedziat skulony, a raczej trwal w cierpliwo$ci nakazanej sobie, maly i niepozorny, cho¢ byl przeciez na

schwal mezczyzna (...) (13)

W opisie postaci ojca wielokrotnie stosowany jest zabieg kontrastu. Ojciec jest skulony,
matly i niepozorny, ale jednoczes$nie to na schwal mezczyzna. Kontrastowe zestawienie
epitetow budujacych pozorng krucho$¢ ojca z wyrazeniem odnoszacym si¢ do jego sity
fizycznej stuzy nadaniu tej postaci aspektu wielowymiarowosci.

Do sity ojca nawigzuje rowniez ponizszy fragment:
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A ojciec, ktory mogiby zdmuchnaé biedaka jak boza kréwke z dloni, chlop byl przeciez na schwal,
z metrem zyta chodzil na strych po drabinie jak po ziemi, konie w wozie przemagal, niejedng bojke sam
rozpedzal, ojciec nawet zdziwienia po sobie nie okazat, jakby si¢ tego wybuchu ztosci spodziewal od dawna.
(107)

Fizyczna sita ojca kreowana jest za pomocg takich $rodkéw jezykowo-stylistycznych
1 zabiegoOw narracyjnych, jak: potoczne wyrazenia (chlop na schwaf) 1 przytoczenia
unaoczniajacych sytuacji z zycia ojca, wiejskiego gospodarza (np. z metrem zyta chodzil na
strych), ktore tworzg konkretny, a zarazem obrazowy opis sity mezczyzny.

W jezykowej kreacji ojca szczegdlnag role odgrywaja opisy jego rak:

(...) 1tylko rak swoich ciezkich pilnowal, aby kon nie poczut, ze trzyma w nich bat i lejce. (13)

Balem sig, ze wyrzadzilbym mu jakas$ krzywde, gdybym si¢ nagle wyswobodzit z tej jego szorstkiej reki.
(61)

Chwilami zreszta bylo mi dobrze w tej jego wielkiej zachlannej rece, jakby roslinie w ziemi, ptactwu
w powietrzu, a niedzieli w tygodniu. (63)

Wielkie i cigzkie rgce ojca nawigzuja do jego sity fizycznej, ich szorstko$¢ symbolizuje
za$ cigzka prace, ktorag mezczyzna wykonuje na roli. Dlonie bohatera okre§lone sg rowniez
metaforycznym epitetem zachianne [SJP podaje leksem zachtanny w znaczeniu ‘chcacy miec
lub doznawa¢ czego$ wigcej niz potrzebuje’]. Otwiera to droge do szerokiej interpretacji.
Dtonie ojca moga obrazowac jego emocje i wewnetrzne pragnienia. W kontekscie za$ relacji
bohatera z jego synem, $wiadczg o niewyrazonej potrzebie bliskos$ci, ale takze zaborczosci.
Uzyte w opisie przymiotniki: cigzkie, szorstkie, wielkie, zachtanne wartosciuja dlonie ojca
w sposob pejoratywny. Taki sposob deskrypcji moze odzwierciedla¢ perspektywe dziecka,
ktére obawia si¢ dorostego, czuje si¢ w jego obecnos$ci niepewnie.

Oproécz rak wiele uwagi poswigconych jest oczom, a konkretnie spojrzeniu ojca:

(...) bo w tym jego wzroku pelnym I$niacej karej masci, gdy spogladat w moja strone, krylo si¢ nie tyle
pragnienie, abym pochwalit urode konia, ile prosba o wsparcie. (15)

Czutem na sobie przenikliwy wzrok ojca. (17)

Zwroécitem spojrzenie na niego, bo zdawalo mi si¢, ze gdzie$ tam, pomigdzy moim stowami, przeniést na
mnie wzrok, ktory najwyrazniej poczulem na sobie, jak mnie zaklul nagle. (145)

Warowatl na tym swoim siedzeniu, abym czut si¢ jak pan, a gdysSmy wjechali w wies$, obejrzal si¢ na mnie,
jakby dla dodania mi otuchy (21)

Nie spojrzal na mnie, jeszcze nie mial odwagi mi si¢ przyjrzec. (83)

(...) widziatem to w jego przywezonych jak przed blaskiem niebieskich oczach. (121)

Zmyst wzroku pehni istotng rolg¢ w budowaniu relacji syna z ojcem. Dowiadujemy sie, ze
oczy ojca s3 niebieskie, ale istotniejsza jest ich przenikliwos$¢, sugerujaca posrednio

spostrzegawczo$¢ 1 madro$¢ bohatera. Rowniez w oczach wyrazaja si¢ skrywane emocje ojca
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(np. gk, poczucie niepewnosci). Ojciec czgsto spoglada na syna. Te ukradkowe spojrzenia
zastepuja w opisywanej relacji stowa, rozmowe. W opisie oczu ojca zastosowano szereg
srodkow jezykowych: epitety — przenikliwy (wzrok), niebieskie (oczy); rozbudowane epitety —
przewezone jak przed blaskiem (oczy); metafory o charakterze potocznym — wzrok (...)
poczulem na sobie, wzrok (...) zaktut nagle.

W jezykowej kreacji zarowno wygladu, jak i charakteru postaci ojca zastosowane sg
podobne mechanizmy jezykowe. Uwypukla si¢ pojedyncze, wazne dla konstrukcji postaci
cechy charakteru. Najczgsciej przywolywane jest milczenie ojca, jego matomownos¢:

Bo ojciec, ten mdj milczgcy zwykle ojciec. (16)

Epitet w formie imiestowu (milczgcy) wzmocniony jest dodatkowo przystowkiem zwykle.
Przystowek ten podkresla statlo§¢ zachowania ojca, niezmiennos$¢ jego milczacego charakteru.
Warto tutaj odnies¢ si¢ do semantycznego aspektu milczenia. Jak podkresla Kwiryna Handke,
milczenie jest rOwniez §rodkiem ekspresji i przejawem postawy duchowej cztowieka (Handke
1999: 10). Milczenie znaczace jest zatem cze$cig komunikacji®®. Jest to istotne stwierdzenie
w odniesieniu do omawianej kreacji jezykowej. W tekscie utworu wielokrotnie podkreslany
jest bowiem milczacy charakter ojca:

Nigdy si¢ zreszta nikomu nie zwierzal, ale juz taki byl, skapy w mowie, nieumiej¢tny w pisSmie, bal sie
stow, ze go oszukuja, cho¢ jego wlasne, i wierzyl tylko milczeniu, tej jedynej nieklamanej mozliwosci
wyznania. (24)

Chociaz najcze$ciej milczal. Lubil to swoje milczenie, w nim pomoc znajdowat, otuche, porade, czesciej
niz u ludzi. (25)

Milczenie jest zatem dla ojca sposobem komunikacji ze $§wiatem, takze z synem. Ojciec
nie ufa stowom, nie potrafi werbalnie wyrazi¢ swoich emocji 1 mysli. Do mowy i milczenia
ma on stosunek emocjonalny, na co wskazuja uzyte w tekscie czasowniki: batl sie (stow),
wierzyt (tylko milczeniu), lubif (milczenie).

Istotne dla kreacji tego bohatera sg, pojawiajace si¢ sporadycznie, opisy jego
emocjonalnego wzburzenia.

— Ty... ty... — syczal mi w twarz, skamlal, blagat, przeklinat, w tym jednym ,,ty” kryla si¢ cala jego ztos¢
i nienawi$¢, 1 mito§¢ zawiedziona. — Ty... — skrecal sie¢ w sobie z bolu. (156)

Powtorzony kilkakrotnie 1 przedzielony dlugimi pauzami zaimek osobowy #y w tym
kontekscie nabiera warto$ci ekspresywnej. Wyliczenie czasownikow odnoszacych sie do
werbalnej, dzwickowe]j aktywnosci cztowieka: syczal, skamlal, blagal, przeklinat buduje

dynamike tej sceny. Nagromadzenie nazw uczué: zlos¢, nienawis¢, mitos¢ odzwierciedla

emocjonalne wzburzenie bohatera.

%9 Szerzej na ten temat pisala m.in. Janina Rokoszowa (1983).
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Ojciec, na co dzien spokojny i zrdwnowazony, nieobnoszacy si¢ ze swoja fizyczng sila,
potrafi, w skrajnych sytuacjach, reagowaé agresywnie i budzi¢ strach wsrod osob z otoczenia:

Nie mogli pojaé, co si¢ z nim stato, juz byl taki lagodny, kiedy podchodzili pod gore, ze ja ledwie kijem
dotykat, a ich takze nie popedzal, a teraz jakby zly duch w niego wstapil. (118)

Zestawienie rozbudowanego epitetu taki fagodny (wraz z wzmacniajacym przekaz
modulantem juz) oraz porOwnania majacego forme zwigzku frazeologicznego (jakby zty duch
w niego wstgpif) uplastycznia wizerunek ojca, kreuje t¢ posta¢ w sposdéb wyrazisty,
jednoczesnie uwypuklajac wskazane cechy bohatera.

Z kolei cierpliwos¢ ojca, jego oddanie pracy ukazane jest w ponizszym fragmencie:

(...) siedzi, zgodnie z moim przewidywaniem, na §rodku podworza, pochylony nad kosg jakby nad bélem

zoladka i przemieniony caly w to suche stukanie. (137)
Wizerunek pracujacego ojca zbudowany jest na poréwnaniu: pochylony nad kosq jakby

nad bolem zotgdka 1 metaforze: przemieniony caly w to suche stukanie.
2.1.2.3. Relacja ojca z matka jako element kreacji bohatera

Relacja ojca 1 matki (m¢za 1 Zony) zarysowana jest w Nagim sadzie w sposob bardzo
subtelny w nielicznych scenach skoncentrowanych na opisie dystansu migdzy parg

bohaterdéw:

Gdyby chociaz matka byla z nim. Ale matka, jak zima dluga i ciezka, przeznaczata wieczory na rdzaniec.
(...) Z tym rézancem chociaz mogta nagada¢ si¢ do syta, nazwierza¢ mu si¢, bo z ojcem prawie bez stowa byla,
ojcu slowa do ich przebywania nie byly potrzebne, wystarczalo mu, ze byli, i temu jedynie ufal, wiec choé
razem byli, kazde bylo z osobna (...) (40)

Gdyby chociaz slyszal jej szept, ten zwyczajny szept, jaki wydaja najcichsze pacierze, moze by tak nie
czul tej pustki wokol siebie, od ktérej si¢ daremnie opedzal, tego opuszczenia przez nia, tej zimy
nieprzyjaznej za oknami. (40)

Tesknil nieraz za nig przez caty dtugi wieczor, émil machorke i tesknil. (40)

Wrazenie opuszczenia przez zong, odczuwane przez ojca, kreowane jest za pomoca
nastepujacych srodkéw jezykowych:

e anafory: powtorzenia na poczatku akapitu podobnej konstrukcji sktadniowej: gdyby
chociaz matka byta z nim, gdyby chociaz styszal jej szept,

e antytezy: choc¢ razem byli, kazde byto osobno;

e wyliczenia rzeczownikoOw okreslajagcych samotno$¢: pustka, opuszczenie, rowniez
w sposob metaforyczny: zima;

e powtdrzenia czasownika teskni¢ nazywajgcego wprost uczucie ojca;

e leksyki wyrazajaca przypuszczenia, prawdopodobienstwo: gdyby, moze,
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e rzeczownikOw pustka, opuszczenie.

Za pomocg wyzej wskazanych elementow jezykowych budowany jest obraz pary, w ktorej
intymno$¢ 1 potrzeba bliskosci jest kwestig problematyczna.

Zazylo$¢ emocjonalna rodzicéw ukazywana jest niezwykle rzadko. Jak zauwaza Wojciech
Kuska, jezykowa kreacja tqczgcej ich mitosci (...) opiera si¢ na synowskich obserwacjach
zachowan obojga (Kuska 2020: 63). Emocjonalne zaangazowanie pary najdobitniej

uwypuklone jest w scenie, w ktorej matka czesze swoje wiosy:

Kiedy zasiadala do czesania, zapominal, Ze lake mial kosié, rzysko zaoraé¢, do mlyna na chleb zanies$¢é,
ze w obejsciu stoi kon pozyczony za trzy dni pracy rak jego i jej i marnuje si¢ jak u pana, bo gospodarz
siedzi w izbie i patrzy, jak si¢ wlosy czesze. (42)

Gdy skonczyta je rozczesywac, prosita go zwykle:

- Popatrz mi z tytu.

Ojciec zrywal si¢ wtedy, jakby na te chwile czekal. Tej chwili poSwiecal czas, pogode i konia. Ale
matka, ufna w swoje wlosy, przeciggata nieraz to czesanie, ze staje by przez ten czas skosil, zmett na chleb,
Bogu nalezne oddal. (...) jakby cierpliwos$ci chciala na nim wigcej wymusié, urzeczenie z panienskich lat
obudzi¢, wydrze¢ cho¢ tyle uleglosci z jego obietnic, niepomna, ze ojciec czeka, kiedy wreszcie dojdzie do tych
stow: ,,Popatrz mi z tylu”. (42-43)

Dzieckiem bytem, lecz domyslatem sig, Ze i ona to czesanie dla niego tylko ma (...) (43)

Anna Piechnik w swojej monografii pos§wigconej wizerunkowi kobiety i mezczyzny
w jezykowym obrazie ludno$ci wiejskiej zauwaza, ze to mezczyzna zwykle petni role osoby
dominujacej w relacjach damsko-meskich (Piechnik 2009: 142). To megzczyzna uwodzi
kobiete. W Nagim sadzie role te s3 odwrocone. M3z jest obiektem subtelnej, uwodzicielskiej
gry zony. W opisie intymnej chwili brakuje ekspresywizmow. Emocjonalne zaangazowanie
bohatera kreuja takie zabiegi jezykowe jak: wyliczenie prac gospodarskich, o ktorych bohater
zapomina na widok wtoso6w ukochanej osoby: lgke mial kosi¢, rzysko zaoraé, do miyna na
chleb zanies¢, konkretnych, a zarazem obrazowych poroéwnan, odwotujacych sie do realiow
gospodarskiego zycia: w obejsciu stoi kon pozZyczony za trzy dni rgk jego i jej i marnuje sig
jak u pana, czasownikéw kreujacych czynnos$¢ niecierpliwego czekania: zrywaf sie, czekat,
poswiecat. Zwiazek matki 1 ojca podlega specyficznej obrzgdowosci, polegajacej na

przeksztatcaniu codziennych czynnosci w rytualy®.

60 Szerzej o funkcji rytualnosci w prozie Wiestawa My$liwskiego pisata Bogumita Kaniewska (2010).
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2.1.2.4. Stylizacja na jezyk potoczny i gware¢ jako element jezykowej

kreacji ojca

Réwniez wypowiedzi ojca stuzg jego jezykowej kreacji. Bohater ten odzywa si¢ rzadko,
a zwykle jego kwestie sa krotkie, zbudowane gléwnie z rownowaznikow zdan lub zdan

prostych o charakterze eliptycznym, niepetnym:

— Przed deszczem. A wy dokad?

— Przed siebie.

— Daleko?

— Jak wypadnie. (117)

Jezyk, jakim posluguje si¢ ojciec, stylizowany jest na mowe¢ potoczng, stad czeste
powtorzenia, ktore nadaja partiom dialogowym wymiar emocjonalny, oraz dazno$¢ do

skrotowosci w zakresie sktadni. Wida¢ to wyraznie w ponizszych wypowiedziach ojca:

— Jestes tu? Jestes? (28)

— Nic, nic nie chciatem. — I aby t¢ obojetnos$¢ swoja poswiadczyé, schylit si¢ po gruszke w murawie. — Nic
nie chciatem. Tylko... czy jestes. (30)

Graficznym odzwierciedleniem emocji odczuwanych przez bohatera sa odpowiednio
zastosowane znaki interpunkcyjne. Pauza, sygnalizowana wielokropkiem, oznacza czas,
w ktérym ojciec szuka najodpowiedniejszych stéw dla wyrazenia swoich mysli. Posrednio
réwniez wskazuje na jego niepewnos$¢ i niesSmiatos¢.

W Nagim sadzie pojawiaja si¢ rowniez (cho¢ znacznie rzadziej) dluzsze wypowiedzi ojca:

— A bo jest inny jesion? Tylko ten jeden jest. Ilez to juz lat, jak go posadzitem — westchnat. — Jeszcze ciebie
na $wiecie nie bylo. I nikt nie wierzyt juz, ze bedziesz. Ale ja wierzylem, ze bedziesz, 1 wierzylem, ze to ty
bedziesz. I posadzitem wtedy to drzewko, zebym nie byt taki sam w tej mojej wierze. A teraz prawie juz go nie
ma. (7)

— Siadziesz tam. Siedzenie ci wyszykowatem. Popatrz! Drogi nie poczujesz. Bedziesz siedziatl jak na
bryczce. Dwa snopki stomy polozytem, zeby wyzej bylo, i owsianej, zeby mickko. Wies cala zszedlem za ta
stoma, a patrzyli na mnie jak na pomylefica. Zytniej juz nie maja, po pszennej nawet pamie¢ sie nie ostala,
chatupy obdzieraja na sieczke, stworzeniu nie $cielg. I derke matka pozyczyta u ksiezej gospodyni. Trzeba
bedzie za to ksigdzu gnoju porozrzucaé... — moéwit jakby od niechcenia, z wigkszym zajeciem obcierajac
spocone boki konia. (18).

Poszczegdlne cztony wypowiedzi dotaczane sa za pomoca najprostszych spojnikow (i, a)
lub tez tacza sie bezspdjnikowo. Calos¢ sprawia wrazenie monologu, mysli wypowiadanych

na glos, ktore ojciec kieruje bardziej do samego siebie, niz do syna. W ten sposéb ojciec
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ukrywa swoja niepewno$¢, poniewaz nie wie, jak zachowac si¢ w obecnos$ci syna, ktorego nie
widzial od dhuzszego czasu®'.

Niekiedy wypowiedzi ojca nabierajg charakteru sentencji:

— Nie kazg ci wierzy¢. Twoja wola. Péjdziesz i posiedzisz miedzy ludzmi, a to wiecej znaczy, niz gdybys
si¢ modlil tam, gdzie ludzi nie ma. (9)

— Nic juz nie poradzisz, ze tak juz jest — powiedzial. — Nawet ksiadz z Panem Bogiem nie siedzi razem
z furmanem. Furmanowi przez to nie ubedzie, a Bogu przybywa. Bo c6z by powiedzieli o takim, co razem
z furmanem siedzi — Ze tylko konia szkoda. W takim ani znaczenia, ani Zélci. I furman nic z tego nie ma,
gdy takiego wiezie. (20)

Spojrzat na mnie przenikliwie.

— A jak si¢ uktonimy? Najmadrzejsza glowa kapelusza nie zastapi. (60)

Te aforyzmy wyrazajg proste rady oparte na zyciowym do$wiadczeniu (Kaniewska, 2013).
Dla syna ojciec jest mentorem. Kreowany jest na me¢drca, ludowego filozofa, osobg
doswiadczong i spostrzegawcza. Syn wspomina stowa ojca, jego ,,zlote mysli” po wielu
latach, jako dorosly juz cziowiek, i z pewnym zaskoczeniem odkrywa ich prawdziwos¢
i uniwersalnos¢. Swiadczy to o madroéci i roztropnosci ojca, cechach charakteru, ktore nie sa
wyrazone wprost, ale ujawniaja si¢ posrednio. Mozna zatozy¢, jak stwierdzaja badacze
tworczosci Mysliwskiego (Kaniewska, 2013; Klukowski 1989), ze autor ten wklada w usta
ojca swoje wlasne mysli 1 spostrzezenia o otaczajacym go $wiecie.

W wypowiedziach ojca, bohatera nalezacego do stanu chiopskiego, pojawiajg si¢ nieliczne
cechy gwarowe:

— Ugédzcie si¢®?, a przez ten czas sie przezuje®. (96).

— Bo takis$ jakby rozpalony. Jakbys$ byt rozpalony. Albo tak tylko z daleka si¢ wydaje — usprawiedliwiat sie.
(120).

Mysliwski nie odwotuje si¢ do gwary konkretnego regionu (miejsce akcji nie jest
okreslone w powiesci), odwoluje sie do cech ogdlnodialektalnych, np. leksyki o podtozu
gwarowym (ugodzcie si¢, przezuje), czy do tradycyjnej w polszczyznie i popularnej
w odmianach gwarowych ruchomosci koncowek fleksyjnych oraz elipsy stowa positkowego
by¢ (takis rozpalony). Jak zauwaza Beata Czubaj, Mysliwski ze wzgledu na dazenie do
zrozumiato$ci, eliminuje za stylizacji gwarowej wszystkie elementy fonetyczne, a takze

w duzym stopniu elementy leksykalne (Czubaj 1998: 44).

¢ Ojciec odbiera syna ze szkoty z internatem, po zakonczonym roku szkolnym. Jest to ich pierwsze spotkanie od
wielu miesigcy.

62 Ugodzié sie — tu w znaczeniu ‘pogodzi¢ si¢’ (zob. SGPK).

3 Przezué — tu w znaczeniu ‘zmieni¢ obuwie, zalozy¢ but z jednej nogi na drugg’ (zob. SGPK przezuwane buty
‘buty na przezuwke, z ktdrych kazdy da si¢ nosi¢ na obydwu nogach’).
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Mysliwski stylizuje mowe ojca na jezyk potoczny, siegajac po takie wyktadniki
potocznosci, jak skrotowos¢ w zakresie sktadni i czeste powtorzenia. Nalezy podkreslic, ze
bohater ten jest niepiSmienny. Leonarda Mariak, badajac jezykowa kreacja postaci
w KrzyZakach Henryka Sienkiewicza zauwazyla, ze bohaterowie ci w znakomitej wigkszosci
niewyksztatceni i niepismienni (...) nie mogli postugiwac sie jezykiem kwiecistym,
kunsztownym (Mariak 2019: 97). Jezykowa kreacja ojca do pewnego stopnia wpisuje si¢ w te
zalozenia, lecz Mysliwski wplata w wypowiedzi ojca rowniez zdania sentencjonalne, majace

charakter poetycki, nieprzystajace do poziomu wyksztatcenia bohatera.
2.2. Palac — jezykowa kreacja Jakuba
2.2.1.Prezentacja wygladu, emocji i zachowan Jakuba

Rezygnacja z chronologicznego ukladu wydarzen, tak charakterystyczna dla utworow
powiesciowych Wiestawa Mysliwskiego, lezy u podstaw narracji opartej na dygresjach
(Czubaj 2003). Wida¢ to szczegodlnie w drugiej powiesci pisarza, Patacu. OdejsScie od
tradycyjnie rozumianej fabuly 1 akcji, swoboda w operowaniu liniami czasowymi,
wielowatkowos¢ to tylko kilka z elementow konstrukcyjnych tej powiesci. Istotna jest
rowniez jezykowa kreacja gléwnego bohatera (chtopa), bedacego jednocze$nie narratorem
utworu. Parobek Jakub wedruje po opuszczonych patacowych komnatach, wcielajac si¢
w rolg ze swoich wyobrazen (Jakuba-pana) i rozmawiajac z wyimaginowanymi postaciami.

Jezykowa kreacja wygladu Jakuba jest ograniczona. Jak zauwaza Wojciech Kuska,
w omawianej powiesci wedrujgcy po komnatach ubogi pasterz nie ma wyobrazenia o swoim
wyglgdzie (Kuska 2020: 81). Jedyng scena, w ktorej pojawiaja si¢ elementy opisu aparycji
1 sylwetki bohatera, jest scena, w ktorej mezczyzna przeglada si¢ w lustrze:

Wige stalem i1 dziwilem sig, ze to ja, swojej twarzy ogorzalej, swoim oczom niepewnym, plowej
czuprynie, reckom zwieszonym bezladnie po obu bokach jakby nie mojego ciala, dloniom moim wielkim,
ktore nie pasowaly do mnie, catemu sobie, ze to ja. (21)

(...) pochwycitbym te plowa tam glowe i przytulit do swoich piersi. Sciskatbym ja, glaskal, nurzal w niej
jak w trawie swoje palce, az bym poczul jej miekkos$é, jej plowosé, jej wiatr. (22)

Jezykowa kreacj¢ wygladu mezczyzny, a raczej jego lustrzanego odbicia, tworza przede
wszystkim epitety okreslajace twarz, wlosy, oczy, dlonie i sylwetke bohatera: ogorzata
(twarz), niepewne (oczy), plowa (czupryna), zwieszone bezladnie (r¢ce), wielkie (dtonie).
Roéwniez za pomocy epitetow oddany jest stosunek bohatera do wlasnego ciata, ktére wydaje
mu si¢ w tym momencie obce, por. (dtonie), ktore nie pasowaly do mnie; (ciato) nie moje. Z

kolei w deskrypcji wloséw bohatera dominuje metaforyczne obrazowanie, ewokujace
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dotykowe doznania (az bym poczut jej [glowy] migkkos¢) i odnoszace si¢ do $wiata natury
(nurzat w niej [glowie] jak w trawie swoje palce, az bym poczut jej wiatr). Wyglad Jakuba
koreluje z jego chtopskim pochodzeniem (por. ogorzata twarz, $wiadczaca o czestym
przebywaniu na stoncu).

Poza wskazanym wyzej fragmentem opis koncentruje si¢ na psychice Jakuba, jego
zachowaniach i odczuwanych przez niego emocjach. Jakub, parobek, jest swiadkiem ucieczki
wiascicieli ziemskich przed nadchodzacym frontem wojennym. Bohater jako jedyny nie
ucieka przed zblizajacym si¢ niebezpieczenstwem:

Sam nie wiem, dlaczego nie uciekalem. Moze mnie ten upat tak zmeczyt, ze mi si¢ zdawalo, Ze jeszcze
zdaze. (10)

Juz w poczatkowych fragmentach utworu dostrzegamy, Zze mamy do czynienia
z narratorem, ktorego kompetencje poznawcze sg ograniczone:

Poczutem si¢ nagle w tej pustce tak, jakby nie tylko ludzi, ale i mnie samego nigdzie nie byto. Chcialo mi
sie za kims$ zawolad, ale nie wiedzialem za kim, nie bylem pewny, czy wotanie moje do kogokolwiek dojdzie.
Chcialo mi si¢ uciekaé, ale nie wiedzialem gdzie, a za ludzmi bylo juz za p6zno. (11)

Jakub nie potrafi wskaza¢ przyczyny odczuwanych przez siebie emocji. Jest niezdolny do
podjecia racjonalnej decyzji. Mozemy domyslaé sig, ze bohater majaczy. Jezykowa kreacje
bohatera buduja takie $rodki stylistyczne i zabiegi narracyjne jak: operowanie zdaniami
wielokrotnie ztozonymi i paralelizmami sktadniowymi (chciato mi si¢ uciekal, ale nie
wiedziatem za kim; chcialo mi sie uciekal, ale nie wiedziatem gdzie). Dodatkowo kreacje
wewnetrznych przezy¢ bohatera dopelnia nagromadzenie czasownikow 1 zwrotow
czasownikowych nazywajacych sfere emocji, stanow mentalnych i odczué: poczutem, chciato
mi sig, nie bytem pewny, nie wiedziatem.

Na uwage zastuguje plynnos¢ wprowadzania zmian w obrazowaniu rzeczywistosci,
a zatem sposobu, w jaki Jakub te rzeczywisto$¢ odbiera:

Naszla mnie mysl, aby wyprzec si¢ tego swojego tutaj przyjscia, zatai¢ je przed soba, co$ udaé, chocby
zbtadzenie za tym kosem albo Ze przyszediem tu ze zwyktej troski, zobaczy¢, skoro patac opuszczony, czy drzwi
pozamykane, okna, burza przeciez moze nadejs¢, czy roz na klombach kto$ nie kradnie, korzystajac, ze wojna.
Ale zarazem co$ mnie kusilo, namawialo niesmialo, trwozliwie, abym wszedl na te stopnie marmurowe,
chociaz na ten pierwszy, na ten najblizszy. Abym tylko wszedt. Ja, Jakub. Ja, prawdziwy. I dla mnie te wielkie
drzwi stang si¢ tak szeroko otwarte. Dla mnie caly ten patac, pusty, ogromny. I widzialem si¢ juz, jak wchodze.
Na pierwszy stopien. Na drugi. A z tych drzwi wychodza dwa rzedy lokajéw w pokornych uktonach,
z plonacymi $wiecami w rekach i stajg po bokach. A ja ide powoli, dostojnie. Ide i ide, jakby schody nie miaty
konca. (16)

Emocje odczuwane przez bohatera czesto sg gwaltowne i zmienne:
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Nagle zlapalem bat porzucony na ziemi i ruszylem do obor, otwierajac na oSciez drzwi, i zaczalem
wyganiaé zwierzeta na dwor. Walilem w Sciany, krzyczalem, trzaskalem z bata, (...) A mnie spieszylo sie,
nie wiem czemu, ale spieszylo mi si¢. Rozzloscilo mnie to tak, ze zaczalem praé¢ batem po grzbietach, po
Ibach, Slepiach, nogach, gdzie popadle. Nie czulem najmniejszej litoSci, czulem tylko wscieklosé, zal,
gorycz, jakby mi te Bogu ducha winne krowy jaka$ wielkg krzywde wyrzadzily. (11)

Dynamizm sceny, w ktorej Jakub atakuje zwierzeta gospodarskie, buduje przede
wszystkim zastosowanie wyliczenia czasownikow ekspresywnych konotujacych hatas:
walitem, krzyczatem, trzaskatem. Wzburzenie bohatera dodatkowo podkresla przystowek
nagle, a takze wyliczenie cze$ci ciala zwierzat, na ktore padaja ciosy: po grzbietach, po thach,
slepiach, nogach oraz nazw skrajnych i negatywnych emocji: wsciektos¢, zal, gorycz.
Jezykowa kreacj¢ uzupetniajg: powtorzenie czasownika Spieszy¢ sie (a mnie spieszyto sie, nie
wiem czemu, ale spieszyto mi si¢) oraz utarte poroOwnanie jakby mi te Bogu ducha winne
krowy jakgs wielkq krzywde wyrzqdzity.

Tak szybko, jak w Jakubie narodzila si¢ wsciektos¢, tak szybko opadlo na niego
zmeczenie:

Zmeczylo mnie to, czulem si¢ prawie pijany ze zmeczenia. Pot mi oczy zalewal, nie mialem sily
podnies¢ nawet reki, w ktorej bat trzymalem. Oparlem si¢ plecami o $ciane chlewa i lapalem calymi ustami
duszne, rozgrzane powietrze. (12)

Patrzytem na to nie widzacymi oczyma, a wlasnie odbijato si¢ to tylko w moich oczach, bo ja stalem
pograzony w swoim zmeczeniu i bylo mi wszystko jedno. (13)

Fizyczne wyczerpania bohatera, bedace efektem dziatan podjetych pod wplywem emocji,
na plaszczyznie jezykowej kreowane jest, po pierwsze, za pomoca czasownika zmeczy¢ sie
oraz rzeczownika zmeczenie, bezposrednio nazywajacych stan wyczerpania, po drugie za
pomoca przytoczenia konkretnych objawoéw wyczerpania organizmu: pot mi oczy zalewat, nie
miatem sity podnies¢ nawet reki, opartem sie¢ plecami o Sciane, tapatem calymi ustami duszne,
rozgrzane powietrze. Warto rowniez zwroci¢c uwage na dobor epitetow okreslajacych
powietrze, jakim oddycha bohater: duszne 1 rozgrzane. Réwniez one oddaja stan fizyczny
bohatera rozpaczliwie probujacego ztapa¢ oddech.

Wsréd gamy emocji odczuwanych przez bohatera na pierwszym planie znajduje si¢ strach.
Jakub odczuwa lek przed wkroczeniem do patacowych komnat, do ktérych wcze$niej,
z uwagi na swoja niska pozycje spoteczng, nie miat dostgpu:

Z dusza na ramieniu ruszytlem w jego kierunku (...) (15)

I tylko przerazona mys$l tlukla mi si¢ po glowie (...) (15)

Strach mnie zdjal. Wycofatem si¢ czym predzej. (19)

Strach gniecie mnie az w dotku, pod zebra podlazi, do krtani siega. (33)
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Poczucie strachu jezykowo kreuja: potoczne frazeologizmy (z duszq na ramieniu) oraz
utarte zwigzki wyrazowe z komponentem strach (strach mnie zdjgt, strach gniecie mnie az
w dotku, pod Zebra podtazi, do krtani siega) 1 mysl (przerazona mysl ttukta mi si¢ po glowie).

Nadrzedng role w jezykowej kreacji strachu peini metaforyka serca:

I jeszcze ktadac reke na klamce do nastepnej komnaty, czulem, jak mi serce wali w piersiach. (19)

Czuje jak mi serce rozrasta si¢ w piersiach, na wierzch si¢ przeciska i thucze si¢, thucze, goraczka
gonione. (33)

Podczas wedroéwki przez patacowe wnetrza Jakub odczuwa takze wstyd 1 onie§mielenie:

Zawstydzitem si¢. Poczulem sig¢, jakbym stal przed palacem tylko zmys$lony przez siebie (...) (15)

Zawstydzilo mnie to. Najchetniej nie poznatbym sig. (21)

Glupio mi si¢ zrobilo. (24)

Palil mnie taki wstyd, Ze najchetniej ucieklbym z palacu. (24)

Wstyd odczuwany przez Jakuba oddaje leksyka wprost nazywajaca to uczucie
(zawstydzitem sie, zawstydzilo mnie to), a takze kolokwializmy (gfupio mi sie zrobito)
1 porownania ewokujace fizyczne przejawy stanu emocjonalnego (palil mnie taki wstyd, ze
najchetniej uciektbym z patacu).

Jezykowa kreacja stanéw wewnetrznych bohatera wzbogacana jest o kolejne elementy
w toku wedrowki Jakuba przez patacowe tereny:

Do parku poszedtem powietrza troch¢ zaczerpnaé, uspokoi¢ oczy, serce. (...) Szedlem nie czujac, zZe
kimkolwiek jestem. Czulem si¢ roztrwoniony w §wiergocie ptakéow, w slonicu, w teczowym pawiu, w ciszy,
w zielono$ci rozzieleniony az po czubki starych drzew, debéw, bukéw, Swierkow, po glebokosé¢ traw
i korzeni, po bezkres zewszad parkiem otoczony. (100)

(...) staje sie odblaskiem tego $piewu jedynie, nie soba. Drzeniem krocia ich gardziotkéw jedynie. (170)

Stysze méj glos, ale to nie ja wolam, to pustka wota moim glosem, $ciany, komnata, patac, ciemnosc.
Slysze sie gdzies w tych ciemnosciach, wokot siebie, nad soba. Nie wiem, co si¢ ze mng dzieje. Byt przeciez
bal, byta ksi¢zna, a zostata tylko ciemnosc. Wyciagam rece jak $lepiec i macam t¢ pustk¢ w nadziei, ze trafi¢
cho¢ na jakie$ krzesto, stot, sciang, wszystko jedno na co, aby tylko odnalez¢ si¢ w niej. Ale czy to ja? Czy to ja
naprawde? (206)

W jezykowej kreacji postaci Jakuba dominujg czasowniki 1 imiestowy nazywajace
uczucia, emocje 1 stany wewnetrzne (uspokoic, zawstydzitem sie, nie wiem, nie czujgc,
czutem, poczutem), a takze odnoszace si¢ do sfery zmystowej (styszg). Aspekt odczué
zmystowych przywotuje rowniez porownanie wyciggam rece jak slepiec. Ponadto kreacje
Jakuba dookreslaja pytania retoryczne: Ale czy to ja? Czy to ja naprawde? 1 metafora staje sie
odblaskiem tego Spiewu jedynie, nie sobg oraz pojawiajagce si¢ czesto w deskrypcji
wyliczenia, np. Czutem sie roztrwoniony w Swiergocie ptakow, w stoncu, w teczcowym pawiu,

w ciszy, w zielonosci rozzieleniony az po czubki starych drzew, debow, bukow, swierkow, po
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glebokos¢ traw i korzeni, po bezkres zewszqd parkiem otoczony, ktore wskazuja na poczucie
oderwania bohatera od rzeczywistosci. Jakub kwestionuje swoje istnienie, a takze istnienie
otaczajgcego go §wiata, jest zdezorientowany.

Nalezy zauwazy¢, ze w przytoczonych wypowiedziach Jakuba brakuje cech gwarowych,
ktore wskazywatyby na jego chtopskie pochodzenie. Pojawia si¢ jedynie gwarowa forma

rzeczownika rodzaju nijakiego w dopetniaczu Im. z koncowka -ow (por. gardziotkow).
2.2.2. Symbolika w jezykowej kreacji Jakuba

W dzielach autora Palacu plan realistyczny i1 metaforyczny przeplataja sie. Palac
i wedrowka Jakuba po komnatach tytutowej budowli odsyla do motywu labiryntu
wykorzystywanego juz wczesniej w literaturze $wiatowej i1 polskiej, np. w Ulissesie czy
w Faraonie:

Otwieralem coraz to inne drzwi i szedlem, szedlem przez palac, a pokojom i komnatom wciaz konca
nie bylo. Nie wiedzialem juz, czy naprawde czegos$ szukam. Zdawalo mi sig, zZe tylu pokoi, komnat nigdy tu
przedtem nie bylo, co teraz, jesliby nawet wzigl razem wszystkie na dole i na gorze. Juz sam sobie nie bardzo
wierzylem. A najgorsze, ze nie mialem wciaz odwagi usia$¢ gdziekolwiek choéby na chwile, odpoczaé.
Zmeczony sie juz czulem jak jaka$ daleka drogq, znuzony tymi komnatami, pokojami, ta pustka
nieprzystepna, bogata, wyzierajaca z kazdego niemal kata, a tym bardziej zmeczony, ze gdzie wszedlem,
wszedzie fotele, kanapy, krzesla, jedne wigksze od drugich, jedne od drugich wygodniejsze, a wszystkie
kusily, napraszaly si¢, aby sias¢, rozeprze¢ si¢, rozwalic. (26)

Na ptaszczyznie jezykowej zagubienie bohatera w palacowej przestrzeni oddaja takie
srodki jezykowe, jak zastosowanie rzeczownikéw w liczbie mnogiej okreslajacych elementy
budynku (drzwi, pokoje, komnaty) i wystroju wnetrza (fotele, kanapy, krzesta), czasowniki
nazywajace czynnos$ci podejmowane przez bohatera (otwieratem, wszedlem), czasowniki
1 przymiotniki okreslajgce stany mentalne i fizyczne (nie wiedziatem, nie wierzylem, zdawato
sige, zmeczony). Wrazenie nierealno$ci 1 zmienno$ci patacowych wnetrz oddajg takie
sformutowanie jak: coraz to inne drzwi; pokojom i komnatom wciqz konca nie bylo; tylu
pokoi, komnat nigdy tu przedtem nie bylo.

Mowigc o symbolice powiesci Wiestawa Mysliwskiego nalezy wspomnie¢ o scenach,
ktére wyraznie nawigzuja do Biblii, cho¢ do$¢ czgsto odwraca si¢ w nich znane tropy.
Najbardziej uderza swym podobienstwem do Biblii scena, ktora mozna uzna¢ za obraz
lokalnej rewolucji. Wystepuja w niej motywy znane, takie jak np. rabowanie palacu,
wypominanie (niczym w II czgsci Dziadow Adama Mickiewicza) panskich przewinien wobec

chlopow, ich okrucienstwo wobec Jakuba-pana:
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Jakoz mnie krepuja, do fotela wiaza. Klepia mnie po plecach jak brata. W oczy mi zagladaja
z cickawoscig (...). ObSmiewaja mnie jak pokrake wylegla z ich wrzawy. Pytaja, gdzie moja moc, gdzie
$wieto$¢ moja, jesli nie potrafie rekami do twarzy sobie dostaé, aby $ling zetrze¢, ani ndg nie mogg usunac spod
ich kamienistych stop, ktorymi nadeptuja na mnie, pytajac si¢ szyderczo, gdzie moja moc. Gdziez twoja moc,
jasnie panie? (39)

Przywolane fragmenty nawigzuja do Biblii nie tylko poprzez wykorzystanie watkoéw
tematycznych (ukrzyzowanie Jezusa), ale takze przez wprowadzenie elementéw biblijnego
jezyka, stylu 1 stownictwa. Inwersja (Jakoz mnie krepujg, do fotela wigzg) 1 pytania
retoryczne (Gdziez twoja moc, jasnie panie?) potgguja wrazenie stylizacji. Autor konstruuje
aluzyjng scen¢ na ksztalt najbardziej znanej historii biblijnej, przydajac Jakubowi cech
cierpigcego 1 upokarzanego Jezusa.

Ujmowanie wydarzen fabularnych w wymiarze symbolicznym jest charakterystyczne dla
Mysliwskiego. Szczegdlng rolg odgrywa to wiasnie w Pafacu. W tym kontek$cie na uwage
zashluguje koncowa scena gry na fortepianie. Epizod ten ma metaforyczny charakter.
Wielokrotnie podczas swej wedrowki Jakub zbliza si¢ do instrumentu, ale nie zdobywa si¢ na
to, by wydoby¢ z niego cokolwiek wigcej oprocz jednego dzwieku. Bohater zdaje sobie
sprawg¢ z tego, ze fortepian nalezy do innego $wiata, jest dla niego przedmiotem posiadajacym
wielka, niemal magiczng moc. Gra na fortepianie jest swoistym aktem nobilitacji bohatera:

Ciemnos¢ napehia si¢ dzwigkami. Drzg, dzwonig. A wraz z nimi drzy ta ciemno$¢, komnata, palac, ja. (...)
Stucham i nie chce mi si¢ wierzy¢, ze to ja rekami swymi je dobylem, Ze to z moich §lepych, strwozonych
rak te dzwieki szumiace donosnie nade mna (...) Podsuwam rece pod oczy, nie widze ich, lecz patrze
z podziwem.

Kolysze si¢ w takt moich ragk, ktére plyna, plyng po klawiszach, lekko, swobodnie, od brzegu do
brzegu, ani czuje¢ ich, kocie lapy, nie rece, motyle, nie rece, ledwo muskaja klawisze, ledwo draznig sie
z nimi. (214)

W tym symbolicznym akcie wyzwolenia uwaga Jakuba 1 czytelnika skupiona zostaje na
dloniach bohatera. Dlonie kreowane sa za pomocg szeregu sSrodkow stylistycznych
1 jezykowych, wérdd ktorych na plan pierwszy wysuwa si¢ metafora (kocie fapy, nie rece,
motyle) 1 szereg czasownikow (plyng, muskajq, draznig) budzacych skojarzenia z delikatnym
ruchem. Dtonie bohatera zdajg si¢ zy¢ wlasnym zyciem, calkowicie niezaleznie od niego.
»Wyzwolone” dtonie symbolizuja wyzwolenie samego bohatera z jego chlopskich
kompleksow, wyzwolenie od siebie samego. Chwile pdzniej Jakub umiera:

Nie boli mnie. A teraz czujesz? Nie boli mnie. Czujesz, nie boli. Nic mnie nie boli. Juz nic. Nic. (216)
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3. Jezykowa kreacja mezczyzn w powiesciach Edwarda Redlinskiego
3.1. Listy z Rabarbaru — jezykowa kreacja postaci meskich
3.1.1. Jezykowa kreacja Pawelka Kosego

Listy z Rabarbaru Edwarda Redlinskiego to zbioér opowiadan, ktore taczy postac
glownego bohatera — Pawelka Kosego. Zycie Pawelka przedstawione jest od wczesnych lat
dzieciecych® spedzonych na wsi po pierwsze lata dorostoéci i studia na Politechnice
Warszawskiej. Poszczegdlne opowiadania zbioru, swoiste obrazki literackie, uktadajg si¢
w wyrazny fabularny cigg, w ktorym gléwny bohater Pawelek opuszcza swoja rodzinng wie$
Rabarbar. Opuszcza ja zar6wno w sensie dostownym, jak i kulturowym. Bohater odrywa si¢
od wiejskich korzeni, z entuzjazmem wkracza w miejski $wiat.

W opowiadaniu pt. Savoir-vivre Pawetek rozpoczyna studia na politechnice. Zachwycony
miastem bohater calkowicie przejmuje miejskie obyczaje i styl zycia, co obrazuje m.in.

nastgpujaca scena:

W przedziale siedzieli: pani Kalinowska, szwagier Kazimierz i Bosak, moj ojciec chrzestny. Uktonitem sig¢
migkko, czutem, Zze udal mi si¢ ukton.

— Dobry wieczor! — powiedziatem, przydajac glosowi nieco dojrzalej chrypki.

— O, nasz warszawiak — roztkliwita si¢ pani Kalinowska. — Ales ty urost. — Zawsze przyrownuje uczniow do
wymiarow z siddme;j klasy. — Pewnie tesknite§ do domu. ..

— Moze... troszeczke. — Wlozylem walizke na poélke, rozwinatem szalik moher bordo, zdjalem plaszcz
(niech widza, ze czlowiek obyty w dalekich podrézach). — Nie jest si¢ dzieckiem — dodalem falszywym
basem. (46)

— Wyprzystojniales, Pawelek. Taki studenciak jestes, ze ho! (46)

Szwagier lustrowal mnie skrycie. Zezowal to na grzywke, to na koszule non-iron. Nachylil si¢, niby
oprawiajac sobie sznurowadto i przyjrzal si¢ moim spiczastym butom, po czym oparl sie ciezko o Sciane.
(46)

Na okreslenie bohatera uzyte zostajg leksemy warszawiak 1 studenciak. Formant -ak ma
charakter potoczny 1 jest uznawany za typowy dla dialektu mazowieckiego (por. SNW,
NSPP). Uwage zwraca wyglad Pawelka, zwlaszcza jego ubior. Elementy stroju zostaty
uwypuklone poprzez zestawienie ich z konkretng czynnoscia: wltozytem walizke, rozwinglem
szalik, zdjgtem plaszcz. Czynno$ci podejmowane przez Pawelka z jednej strony sg typowe dla
pasazera pociagu, z drugiej daja bohaterowi mozliwo§¢ wywyzszenia si¢ wsrod

wspottowarzyszy podrozy, na co wskazuje parenteza niech widzq, ze czltowiek obyty

% Jezykowa kreacja Pawelka w wieku dzieciecym opisana zostala w rozdziale czwartym, po$wigconym
jezykowej kreacji dzieci. W tym podrozdziale omdéwiona zostata jezykowa kreacja dorostego Pawetka.
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w dalekich podrozach. Waznym elementem jezykowej kreacji Pawetka jest tez jego glos,
w opisie ktorego zastosowane takie rzeczowniki jak bas i chrypka ewokujace dzwigk niski,
gruby. Kreacja ta zostaje jednak umiej¢tnie przelamana poprzez wprowadzenie epitetu
fatszywy (bas). Wyglad Pawelka zostaje dookreslony o kolejne elementy (grzywka, koszula
non-iron, spiczaste buty). Uwypuklone sa te elementy wizerunku bohatera, ktére lacza go
z miejskim stylem zycia.

Podczas podrozy Pawelek wspomina tez swoje pierwsze dni pobytu w Warszawie

1 pierwsze zetkniecie ze srodowiskiem studenckim:

Prosze, co z czlowieka robi stolica. A przyjechalem do akademika w obficie wywatowanej marynarce,
uczesany kopiasto do géry. Zaraz pierwszego wieczora Marek, najstarszy z trojki wspotmieszkancow, posadzit
mnie na krzesle i z nozycami w reku obejrzat z profilu i od frontu jak kogut jeza, obmacat potylice. (47)

Zestawienie wygladu Pawetka w chwili, gdy ten przybywa do stolicy (obficie
wywatowana marynarka, uczesany kopiasto do gory) z opisanym wczes$niej obecnym
wizerunkiem bohatera podkresla przemiang tej postaci.

Motyw przemiany jest jednym z dominujacych motywow w jezykowej kreacji Pawetka.
Owo przeistoczenie symbolicznie reprezentuje obcigcie wtosow bohatera:

— Siadaj, zytniaku — rozkazal [Marek, wspotlokator Pawetka — A.C.] (...)

— Zrobimy si¢ na Kennedy’ego — zawyrokowal. Nastepnie strzepnat mi czupryn¢ na czoto i ciachnat
nozycami.

Resztki skropil woda z kranu, uczesal i podat lusterko. Spojrzatem: obraz do zludzenia przypominat mi
oktadke ,,Ekranu”. USmiechnglem si¢ i dopiero po tym gamoniowatym u$miechu rozpoznalem Pawla
z Rabarbaru. Nigdy bym nie przypuszczat, ze tak szybko mozna czlowieka uwspoétczesni¢. Marek chrzgknat,

kontent z dzieta, i kiwngt na Mietka, drugiego prowincjusza. (47)

Swoja przemiang Pawetek podkresla nie tylko odpowiednim strojem, ale rowniez fryzura
(zrobimy sie na Kennedy’'ego®). Przez okre$lony rodzaj fryzury bohater demonstruje swoj
nowy status spoteczny. Przeobrazenie bohatera jest jednak powierzchowne, o czym $wiadczy
fragment: Usmiechngtem sie i dopiero po tym gamoniowatym usmiechu rozpoznatem Pawla
z Rabarbaru.

Uwage zwraca rowniez leksyka warto$ciujaca jaka okres$lany jest Pawelek w scenie
strzyzenia wtosoOw. W przytoczonej wczesniej wypowiedzi Pani Kalinowskiej pojawity sig,
jak juz wspomniano, leksemy potoczne warszawiak, studenciak, majace raczej neutralne
zabarwienie, ale juz w wypowiedzi studenta, kolegi z roku Marka, zastosowano neologizm

zytniak (derywat od podstawy zZytni z formantem -ak), ktéry w tym kontek$cie mozna

%5 John Fitzgerald Kennedy — amerykanski polityk, 35. prezydent Standw Zjednoczonych od stycznia 1961 do
czasu jego S$mierci spowodowanej postrzalem wskutek zamachu w listopadzie 1963 roku (zrodlo:
encyklopedia.pwn.pl; dostep online: 4.06.2021).

113



odbiera¢ pejoratywnie. Wypowiedz Marka mozna zatem uznac za forme deprecjacji studenta
o chlopskim pochodzeniu.

W jezykowej kreacji Pawelka istotny jest zatem motyw awansu spotecznego, typowy dla
prozy nurtu chtopskiego. Redlinski laczy ten motyw z jezykowa kreacja poczucia nizszos$ci
i kompleksow, jakie odczuwa Pawetek w zwiazku ze swym chlopskim pochodzeniem.
Bohater rekompensuje sobie owe kompleksy na rézne sposoby, m.in. wywyzszajac si¢ czy
slepo nasladujac miejskie trendy, co ukazuje scena jazdy pociggiem. Motywy te powracaja
wielokrotnie w réznych opowiadaniach, szczegolnie w scenach, w ktorych Pawetek-student

wchodzi w interakcje ze swoja rodzing lub dawnymi kolegami z rodzinnej wsi, np.:

Rozluznilem krawat i z r¢kami w kieszeniach marynarki (kciuki na wierzchu), rozejrzatlem si¢ po
pokoju (50)

Matka przygladata mi si¢ z luboscia. Wchtaniata biales¢ koszuli, polysk butéw.

— A spodnie nie za obciste? Wyjasniam z satysfakcja.

— Nie, mama. Teraz takie modne... (50)

Dtubiac, dla dodania sobie nonszalancji, opowiadam z dramatyzujacymi przerwami, jak pewnego razu
wkradli$my si¢ z kumplem do zenskiego akademika, noca. (52)

Po raz kolejny uwaga zwrdcona jest na strdj bohatera, ktory podkresla jego status
spoteczny (krawat, marynarka, buty). Rzeczowniki bialos¢ 1 polysk wskazuja czystos¢
i nienaganno$¢ stroju Pawetka. Wyglad bohatera odpowiada nowoczesnym, miejskim
wzorcom (epitet modne). Bohater $wiadomie przyjmuje okre$long poze, ktéra w jego
mniemaniu przydaje mu powagi, tj. z rekami w kieszeniach marynarki (kciuki na wierzchu).
Réwniez zachowania bohatera oddaje jego potrzebe zaimponowania otoczeniu. Pawelek
dlubie w z¢bach dla dodania sobie nonszalancji czy opowiada z dramatyzujgcymi przerwami.
Postgpowanie bohatera uwypukla komiczny charakter tej postaci, wspoigra z konwencja
groteski 1 dominujacg w opowiadaniach z cyklu Listy z Rabarbaru ironig.

W opowiadaniu pt. Farma Pawelek bierze udzial w konkursie na projekt wiejskiego domu
handlowego:

Ogloszono na wydziale konkurs na projekt wiejskiego domu handlowego w Zagrodziu - mieScinie odlegtej
zaledwie o pigtnascie kilometréw od mego Rabarbaru. (74)

Bohater wygrywa 6w konkurs:

Rozerwatem koperte, jedno spojrzenie na druk wystarczylo. Skoczylem do géry, walac glowa w sufit.
Sciagnalem koszule. Szalalem. (...)

— Tralalala! Wiwat! Bumcykeyk! Szla dzieweczka do laseczka! (...)

Zaczatem czytac:
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»Szanowny panie! Jury konkursu na wykonanie projektu wiejskiego domu handlowego w Zagrodziu ma
zaszczyt zawiadomié¢ pana, ze pierwsze miejsce przyznano panskiej pracy. Jak informowaliSmy w regulaminie,
nagroda jest... — Glos mi sie¢ zalamal. Nie moglem czyta¢ dale;j. (...) Opanowalem si¢ jakos.

— ... jest miesieczna wycieczka do Francji ufundowana przez ZSP oraz premia pigciu tysiecy ztotych
ufundowana przez ministerstwo. Nadmieniamy takze, ze budowa domu handlowego w Zagrodziu zacznie si¢ —
oczywiscie, po konsultacji z architektem powiatowym i dokonaniu nieodzownych poprawek - juz na jesieni
biezacego roku...”. (76-77)

Rozumiecie? Bedg robi¢ méj projekt! Moj projekt! I to w Zagrodziu! I Francja! I pieé tysiecy!
O rany... (77)

Pawetek reaguje bardzo emocjonalnie na wie$¢ o zwycigstwie. Jezykowa kreacje bohatera
w tej scenie buduje szereg Srodkow stylistycznych. Siegnigto po nagromadzenie zwrotéw
i czasownikow odnoszacych si¢ do gwattownych ruchoéw (skoczytem do gory, walge glowg
w sufit; sciggngtem koszule; szalatem), co posrednio ewokuje pozytywne emocje bohatera.
W wypowiedziach Pawetka pojawia si¢ szereg wykrzyknien 1 powtorzen (Tralalala! Wiwat!
Bumcykcyk! Szta dzieweczka do laseczka!, Bedgq robi¢ moj projekt! Moj projekt! I to
w Zagrodziu! I Francja! I pie¢ tysiecy!), a takze leksyka potoczna (O rany...) i pytanie
retoryczne (Rozumiecie?). Emocje Pawetka oddaje rowniez potoczna metafora glos mi sie
zalamat.

W  opowiadaniu pt. Farma bohater rozwaza roOwniez wprowadzenie zmian

w gospodarstwie ojca:

Oto blisko, w zasiegu reki, wykwitala wizja mojego gospodarstwa.

Chtopaki zdebieja, gdy opowiem im o swojej farmie i kowbojskim zyciu! Zaprosze ich do mego ranczo.
Rancho Rabarbar! (...) Wierzchowca kupie, siodlo. Farmerki, sombrero! A w domu, oczywiscie, przewrot
od dolu do gory. Rodowe 16zko won na strych! Stana: kuchenka gazowa, lodéwka, telewizor, tapczan
i cala $ciana ksiazek. (...)

Wynik bilansu byt imponujacy: oto przy petnym rozruchu, w ciggu szeSciu lat osiggniemy z ojcem co
najmniej milion czystego dochodu. (...) I spojrzawszy w okno, ujrzalem swiat kolorowy i powabny, cho¢ po
szybie Sciekaly struzki deszczu. (76)

Na plany Pawetka istotny wpltyw wywarla wizja wiejskiego zycia przedstawiona
w amerykanskich filmach westernowych. Swiadczy o tym juz sama nazwa, ktora bohater chce
nadaé swojemu gospodarstwu (Rancho®® Rabarbar), a takze wyrazenie kowbojskie®' zycie.

Ponadto w wypowiedzi bohatera wymieniono elementy powszechnie identyfikowane

z bohaterami filméw westernowych (por. wierzchowiec, siodto, farmerki®®, sombrero®).

% Rancho — ‘czyt. ranczo, gospodarstwo, w ktérym hoduje si¢ bydlo, konie lub owce, zwykle w Ameryce’ (SJP).
7 Kowbojski — przymiotnik od kowboj (ang. cowboy), czyli ‘konny pasterz bydta i koni w Ameryce Pélnocnej’
(SIP).

8 Farmerki — ‘spodnie dzinsowe na szelkach’ (SJP).

% Sombrero — ‘migkki kapelusz z szerokim rondem noszony w Hiszpanii i w krajach Ameryki Lacifiskiej’ (SJP).
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Aspiracje bohatera oddaje potoczne wyrazenie przewrot od gory do dotu, obrazujace szeroka
skale zmian planowanych przez Pawelka. Obraz ten dookre$la wykrzyknienie o potocznym
charakterze (rodowe tozko won na strych!) 1 wyliczenie przedmiotow, sprzetow gospodarstwa
domowego 1 mebli, ktore pojawig si¢ w domu bohatera (kuchenka gazowa, lodowka,
telewizor, tapczan i cata Sciana ksigzek). Ekscytacje bohatera buduje rowniez zastosowanie
przystowka blisko 1 wyrazenia przystowkowego w zasiegu reki, kreujace wrazenie, ze plany
przez niego snute sg mozliwe do spetnienia. Optymizm Pawetka oddany jest w perspektywie,
z jakg postac ta zaczyna postrzegac otaczajacy go $§wiat (por. zdanie zbudowane na antytezie:
I spojrzawszy w okno, ujrzatem swiat kolorowy i powabny, cho¢ po szybie sciekaly struzki
deszczu).

Pawetek jednak nigdy nie zrealizowal wspomnianych wyzej planow. Ostatecznie ziemia
1 warto$¢. jaka jest jej przypisywana, nie stanowig dla bohatera atrakcyjnej alternatywy wobec
kariery w miescie. Swiadczy o tym scena, w ktorej Pawelek rozwaza przyjecie

ofiarowywanego mu przez stryja gospodarstwa:

Zadumalem sie. Ofiarowywal mi swoja ziemie. A jesli uwzgledni¢ wszystkie znaki jego zycia
rozproszone po hektarach, §lady sierpa, cienie braci, zapach czosnku, smak postow - dla mnie nieistniejgce,
a dla stryka wiecznie Zywe - chcial zlozy¢ w moje rece swoje wszystko. I zrobilo mi si¢ ogromnie smutno,
Ze w moim wymiarze ta jego wielkoduszno$¢ kurczy sie, niestety, do kilkunastu tysiecy, do poélrocznej
pensji inzynierskiej... Niedorzecznie rozwidlily si¢ nasze drogi, strykowa i moja, cho¢ wyszly z tego samego
rabarbarskiego 16zka pod obrazem. (97)

— Dobrze, stryku — sklamalem (...) — Za rok, po dyplomie, przyjadg! (98)

W powyzszym opisie uwage zwraca kontrastowe zestawienie perspektywy Pawelka,
mlodego studenta, z perspektywa jego stryja — starego, umierajacego chlopa. Perspektywe
stryja oddaje wyliczenie: slady sierpa, cienie braci, zapach czosnku, smak postow, ewokujace
doznania zmystowe bgdace do§wiadczeniem tego bohatera i sktadajace si¢ na jego zycie, por.
Slady sierpa, cienie braci (zmyst wzroku), zapach czosnku (zmyst wechu), smak postow
(zmyst smaku). Perspektywa Pawetka za$ uwidoczniona jest w konkretnym pordéwnaniu
majatku stryja do inzynierskiej pensji (w moim wymiarze ta jego wielkodusznos¢ kurczy sie,
niestety, do kilkunastu tysiecy, do potrocznej pensji inzZynierskiej). Skrajng odmiennos¢
pokoleniowych doswiadczen oddaje przeciwstawne zestawienie: dla mnie nieistniejgce, a dla
stryka wiecznie Zywe. Obraz ten dookres$laja zdania o charakterze sentencjonalnym oparte na
metaforze chciaf ztozy¢ w moje rece swoje wszystko; niedorzecznie rozwidlily sie nasze drogi,
strykowa i moja. Uczucia Pawetka kreuje ponadto hiperbola ogromnie smutno. Bohater

ostatecznie sktada umierajgcemu stryjowi fatszywa obietnice (por. sktamatem).
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Poniewaz Pawelek jest mtodym bohaterem, studentem, w jego kreacji pojawia si¢ tez
stosunkowo duzo opiséw poswigconych sposobom spedzania wolnego czasu. Bohater ten nie
stroni od rozrywek typowych dla mieszkancow wsi w Polsce Ludowej, tj. uczestniczy
w potancowkach w lokalnej remizie czy zabawach odpustowych:

Dopiero w trzecig niedzielg, miesigc po koScianskiej zabawie, pi¢¢ dni przed otwarciem, zebraliSmy sig¢
wszyscy na placu koto remizy (42)

Trzy miesigce temu, ostatniej niedzieli przed wyjazdem na studia, tafnczylem z Ryska w Guzowie. (52)

Co do mnie, po prostu przyjechalem posmakowaé¢ odpustowego rozgardiaszu. Ot, zrobi¢ zdjecie

w oknie pléciennego samolotu LOT. Pogawedzi¢ ze znajomymi. A co najwyzej wypi¢ piwko Ztote

Dojlidzkie w pobliskim barze. (57)

Bohater podejmuje szereg czynnosci, ktoére okreslaja nastepujace czasowniki: tarczyc,
przyjechac, posmakowac, zrobi¢ (zdjecie), pogawedzi¢, wypicé. Pawelek dystansuje si¢ jednak
od tych aktywno$ci, na co wskazuja: potoczne wyrazenie (co do mnie), partykula (of),

zdrobnienie (piwko).
3.1.2. Jezykowa kreacja Jozefa Kosego

Kreacje bohaterow opowiadan ze zbioru Listy z Rabarbaru cechuje hiperbolizacja,
budujgca wrazenie komiczno$ci. Nie inaczej jest z postacig Jozefa Kosego, ojca gtownego
bohatera, Pawelka:

Ojciec podnosi si¢ w saniach. Zdejmuje z siebie kozuch, okrywa koniowi grzbiet i boki. Nastuchujemy
czy taja lodowe pancerze. Skadze! Lod chrzesei, skrzyp-skrzyp, i to coraz glosniej.

Tedy pod gorka ojciec zdejmuje fufajke i okrywa nia kark konski wokot chomata. Sam guziki u koszuli
dopina, sporta podpala, dymem si¢ zagrzewa od $rodka. (...)

— Siwka moja — chrypi ojciec sinymi wargami. I pétkozuszek ze mnie — ze mnie zdejmuje i owija szyje
Siwce!

Jedziemy tak — on w koszuli tylko, ja w marynarce — przez styczniowy mroz i sitg rzeczy patrzymy dookota

bardzo bystro. (8)

Ojciec 1 syn wracaja z miasta do domu. Opis tej podrézy nabiera humorystycznego
charakteru, gdy m¢zczyzna zaczyna $ciaggaé z siebie i1 z dziecka okrycia wierzchnie (kozuch,
fufajke”, potkozuszek) i przykrywaé nimi konia. Obawa o zwierze (cenne i drogie) jest
wieksza niz obawa o wtasne dziecko 1 o samego siebie.

Kontrastowe zestawienie wizerunku konia, Siwki, z wygladem ojca jest jednym

z podstawowych sposob jezykowej kreacji Jozefa Kosego:

0 Fufajka — pot. ‘ciepta, watowana kurtka, zwykle z drelichu, dwustronnie pikowana, waciak’ (SJPD).
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Pokazatbym wam pewng fotografi¢: zebyScie zobaczyli, jaka Siwka jest thusta i 1$nigca, a ojciec jaki chudy
i nieogolony, jak ona leniwa, a on jaki zatruchtany. Chcg¢ zebyscie zobaczyli sami, kto ma z¢by rowniuskie
i marmurowe, a kto gruchoty... (11)

Oto Siwka. Jaka gruba, spasiona, jak 1$ni jej sier§¢! A oto ojciec: niewysoki, tegi, na oko — kawal chlopa.
A w istocie... Wlasnie rozbiera si¢ do wielkanocnego mycia. Zdejmuje fufajke, marynarke, sweter, $ciaga
kolejno spodnie watowe, cajgowe, drelichowe. Stoi tylko w kalesonach. Patrzcie! Szczupluski jak Ricky
Nelson. A przeciez do filmu na amanta si¢ nie szykuje. (65)

Ojciec ma lat siedemdziesiat. Duzo w zyciu przeszedl. Trzy wojny pamigta, cara, dwa wyzwolenia. Ale

w muzeum nie byt nigdy. Przestraszy? si¢ nieco, ale zastanowiwszy si¢, zaryzykowat. Poszlismy. (79)

Posta¢ Jozefa kreowana jest przede wszystkim za pomoca epitetow o negatywnych
konotacjach: chudy, nieogolony, niewysoki, ale takze za pomoca potocznych wyrazen: kawat
chiopa, deminutywow: szczupluski i poréwnan do popularnych w opisywanym czasie postaci
ze $wiata popkultury: szczupluski jak Ricky Nelson’'. Istotng funkcje charakteryzujaca peni
rowniez wyliczenia elementéw ubioru bohatera: fufajka, marynarka, sweter, spodnie watowe,
cajgowe, drelichowe, kalesony.

Jozef Kosy ukazywany jest przy wykonywaniu tradycyjnych prac i obrzadkéw
gospodarskich:

Ojciec konia wyprzagl, chomato i uzde zawiesil w sieni na kolku i komode¢ rozbabruje za szmatka biala.
Potem dlugo si¢ bawi w stajni. (9)

Ojciec, ujrzawszy darmozjada, siegnat do szafy po pas.

— (Gdzie ty byl! — krzyknat rozpaczliwie, a gdy wyjasnitem, ze juz po maturze, roztrzast si¢ jeszcze bardziej
i bez stowa odszed} przeorywa¢é kartofle. (39)

Jozef Kosy przedstawiony jest jako stereotypowy chlop, mieszkaniec polskiej wsi
w drugiej potowie XX wieku. Jego posta¢ pelni w utworze funkcje karykatury, za pomoca
ktorej ukazywane sg pejoratywne cechy czesto przypisywane spotecznosci wiejskiej, takie jak
zacofanie technologiczne czy wiara w zabobony:

A z lewej strony sunie co$ duzego i czarnego. Ojciec oczy ma stabe, wigc — Wilk! — krzyczy i klonice zza
potkoszka wyciaga. Ja widzg, Ze to jest duze raczej wzwyz niz w przod i w tyt. Nie wilk to, lecz cztowiek. Droge
zabiega, za laterki chwyta, krzyczy czerwong geba:

— Nie leciata tedy, nie leciata?

— Kto? — szepcze ojciec.

— Baba! Moja baba! — na to biegus, charczac, a miat czapke przekrgcong daszkiem do tytu i rekawice lewa
na prawej rece. Ojciec to spostrzega.

— Czort! Czort! — wrzeszczy. — Hajda!

"I Ricky Nelson — amerykanski aktor filmowy, piosenkarz i gitarzysta, popularny na przetomie lat 50. i 60. XX
wieku. Z jego ekranowych wcielen najbardziej znana jest posta¢ Colorado Ryana z westernu Howarda Hawksa
Rio Bravo (1959). Aktor ponidst $§mieré w wypadku samolotowym, ktéry miat miejsce w 1985 roku w Teksasie
(zrodto: https://pl.wikipedia.org/wiki/Ricky Nelson)
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Sciaga lejce i lu! biegusa klonica miedzy oczy. Siwka ponosi, stroje na niej podskakuja. Ojciec w koszuli na
mrozie pot ociera z czota. Ogladam si¢ za ciemna plama na drodze.

— Nie Gawecki to z Koscian? — moéwig, a ojciec nic, tylko Ze czort nam droge przelecial. (8)

Posta¢ Jozeta Kosego ukazana jest z perspektywy jego dziecka, syna Pawetka. Chlopiec,
dorastajac, zaczyna z niechgcig odnosi¢ si¢ do otaczajacych go elementéw kultury chtopskiej,
ktore reprezentuje jego ojciec. Widac¢ to w doborze leksyki:

Z litoScig patrze na nasze stodoly i chlewy, mierzi mnie ojcowe pelzanie po gumnie. (20)

Syn patrzy na ojca z litoscig, jego zachowanie go mierzi. Prace Jozefa w gospodarstwie
okreslono pejoratywnym rzeczownikiem pefzanie, ktore nasuwa na mysl sposdb poruszania
si¢ robakow 1 insektow.

Motywem istotnym dla jezykowej kreacji Jozefa Kosego jest motyw przywigzania do
ziemi:

Ojciec za nic nie wyjedzie z Rabarbaru. Raczej wolalby dogorywaé na swoich hektarach, niz by¢ bez
koni, kréw, bez zniw... (65)

— Ciezko mnie, Pawel - powiedzial. — Ciezko. (66)

— Pawel, zeby ja byl mtodszy! Ja z tej ziemi miatby wigcej jak inzyniery w fabrykach. Na co mnie miasto.
(66)

Motyw ten realizowany jest na kilku plaszczyznach. Po pierwsze podkres§lona jest postawa
Jozefa wobec ziemi. Jezykowo postawe te kreuja takie Srodki, jak hiperbola za nic nie
wyjedzie, kontrastowe zestawienie wolatby dogorywac na swoich hektarach, niz by¢ bez koni,
krow, bez zmiw, wyliczenie: bez koni, krow, bez zniw. Po drugie ukazane sg skutki tego
przywiazania, wyrazone w powtorzonej elipsie ciezko (mnie). Ziemia jest dla Jozefa Kosego
cigzarem. Po trzecie w postawie Jozefa odzwierciedla si¢ nieche¢ chtopéw do miasta, oddana
potocznym sformutowaniem: na co mnie (miasto).

Momentem przetomowym w zyciu Jozefa Kosego jest wizyta w muzeum rolnictwa:

Weszlismy do glownej sali, zagraconej od podlogi po sufit. Méj stary rozejrzal sie, znieruchomial. Stat
jak stup. Tylko oczy mu skakaly. Gdy si¢ odezwal, glos jego kapal od rzewnosci. (79)

Ojciec miotal sie.

— Patrz, Pawel, sieczkarnia z kosa! Toz ja na takiej sieczke cial pieédziesiat lat temu. O tak, lewa reka
przesuwalo sie stome, a prawa — ciach! Matko Boska, balejka! — Staliémy przed balig. — Balejka he he he! —
rzat ojciec na catlg skalg — Wielkanoc, Boze Narodzenie... A ja gotkiem, golusienki... he he!... miata si¢ ze mng
babka przy myciu — $miat si¢, obmacujac sczerniate klepki. (80)

Ojciec byl wstrzasniety. Z poczatku hamowat si¢. Potem chodzil wzdluz $cian z opuszczonymi rekami
i gubil Ize za 1za. WyszliSmy — nie pomoglo. Jakby puscily wiezy, ktorymi dotad si¢ spinal. Nie ukrywal
wzruszenia. Szedl obok mnie bezbronnie stary. (80)

Widok maszyn rolniczych, sprzetow gospodarskich ulokowanych na muzealnej wystawie,

ktore stanowily lub nadal stanowig staly element zycia Jozefa, wzbudza w bohaterze skrajne
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emocje. Wzburzenie emocjonalne megzczyzny budowane jest za pomocg szeregu srodkow
jezykowo-stylistycznych. Sag to, po pierwsze, czasowniki okreslajace zewnetrzne przejawy
gwattownych emocji: znieruchomiat, miotat sie, smiat sie, hamowat sie, po drugie wyrazenia
1 zwroty o charakterze potocznym (réwniez oddajace mowg ciata, ktora posrednio wskazuje
na niepokoj, strach, smutek itp.): stal jak stup, chodzil (...) z opuszczonymi rekami.
W deskrypcji istotng role pelnig rowniez metafory: oczy mu skakaly, glos jego kapat od
rzewnosci, gubit lz¢ za {zq, metaforyczne poréwnania: jakby puscity wiezy, ktorymi sie dotgd

spinal i epitety: bezbronnie stary.
3.2. Konopielka — jezykowa kreacja postaci meskich
3.2.1. Jezykowa kreacja Kaziuka Bartoszewicza

3.2.1.1. Prezentacja postaci, jej wyglad, emocje, zachowania, relacje

z innymi bohaterami

Kaziuk Bartoszewicz to gléwna posta¢ powiesci, a zarazem pierwszoosobowy narrator.
Kaziuk jest mtodym chlopem, witascicielem niewielkiego gospodarstwa w Taplarach,
w ktorym mieszka wraz ze swoja zong, Handzia, czwoérka dzieci oraz starzejacym si¢ ojcem.

Akcja Konopielki rozgrywa si¢ na Podlasiu w rejonie Biatostocczyzny, o czym §wiadcza
niektore formy gwarowe pojawiajace si¢ w tekscie powiesci, w tym imiona bohateréw. Imie
Kaziuk to zdrobnienie od ogolnopolskiej nazwy wtasnej Kazimierz, utworzone za pomocg
gwarowego przyrostka -uk, charakterystycznego dla gwar podlaskich’.

W tekscie Konopielki brakuje pelnego opisu wygladu Kaziuka. Pojawia si¢ tylko jeden
opis jego ubioru, a konkretnie wyliczenie elementow, ktore sktadajg si¢ na typowe odzienie
chlopa z pierwszej potowy XX wieku:

Zjad ja krupniku i cicho, zeb spawszych nie budzi¢, kezuch i nogawicy $ciggnowszy, walonki i onucki na
plycie ztozywszy, zeb przeschli, lampe zgasiwszy, przezegnawszy si¢, legam przy zonce. (35)

W opisie zastosowano szereg leksemow, z ktdrych cze$¢ nalezy do ogdlnego rejestru
jezyka polskiego (kozuch ‘futro, skora zwierzecia o dlugim, puszystym uwlosieniu,
najczesciej barania lub owcza; odzienie wierzchnie z takiej skory’, SJPD), czes$¢ jest

zapozyczeniem z jezyka rosyjskiego (ros. walenki ‘wysokie, cieple buty’, por. SJPD), czgs§¢

72 Podlasie jest jednym z najbardziej zréznicowanych kulturowo obszaréw wspotczesnej Polski. Przyczyn tej
roéznorodnos$ci nalezy upatrywac¢ w bogatych, ale jednocze$nie skomplikowanych dziejach pogranicza polsko-
ruskiego. Od samego poczatku osadnictwa ziemie te byly zamieszkiwane przez ludnosé niejednolita pod
wzgledem etnicznym i wyznaniowym. System antroponimiczny na Podlasiu uksztaltowal si¢ w oparciu
o koegzystencje i wzajemne przenikanie nazw polskich, wschodniostowianskich, baltyckich, niemieckich,
zydowskich i tatarskich (por. Bogdanowicz 2000).
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ma charakter archaiczny (nogawice, daw. nogawka, por. SJIP), a cz¢$¢ to deminutywa (onucki,
por. onuca ‘pas tkaniny do owijania stopy, zastepujacy skarpetke lub ponczoche; SIPD, SJP,
SGPK).

Jezykowa kreacja Kaziuka opiera si¢ na zobrazowaniu jego mysli, uczu¢ i emocji. Widaé
to wyraznie we fragmencie, w ktorym oddany jest proces mys$lowy dopiero co zbudzonego

bohatera. W scenie tej poznajemy Kaziuka, jego codzienng rutyne, nawyki i zwyczaje:

Na stolku pod piecom siadam, wyjmuje z kieszeni papierek zlozony w o$mioro, naddzieram rabek,
z drugiej kieszeni biore szczypke machorki, skrecam ofliniwszy brzezek, zeb trzymalo si¢, nu i mam
papierosa. Teraz szukam w popiele wegielka. A jakze, wigkszy mniejszy, zawsze sie jaki§ zarzy od wczoraj.
Przypalam, zaciaggam sie i siedze sobie po ciemku. O czym ja mysle tak przed popielnikiem? Ha, prawde
powiedziawszy, to ja wtedy nie za bardzo mysle. Mysle niemysle. Ot, roi sie co$ pod czapko, ze u §wini drzwi
zlatujo, trzeba bedzie przybi¢ zawias. Czy Grzegorycha oddala juz nafte, co pozyczala na pogrzeb, czy nie
oddala? Ile jeszcze do ocielenia sie Raby, prawie miesiac? Co za czerwona ptaszka Swiergotala wczoraj na
sokorze, nigdy ja takiej ptaszki nie widzial? A sokor, jak on choroba pogrubial, alez wyros: jak z czubka na
wioske patrzy¢, jakaz ona malenka! A bagno szerokie, bez konca, morze. Ojezu, co zemno, lece, zlecial ja

z sokora i lece nad chatami jak bocko! (7)

W przytoczonym fragmencie uderza szczegdétowos$¢ opisu. Po kolei wyliczone sa
poszczegolne, nawet najmniejsze czynnosci, jakie wykonuje Kaziuk: siada, wyjmuje
(z kieszeni papierek zlozony w o$mioro), naddziera (rabek), bierze (szczypke machorki),
skreca (brzezek), szuka (w popiele wegielka), przypala, zacigga sig, siedzi (po ciemku).
Czynno$¢ skrecania i palenia papierosa nosi znamiona rytuatu. Kaziuk jest przywigzany do
okreslonych tradycji, zwyczajow i schematdéw, co oddaje powyzsza scena.

Jezykowa kreacja mysli bohatera przybiera posta¢ wewngtrznego monologu bohatera:
O czym ja mysle tak przed popielnikiem? Ha, prawde powiedziawszy, to ja wtedy nie za
bardzo mysle. Pojawia si¢ szereg pytan retorycznych, np. Czy Grzegorycha oddata juz nafte,
co pozyczata na pogrzeb, czy nie oddata? lle jeszcze do ocielenia sie Raby, prawie miesigc?
Co za czerwona ptaszka swiergotata wczoraj na sokorze, nigdy ja takiej ptaszki nie widziat?
1 wykrzyknien, np. (...) jakaz ona malenka! (...) Ojezu, co zemno, lece, zlecial ja z sokora

i lece nad chatami jak bocko!. Mys$li Kaziuka sg niesktadne, bohater zasypia:

Aha, to $ni sie, ni to $pie ni nie$pie: nad wiosko lece, ale w chacie siedze, na stotku. W chacie? Prawde
powiedziawszy wcale ja tej chaty nie widze: dycha kto$ po ciemku, ale kto, co? Toz nie chodzo, nie odzywajo
sie. A moze ja w stodole? moze w jamie? w boru? Ciemno, czy to wiadomo, co jest, czego nima? Nu a ja sam:
jest ja czy nie? Chiba jest, tak, czuje, ze co$ jest: tam dzie glowa jako$ widniej, jakby kadziel bielala w ciemnie.
Ale nogow, plecow, r¢cow nie czuje.

Nie czuje, nimam poKki sie nie rusze. A rusze si¢, bo w koncu co$ wzdrygnie mno: czy to r¢ka sie obsunie,
czy glowa raptem oklapnie, porusze sie i juz czuje: o reka, o nogi, o glowa! O, ja! I stysze sapanie, i wiem: te

tatowe, te Handzine, te dzieciow. A papieros zgasnal, nie wiadomo dawno czy tylko co, dtugo ja myslal nie
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myslal, $nilo sie nie $nilo, czy nie dlugo. Co dalej? Znowus$ rozdmuchuje popiot pod plyto, dodmuchuje sie
iskry, przypalam. Na dworze brzasnieje, trochu widniej, nu, mozno budzi¢. (8)

Ponownie dominujagcym $rodkiem stylistycznym w powyzszym opisie s3 pytania
retoryczne. Wrazenie zapadania w sen i ponownego wybudzania buduje wyliczenie czg¢$ci
ciatla bohatera (glowa, nogi, plecy, rece), réwniez w formie wykrzyknika: o reka, o nogi,
o glowa! Z kazda kolejng cz¢scig ciata, z ktorej istnienia Kaziuk zdaje sobie sprawe, wraca
swiadomo$¢ bohatera, az do momentu catkowitego przebudzenia, na co wskazuje wotacz:
oja!

Kaziuk budzi reszt¢ domownikdéw i ponownie siada przy piecu:

Poszta [Handzia — A.C.] doi¢, poki z mlekiem nie wroci sie, posiedzie¢ mozna, poroi¢ pod czapko. Siedze
przed pieco, $pie nie $pie, mysle nie mysle, aj dobrze. Dzien sie sam zaczyna, wszystko idzie jak trzeba, jak
wcezoraj, jak kiedys, jak bylo na poczatku teraz i zawsze i na wieki wiekéw amen. (10)

Czynnos$ci wykonywane przez bohatera zobrazowane s3 za pomocg zestawienia
czasownikoéw 1 ich zaprzeczen z partykula nie: spie nie Spie, mysle nie mysle. Na uwage
zastuguje sposéb, w jaki bohater formutuje swoje mysli. Obok potocznych sformutowan
1 gwarowej leksyki pojawiajg si¢ utarte wyrazenia z zakresu jezyka religijnego: wszystko idzie
jak trzeba, jak wczoraj, jak kiedys, jak byto na poczqtku teraz i zawsze i na wieki wiekow
amen. Ponownie podkreslone jest przywigzanie Kaziuka do tradycji, pewnego ustalonego
porzadku.

W jezykowej kreacji Kaziuka podkres§lony jest rowniez jego wybuchowy charakter:

Ja rekami grabnal, tylko blota w pazury zagarnal, a kura, zeb jo skleszczylo, hadzine, odlatuje trochu
i przyglada sig, co bedzie dalej. (...) (15)

Nie, nie wez jo kolnot: od razu widaé co. Zagotowalo sie we mnie!

Podskocze i lu! babe z jednej strony w gebe, lu! z drugie;j, cato gar§cio po mordzie, az przysiadta w kuczki,
glowe w rgce chowa.

Rozdziawo ty, krzycze w sprawiedliwym gniewie, gapo ty, robota tobie sama w rekach gnije! Lugo ty
zgnita, gnido wszawa, jajko, Ojezu, jajko rozdusic!

I lu! jo na doktadke z géry, w chustke, i lu! jeszcze raz, po plecach zaraze, i jeszcze raz, az zajgczala. Za co
ty mnie bijesz, skomli, regkawami zakrywa sie. Czego ryczysz, durna, krzycze, i lu jo znowus przez rece, bo uch,
nie lubie, psiakrew, nie lubie, jak baby ptaczo. (16)

Stoje na gumnie, stoje, dycham i co stysze? Krowa ryczy, ryczy na cale wioske. AZ mnie oS$lepilo ze zlo$ci.
Omatkoboska, to i ta szkacina przeciw gospodarzowi? A czegoz ty ryczysz cholero, rodzisz jakie$§ czercigta
i jeszcze rozglaszasz? Lapie ja bicz z kotka, do chlewa lece: w dzwiach staje i z proga jo éwik! éwik! po oczach,
po mordzie, zeb nie ryczata, po bokach, psiakrew, po nogach, po zadnich pecinach, tam mocno boli, po
kumpiakach jo, ciach! ciach! krowa na $ciany skacze, na ploty, wiesza sie, steka, jeczy, pojekuje, a stekaj,

pojekuj, ale nie rycz, swolocz!
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Czuje, ze ulzylo mnie trochu, zlo$¢é jakby przechodzi. Juz rece nie drzo, w glowie nie huczy. Zamykam

dzwi, bicz wieszam, ide do chaty. Juz trochu przeszlo. (17)

Nagte napady ztosci Kaziuka opisane sg z wykorzystaniem utartych, potocznych wyrazen
o charakterze metaforycznym: Zagotowato sie we mnie!, Az mnie oslepito ze ztosci. Opisane
s tez fizyczne objawy odczuwanych przez bohatera emocji: Juz rece nie drzo, w glowie nie
huczy. Wzburzenie bohatera przejawia si¢ rowniez w jego zachowaniu, na co wskazujg
ekspresywne czasowniki: podskocze, krzycze, tapie, lece, a takze wyrazy onomatopeiczne
w funkcji orzeczenia, o bardzo duzym tadunku ekspresji: i lu!, ¢wik! ¢éwik!, ciach! ciach!
oddajace czynno$¢ bicia kolejno kobiety i krowy. Emocjonalne wzburzenie bohatera oddaja
tez przeklenstwa (psiakrew) 1 wyzwiska (cholero, swotocz) obecne w jego wypowiedzi.

W powyzszych fragmentach pokazana jest réwniez sktonno§¢ Kaziuka do przemocy,
zwlaszcza w stosunku do osob 1 istot stabszych (kobiety, zwierzat). Wpisuje si¢ to
w stereotypowy obraz kultury chtopskiej, a konkretnie dominujacg role m¢zczyzny w rodzinie
i przyzwolenie na przemoc, jak rowniez, a moze przede wszystkim, w groteskowa konwencje
Konopielki. Pewne negatywne zachowania bohateréw s3 wyolbrzymione dla celow
parodystycznych.

Podkres$lana jest pozycja Kaziuka w rodzinie:

Dobra rzecz kapusta z tupionymi kartoflami, tym bardziej jak kapusta okraszona: duza skwarka w niej
ptywa, dla mnie ona przeznaczona, ja tu gospodarz, musze mieé site do mlocby. Ale, widze, nie za bardzo
pamigta sie o tym: dzieci poédgarniajo jo sobie tyzkami, ganiajo po misce, a i tatko coraz jo szturno w swoje
strone, a oczy im chodzo za stoninko jak uwiazane. (s. 18)

Jako gospodarz i glowa rodziny Kaziuk ma pierwszenstwo w wyborze najlepszych
kaskow jedzenia. Ttumaczone to jest jego potrzeba posiadania sity do pracy w gospodarstwie
(mtoéba™).

Owa potrzeba zaznaczenia swojej pozycji w rodzinie widoczna jest rowniez w kontaktach

Kaziuka z najstarszym synem Staszkiem:

(...) wida¢ rozpuscilo jego, ze swojego ojca pisa¢ uczy, za madrzejszego sie ma, czy co? (77)

Zapamigtaj: szkota szkolo, ale §mieszkéw z tatka to ty stroi¢ nie bedziesz! (77)

Zgiol ja srala na kolano, przyklepnol ze dwa razy (...) Przyklepno!l ja mocniej (...) To jeszcze raz.
Jeszcze raz. | jeszcze. Az wrzasnol.

Nu, jak wrzasnol, nie zapomni. (77)

Kaziuk demonstruje swoja pozycje, siegajac przede wszystkim po $rodki sitowe
(analogicznie jak w przypadku zony, Handzi). Elementem jezykowej kreacji Kaziuka jako

ojca sg opisy kar fizycznych, jakie m¢zczyzna wymierza swojemu dziecku. Na ptaszczyznie

3 Mtoéba — daw. pot. mlocka (SJPD).
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jezykowej dominuje tu zabieg gradacji: przyklepngt, przyklepnot ja mocniej, ktory
intensyfikuje kare. Istotne jest rowniez powtorzenie: To jeszcze raz. Jeszcze raz. I jeszcze,
oddajace rytmiczno$¢ ciosow. Wskazana jest rowniez aprobujaca postawa Kaziuka wobec kar
cielesnych (jak wrzasnol, nie zapomni). Zasygnalizowany jest ponadto kompleks bohatera
wynikajacy z braku wyksztalcenia (pytanie retoryczne za mgqdrzejszego sie ma, czy co?),
ktory szczeg6lnie uwidacznia si¢ w zestawieniu z pobierajagcym nauki w szkole synem.

Kolejng cecha charakteryzujaca Kaziuka jest wiara w zjawiska nadprzyrodzone, a takze
strach przed tymi zjawiskami. Redlinski wykorzystuje te elementy kreacji bohatera, by
wysmia¢ wiare w zabobony, stereotypowo przypisywang obyczajowos$ci chlopskiej. Wida¢ to
wyraznie w scenie, w ktorej Kaziukowi zdaje sie, ze spotkat ducha:

I stoje tak, ni fte, ni wefte, nogi z kamienia, glowa z kamienia, tylko oczy wszystko widzo, uszy styszo!
(51)

Ojezu, szarpnelo mno, az czapka zleciala, porwalo mnie, pognalo z gorki na prostki przez zagony,
miedze, brozny, krzaki, oj, widzial kto, ludkowie, konia, jak ucieka przed wilkami, zajgca jak wieje przed
psami, jak takiego nogi nioso? Tak i mnie niesli, byle dalej od jetowca. (51)

Powyzsze fragmenty zawieraja wyjatkowo plastyczne opisy poczucia strachu. Potoczne
wyrazenie nogi z kamienia staje si¢ podstawa dla utworzenia metafory glowa z kamienia.
Obraz uciekajacego ze strachu bohatera kreowany jest przez wyliczenie: przez zagony,
miedze, brozny, krzaki oraz rozbudowane pordwnanie: widzial kto, ludkowie, konia, jak
ucieka przed wilkami, zajqca jak wieje przed psami, jak takiego nogi nioso?. Strach bohatera
kreowany jest takze poprzez zastosowanie wypowiedzen bezpodmiotowych z czasownikiem
w rodzaju nijakim: szarpneto mno, porwato mnie, pognato. Taki typ zdan, charakterystyczny
dla mowy potocznej, wskazuje na nieokreslonego wykonawce czynnosci i odzwierciedla stan
niewiedzy na temat przyczyn jakiegos zjawiska.

Tradycjonalizm Kaziuka zostaje poddany probie w momencie, gdy do wsi przybywa
nauczycielka z miasta o imieniu Jola. Poczatkowo niechg¢tny zmianom bohater, z czasem
przekonuje si¢ do reform, na co wplyw ma przede wszystkim jego fascynacja kobietg

(tytutowa Konopielkq), zardwno intelektualna, jak i erotyczna:

Cho¢ ona nie taka mtodziutka jak wyglada, ho ho, Dunaj moéwio, ze dwadzieScia i pig¢, choroba, toz to
prawie tyle, co moja Handzia. Tyle lat, do tego miastowa, e, niemato musiata sprobowaé. Prawda ze na delikatne
wyglada, nienaruszone. Ale jak to sie, tasica, przegina idacy! E, wida¢ wyginali juz jo w rézne strony. Nu, trzeba
powiedzie¢ na jej obrone, ze taka wysoka cienka nie moze nie przeginac sie, toz talja jej sie tamie. Ale czy jej
tam nie zimno samiutkiej? (61)

Pod wptywem nauczycielki bohater zaczyna kwestionowaé zastany porzadek w swojej

rodzinnej wsi. Objawia si¢ to przede wszystkim odrzuceniem zabobondéw oraz lokalnych
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przesadow 1 legend. Jedng z takich legend jest opowie$¢ o ztotym koniu zakopanym pod
jalowcem. Nikt z mieszkancow nie miat jednak odwagi, by sprobowa¢ owego konia wykopac,
z obawy przed zlymi duchami, strzegacymi skarbu, ktore sprowadzityby na $mialka
nieszczescie. Nauczycielka Jola wySmiewa owa opowies¢ i probuje przekona¢ chtopéw do
sprawdzenia, czy rzeczywiscie skarb znajduje si¢ w tym miejscu. Zachecony jej slowami
Kaziuk podejmuje probe:

Staje przed jelowcem i rydel stawiam na ziemie i strachu nie czuje! Niestraszno! Tylko ciekawos¢,
strachu prawie nima. (101)

E, teraz juz kopie $mialo, pretko! (101)

Ty myslisz, ze jest?

Mysle, ze nima.

To czemu kopiesz?

Chce wiedzie¢ na pewno. (102)

W jezykowej kreacji bohatera mierzacego si¢ z wlasnym Iekiem siggnieto po rzeczownik
strach 1 jego derywat nmiestraszno. Rzeczownik ten zestawiono z takimi zaprzeczonymi
czasownikami, jak: mie czuc¢, nie mieé. Poczucie strachu skonfrontowano z poczuciem
ciekawosci (tylko ciekawosé¢, strachu prawie nima). Coraz pewniejsza postawe Kaziuka
okreslajg przystowki smiato 1 pretko. Istotng funkcje pelnig rowniez czasowniki 1 wyrazenia
obecne w wypowiedzi bohatera: mysle, chce wiedzie¢ na pewno, ktoére wskazuja na zmiang
sposobu rozumowania bohatera (wiar¢ zastgpuje potrzeba empirycznego dos§wiadczenia).

Kulminacyjny moment przemiany bohatera nastepuje w koncowej scenie zniw. Kaziuk
wbrew tradycji rusza na pole z kosa, nie z sierpem. Budzi to gwaltowny sprzeciw pozostatych
mieszkancow Taplar. Kaziuk poczatkowo probuje przekona¢ ich do swoich racji (udato mu
si¢ skosi¢ zboze znacznie szybciej i wydajniej niz reszcie), ale natrafia na opér. Mieszkancy
Taplar probuja zniszczy¢ efekt pracy Kaziuka, co wzbudza w tym bohaterze w$ciekto$é:

I nachodze na nich z koso, nachodze jak Smieré w Herodach, i odstepujo ze strachem, calkiem jakby

przed Kostucho... (135)
Obraz wscieklego Kaziuka, trzymajacego kosg, zestawiony jest z utartym w kulturze

wizerunkiem $mierci (jak Smieré w Herodach, jakby przed Kostuchg).

3.2.1.2. Stylizacja gwarowa jako element je¢zykowej kreacji Kaziuka

Bartoszewicza

Akcja Konopielki ulokowana jest w mitycznej wsi Taplary. Obecne w strukturze tekstowej
utworu nazwy wlasne (Bialystok, Narew) oraz elementy gwarowe pozwalaja lokowaé miejsce

akcji w potocno-wschodnich obszarach Polski. Szczegétowej analizy stylizacji gwarowej
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w Konopielce dokonat Bogustaw Dubisz’*, ktory zauwazyl, ze mozliwo$é przyblizonego
wskazania miejsca akcji’”® pozwala na aprioryczne zalozenie, jakich cech dialektalnych
mozemy sie¢ spodziewac w tekscie tej powiesci w zwiqzku z zastosowang w nim dialektyzacjq.
W tym wypadku powinnismy si¢ spodziewal cech genetycznie mazowieckich, w zwiqzku
z historyczng mazowieckq kolonizacjq terenow Podlasia, oraz cech typowych dla dialektow
bialoruskich, co wiqgze si¢ z wystepowaniem na terenie Biatostockiego etnicznej mniejszosci
bialoruskiej. Oczywiscie mozemy miec¢ takze do czynienia z cechami ogolnodialektalnymi
i z efektami interferencji jezykowych (Dubisz 1977: 296). Badacz dostrzegt wysoka zgodnos¢
stylizacji gwarowej obecnej w Konopielce ze stanem faktycznym. Dopowiedzie¢ nalezy, ze
pierwszoosobowy narrator powiesci to mezczyzna pochodzenia chlopskiego, Kaziuk
Bartoszewicz, dlatego stylizacja na gware pojawia si¢ zarGwno w partiach narracyjnych, jak
1 dialogowych:

Jesienio gospodarze wstajo dtugo, po trochu, posmakowac lubie. (5)

Przecknawszy si¢, oczow nic odmykajo, (...) (5)

Naraz spr¢zyny puszczajo: miekno chlopy, zwijajo sie, bezwladniejo, rece zsuwajo sie im mi¢dzy kolana,
.00

(...) dychanie stychac. (5)

zaden nie ruszy si¢, nie drygnie, Zeb tego swojego przytuliska, ciepliska Bron Boze nie zruszy¢ (5)

(...) 1lece nad chatami jak bo¢ke! (5)

(...) zegnawszy sie reko ciezko jeszcze, zaspano, na stowiec Amen oczy odpluszczyé¢. (6)

Co za czerwona ptaszka §wiergotata wczoraj na sokorze, nigdy ja takiej ptaszki nie widziat. (7)

Wylaz, mowie, nie bedziesz gosciowata pod pierzyno (8)

A tu juz Handzia, zaniosszy cicle, wrdcita sie doi¢ Mecke. (9)

(...) zeb jo skleszczylo, hadzine (...) (15)

(...) a my taplarskie gospodarze, wchodzim (26)

I na c6z takiego zapisywacé, mowie, nie szkoda to paninego czasu na take zabe? (s. 62)

A dzi$ subota (...) (123)

(...) rosy nima, stonko het, w p6t nieba. (123)

I jelowiec z rosochami (50)

Smurgiel nie rozumie, jak chata moze by¢ podobna do czlowieka (43)

Stylizacja gwarowa w Konopielce obejmuje kazda ptaszczyzng jezyka. Na plaszczyznie
fonetycznej obecne sa m.in.: samogloski $ciesnione (nima, subota), zanik rezonansu

nosowego w wyglosie (jesionio, lubio, puszczajo, miekno, bezwladniejo, zsuwajo, zZabe, lece),

mieszanie i z y (brzuchi), zmiana ja- w je- (jelowiec), przejscie g¢ w h (hadzine),

7 W niniejszym podrozdziale wskazane zostaly te elementy stylizacji gwarowej, ktore peknig istotng role
w jezykowej kreacji Kaziuka.
7> W utworach Juliana Kawalca i Wiestawa MysSliwskiego miejsca akcji nie sg okreslone.
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depalatalizacja k (take). W zakresie morfologii obecne sa: koncoéwka dopetniacza liczby
mnogiej -ow (-ow), por. oczow, zanik rodzaju meskiego na rzecz rodzaju zenskiego
1 nijakiego (ptaszka, ptaszki) czy archaiczna koncoéwka -m w 1 os. l.mn. czasu terazniejszego
(wchodzim). Stylizacja gwarowa obejmuje réwniez skladni¢. Czeste sa konstrukcje
z imiestowem przystdowkowym na -szy (Zegnawszy sie, odpluszczyc¢), charakterystyczne dla
pogranicza polsko-ruskiego. W strukturze tekstowej utworu obecna jest ponadto leksyka
o podtozu gwarowym (smurgiel).

Stylizacja nie tylko oddaje tto spoteczne i chtopskie pochodzenie Kaziuka, ale rowniez,
poprzez nagromadzenie réznorodnych form i obecnos$¢ tzw. pseudodialektyzméw (Dubisz

1977: 303), np. bocko, dychanie, buduje skojarzenia z pastiszem.
3.2.2. Jezykowa kreacja ojca Kaziuka Bartoszewicza

Jednym z meskich bohaterow drugoplanowych jest ojciec Kaziuka. Jego imi¢ nie pada

w tekscie powiesci. Bohater okreslany jest gwarowymi zdrobnieniami tatko 1 dziadko:

A na przypiecy chrr, uchch, chrr, uchch, szum taki, jakby traczy belke pitowali, pita jezdzita to wte, to
wefte. Ale to nie traczy, ktoz by traczowal na piecy, tatko to, tatko pod kuzuchem dosypiajo nocy. (6)

Na przypiecy zaruszali sie kozuchi, zaswiecito tycho, zgasto: tatko nalozyli czapke na glowe. I oni wstajo.
Piety §wierzbio, co to za wrozba, pytajo, jak rece §wierzbio, co$ sie podwedzi, ale pigty?

Bo $picie w walonkach, na to Handzia, zdymajcie na noc, nie bedzie §wierzbialo. A tatko badajo §wierzbiny:
Sciagneli walonki i rozsiadszy sie w kozuchach, trach pazurami, trach, drapio sie po lydkach i pietach. (8)

(...) dzieci jak baki cielaka obsiedli (...) nadaremno dziadke ich proszo, straszo. (10)

W jezykowej kreacji ojca Kaziuka istotng role pelnig onomatopeje: a na przypiecy chrr,
uchch, chrr, uchch; trach pazurami, trach, drapio sie. W ten sposob oddany jest punkt
widzenia Kaziuka, ktory ze swojego miejsca nie widzi doktadnie lezacego na przypiecku ojca.

Styszy tylko jego chrapanie, dZwigk drapania si¢ po nogach, widzi tez (niczym przebtyski)
jego tysa glowe.

Kaziuk na okreslenie ojca uzywa tez leksemu tato 1 zdrobnienia fatko:

Tato wyszli z chaty, patrzo sie na syna, synowe. A moze to wy jajko wypili, pyta sie Handzia,
przyznajcie sie, co szuka¢ na pusto? Tatka poniosto: A odpierdulze sie ty ode mnie! Kto mleko spije, maczki
nadezre, stoniny liznie, zaras, ze ja! A co to do cienzkiej choroby, czy to ja psiakrew honoru ni mam? Nie
gospodarz ja? Toz moje to wszystko, poki ja zyje, zechce psiakrew, to was jak sobaki pogonie, moja chata,
moja ziemia, moje kury! (16)

Jak zauwaza Kazimierz Sikora, w patriarchalnym modelu rodziny pozycja ojca jest
zrodtem wiladzy 1 autorytetu. Do ojca nalezy si¢ zwraca¢ ze szczegdlnym uszanowaniem
1 respektem, co przejawia si¢ w stosowaniu form zdrobniatych i afektonimow (Sikora 2010:

129).
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W Konopielce Kaziuk mowi o ojcu w liczbie mnogiej (3 os. l.mn., por. fatko natozyli,
sciggneli walonki), Handzia do teScia zwraca si¢ w 2 os. . mn. (wy jajko wypyli, przyznajcie
sig). Tzw. trojenie 1 dwojenie jest oznaka szacunku wobec 0sob starszych i usytuowanych
wyzej w hierarchii spotecznej’® (Sikora 2010: 44).

Ojciec Kaziuka musi jednak podkresla¢ swoja pozycj¢ gospodarza, ktora w rzeczywistosci
utracit juz na rzecz syna. Jego wzburzenie oddaja wykrzyknienia (4 odpierdulze si¢ ty ode
mnie!), pytania retoryczne (Nie gospodarz ja?), wulgaryzmy (odpierdulze, psiakrew),
eufemizmy (do cienzkiej choroby) i wyliczenia rzeczy, ktoére do niego naleza (chata, ziemia,
kury) z powtorzonym wielokrotnie zaimkiem dzierzawczym moj.

Sam bohater rowniez negatywnie postrzega swoja obecng sytuacje:

Nie skarze sie ja, cho¢ kto ja teraz? Stary trep. Smie¢. Tylko wzigé za kohierz i wyrzuci¢ dzie w wedot,
lepiej bytoby mnie nie zy¢. (46)

Ojciec Kaziuka sam siebie okresla pejoratywnymi wyrazaniami i leksemami (stary trep,
smiec). Oznacza to, ze bohater ma §wiadomos$¢ swojej degradacji.

W koncowej scenie powiesci, w ktorej Kaziuk tamie zwyczaj koszenia zboza sierpem,
roéwniez pojawia si¢ jezykowa kreacja jego ojca:

Tato dalej gwaltujo, latajo wkoto, bose ale w czapce, w swoim kozuszku co im jest za koszule i za palcik

i za palto. (25)

Czasowniki gwaftowac”’

1 lata¢ oddaja emocjonalne wzburzenie ojca, za$ krotkie
wyliczenie elementow jego ubioru z jednej strony wpisuje si¢ w kreacje jego wygladu,
z drugiej za$ oddaje faktyczny stan materialny mieszkancow wielu polskich wsi z pierwszej
potowy XX wieku (w swoim kozuszku co im jest za koszule i za palcik i za palto).

Poniewaz ojciec Kaziuka jest postacia drugoplanowa, brakuje mu glgbszego rysu
psychologicznego, a jego jezykowa kreacja ograniczona jest do wskazanych wyzej

elementow.

3.2.3. Jezykowa Kkreacja taplarskich gospodarzy (Szymona Kustyka,

Dunaja, Domina)

W Konopielce pojawia si¢ rowniez szereg meskich postaci drugoplanowych. Szczegolng

uwaga objeci zostali ci bohaterowie, ktorzy peilnig w opisywanej spotecznosci wazne role. Sg

76 Dzi$ kategoria dwojenia i trojenia zanika. Wpltyw na to ma przede wszystkim upowszechnienie edukacji
publicznej oraz dostgpu do mediow (radia, prasy, telewizji, internetu), przez co w spotecznosci wiejskiej wzrasta
znajomos$¢ form ogolnopolskich (np. pan/pani) 1 bieglo§¢ w korzystaniu z nich w kontaktach zewnetrznych.
Kazimierz Sikora podkresla, Ze trojenie pozostaje nadal Zzywym elementem $laskiej etykiety, lecz na Podlasiu,
gdzie rozgrywa si¢ akcja Konopielki zwyczaj ten wychodzi z uzycia (Sikora 2010: 45).

77 Gwaltowa¢ — robi¢ o co gwalt, awanture, domaga¢ si¢ natychmiastowego zatatwienia czego, usilnie nalegaé,
naprzykrzac¢ si¢, naglié, pili¢, alarmowac (SJPD).
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to: Szymon Kustyk, uwazany w Taplarach za autorytet w kwestii odczyniania ztych urokow,
Dunaj, sottys oraz Domin, lokalny swat.

Istotnym elementem charakteryzujacym Szymona jest nadane mu przez miejscowych
przezwisko — Kustyk:

A Kustykiem przezywa si¢ ich od zgi¢tej nogi: jedne noge majo od malego, po wrzodzie, skurczone na
zawsze w kolanie, przyro$niete piata do példupka, a zdrowa noga wyprostowana do przodu. I chodzo tak,
doépo przy ziemi, jedne noge wprzod rzucawszy, jakby co krok probowali wstaé z przysiadu i nie mogli. Te
wygode majo, ze rekami podbierac si¢ mogo, a na drodze, w polu gadajo ze stojacymi na siedzaco, siedzo sobie
poldépkiem na obcasie jak na pienku, tyle, ze do rozporkow gadajo, bo glowa nisko. Ale niechno dzwigno si¢
na tym zdrowym nozysku, gruszke urwaé, w gebe dacé, niechno stano na jednej nodze, z tym kustykiem
podkulonym jak bocianisko, o dopieroz widaé, jaki duzy mial by¢ z nich mezczyzna. (10)

W literaturze przedmiotu popularne jest stanowisko zaliczajace przezwiska do kategorii
tabu jezykowego (por. Biolik 1983; Krawczyk-Tyrpa 2001). Maria Biolik definiuje
przezwiska jako kategori¢ antroponimow, ktora oprocz oznaczenia konkretnego nosiciela,
peti funkcje ekspresywna, czesto wyrazajaca pogarde lub ironi¢ (Biolik 1983: 175). Jak
jednak zauwaza Ewa Oronowicz-Kida w artykule zatytutowanym Tabu jezykowe
a przezwiska ludowe, od tej reguty zdarzaja si¢ wyjatki. Bywa bowiem, ze przezwisko traci
swoj ekspresywny charakter na rzecz prymatu funkcji charakteryzujacej (Oronowicz-Kida
2009: 234). Uzna¢ mozna, ze do tej kategorii nalezy antroponim Kustyk, utworzony od
czasownika kustykac, ktory charakteryzuje sposob poruszania si¢ Szymona. Zatem kalectwo
jest cecha dystynktywna, wyrdzniajacg bohatera na tle innych postaci.

Ponadto wyglad bohatera na poziomie jezykowym kreujg takie $srodki jak: rozbudowane
epitety (skurczone na zawsze w kolanie, przyrosniete pigtq do podtdupka) oraz obrazowe
porownania (I chodzo tak, dopo przy ziemi, jedne noge wprzod rzucawszy, jakby co krok
probowali wstaé z przysiadu i nie mogli). Czgsto czton poréwnujacy odnosi si¢ do elementow
Swiata przyrody: siedzo sobie poldopkiem na obcasie jak na pienku, niechno stano na jednej
nodze, z tym kustykiem podkulonym jak bocianisko. Potezna budowa ciata, jaka odznacza si¢
Szymon, oddana jest natomiast nie tylko prostym epitetem duzy, ale rowniez zgrubieniem
bocianisko.

Jednym z pierwszych wydarzen opisanych w Konopielce jest ocielenie si¢ krowy Kaziuka,
Raby. Ciele, cho¢ z pozoru zdrowe, przyszio na $wiat przed terminem, co budzi niepokdj

gospodarza. Podejrzenia Kaziuka 1 jego rodziny wzbudza tez nietypowe zachowanie zwierzat:
Ale co si¢ nie robi! Bierze Handzia cielaka w chfartuch, do proga idzie, a tu do dzwiow napierajo i Raba,

i Siwka! Ze Raba ryczy, to rozumiem, ona krowa. Ale czegoz Siwka rzy, gwaltuje, toz ona kobyta! Dzwi
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zamykam, stysze ryczenie i rzenie! Coz u czorta! Przygladam si¢ kobyle. (...) Czemu ty ciclaka oblizywata,
styszat kto, zeb zywina cudzy ptod oblizywata? (9)

Zaniepokojona Handzia radzi, by poprosi¢ o pomoc Szymona Kustyka:

Szymona Kustyka zawotaj, radzi ona, najlepiej na tych sprawach znajo si¢ Szymon. (10)

Szymon Kustyk wyro6znia si¢ na tle innych mieszkancéw Taplar wyjatkowa znajomoscia
ludowych obrzedow i rytuatéw. Widaé to wyraznie w scenie odczyniania uroku z krowy Raby
ijej cielaka:

To moze i kobyte odczynié? pytajo si¢ tato. A Szymon glowo kiwajo: Kobyle wyprowadzcie z chlewa,
aby zadnimi nogami za prog i wepchnijcie nazad, chwostem do przodu. Tak samo i Rabe. A ciele ja
odczyni¢ od razu. I Szymon drapacz spod piecy chlebowej bioro i nad cielem si¢ wyprostowawszy,
przezegnali cielaka drapaczem po skérze od glowy do ogona. (11)

Za to Szymon Kustyk tlomaczo, ze moze Raba zapatrzyta si¢ na paswisku w ktoregos konia (...) Zapatrzyta
si¢ 1 z tego to pomieszanie! (20)

Poprzez posta¢ Szymona Kustyka do Konopielki wprowadzono zatem elementy kreacji

ludowych wierzen i obrzadkow o charakterze magicznym (odczynianie urokow).

Kolejnym waznym dla spolecznosci taplarskiej bohaterem jest soltys, Dunaj.

Wojt i ten bez regki rozperli sie za stolem, co$ totkujo Dunajowi, on glowo kiwa, a skulony, przestraszony,
jakby jego bi¢ mieli. (34)

Na drodze Dunaja spotykam, dokads szli za interesem. (49)

Dunaj pierwszy, za nim Dunaicha, potem uczycielka, ja na koncu a glowa huczy od tego wszystkiego! (55)

(...) po zebraniu pét wioski nie puscito dzieciow do szkoty, drugie pot wazylo sprawe. (...) Probowata
[nauczycielka — A.C.] po chatach chodzi¢ z sottysem, namawiac, ale bez zadnego skutku. (...) Dunaja obezwali
od judaszéw (...) (87)

O ile autorytet Szymona bierze si¢ z posiadanej przez niego wiedzy 1 umiejetnosci, o tyle
autorytet Dunaja wynika z piastowanego przez niego stanowiska. Warto zaznaczy¢, ze
Taplary s3 zbyt malg i zbyt odcigta od $wiata miejscowos$cia, by tworzy¢é w niej parafig, nie
ma wigc ksiedza, czyli postaci, ktéra z uwagi na swoj autorytet, zwykle petnita wazna role
w spotecznosciach wiejskich. Dunaj jest w Taplarach jedynym przedstawicielem wtadzy,
a zarazem lacznikiem miedzy wsiag a miastem, reprezentowanym przez urzednikow

si nauczycielke. Znajduje sie wiec na styku dwodch przeciwstawnych kultur’®

, bedac
jednoczesnie jedynym lokalnym rzecznikiem utworzenia we wsi szkoty dla dzieci. Z jednej
strony Dunaj ukazywany jest jako posta¢ bedaca na szczycie hierarchii spotecznej (o czym
Swiadczy np. uzycie w stosunku do niego formy pluralis maiestaticus — sz/i), osoba
ukierunkowana na dziatanie (Dunaj pierwszy, dokqds szli za interesem), z drugiej zas, jako

zdrajca (inwektywa o biblijnej etymologii — judasz) i osoba podlegla w stosunku do

78 Wiecej na temat opozycji miasto-wie$ w kontekscie historyczno-spotecznym pisata m.in. Maria Wieruszewska
(2016).
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przedstawicieli wladzy z miasta (epitet skulony, porownanie jakby go bic¢ mieli, zwrot glowg
kiwa).
Ostatnim drugoplanowym bohaterem meskim, istotnym z punktu widzenia rozwoju

fabuly, jest Domin, swat, w powiesci okreslony gwarowym synonimem rajko (SGPK).

Co wy na to, pytajo si¢ sottys Domina, ktory rajkiem bywszy, znajo si¢ na weselach, chcinach, potogach.
(20)

To Domin zaaranzowat matzenstwo Kaziuka i Handzi:

Dobra, mowie, mogg si¢ zenié. Ale z ktoro? A tato: To juz Domin wymyslo. (37)

Cecha charakteryzujacag Domina jest jego poczucie humoru:

(...) Domin umiejo przygada¢, biedny, kogo na jezyk wezmo. Ale tez p6l wioski tym jezykiem wyroili.
(20)

(...) umiejo Domin przygadaé¢ do $miechu, nie darmo tyle lat raili i rajo, jezyk majo krety, ostry, aj,
biedny, kogo nim zatno. (32)

Powyzszy opis zbudowany jest na jednoczesnym zastosowaniu metonimii (cz¢$¢ ciata —

jezyk, jako ekwiwalent mowy, a konkretnie dowcipu) i metafory — jezyk majo krety, ostry, aj,

biedny, kogo nim zatno, a takze wyrazeniu wprost oceniajagcym bohatera: umiejo przygadac.

4. Podsumowanie

W  omawianych utworach Juliana Kawalca, Wiestawa Mysliwskiego 1 Edwarda
Redlinskiego spotka¢ mozna szereg pierwszo- i drugoplanowych postaci meskich. Analizg
objeto 16 postaci meskich. Jezykowe kreacje bohaterow meskich sg rozbudowane i obejmuja
postaci w réznym wieku (od wchodzacego w dorostos¢ Pawelka Kosego z Listow
z Rabarbaru po zblizajacego si¢ do kresu zycia Starego z powiesci pt. W stoncu) oraz o roznej
profesji 1 statusie spotecznym (od wtascicieli gospodarstw rolnych, np. Michata Topornego
czy Kaziuka Bartoszewicza po parobka Jakuba). Reprezentuja oni szeroki wachlarz
osobowosci (od matomdéwnego 1 spokojnego ojca z Nagiego sadu, po wybuchowego Kaziuka
Bartoszewicza z Konopielki), a ich je¢zykowe kreacje uwarunkowane sg przez szereg
czynnikow, w tym m.in. poetyke, w jakiej utrzymana jest dana powiesé: od poetyki realizmu
w utworach Kawalca, przez poetyke snu, obecng zwlaszcza w Palacu MyS$liwskiego, po
poetyke groteski, bedaca cech charakteryzujaca dzieta Redlinskiego.

Kazdy z trzech omawianych autorow korzysta z bogatego zasobu $rodkow jezykowo-
stylistycznych (epitety, poroéwnania, metafory, metonimie, hiperbole 1 inne), zabiegow
narracyjnych (narracja drugoosobowa w utworach Kawalca, retrospekcje w Nagim sadzie),

tropow 1 motywow kulturowych (np. ,,z chtopa — pan” w Patacu MysSliwskiego). Nie brakuje
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rowniez nawigzan do realiow spoteczno-kulturowych zycia na polskiej wsi w II polowie
XX wieku. Konteksty te uwidaczniaja si¢ przede wszystkim w jezykowej kreacji elementéw
ubioru bohaterow, a takze w doborze palety barw (dominujg kolor szary oraz ciemne,

stonowane barwy).
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Rozdzial 1V.

Jezykowa Kkreacja postaci dzieci¢gcych

Leksem dziecko jest wyrazem rodzimym i oznacza ‘potomka w stosunku do swoich
rodzicow, syna albo corke’. W powszechnym uzyciu pojawit si¢ w XVII wieku (Dlugosz-
Kurczabowa 2020: 166). Jak podaje Krystyna Dhugosz-Kurczabowa, etymologi¢ tego wyrazu
nalezy wigza¢ ze substantywizacja przymiotnika dziecki ‘dziecinny’ w rodzaju nijakim
odziedziczonym z jezyka prastowianskiego (Dlugosz-Kurczabowa 2020: 166-167).

Od pierwszych dziesigcioleci XX wieku dziecinstwo i mtodo$¢ chiopska ksztattowane
byly réwnocze$nie przed dwa kompleksy czynnikéw. Pierwszy to elementy procesu
socjalizacji charakterystycznego dla matych, wzglednie zamknietych spolecznosci rodzinno-
sasiedzkich. Jego celem bylo uformowanie przysziego dorostego cztonka niewielkiej
wspolnoty, ktory zajmie miejsce rodzicow, 1 ktory bedzie mial cechy utatwiajace wspotzycie
w niewielkiej, opartej o kontakty osobiste grupie spotecznej. Drugi kompleks to czynniki
zewnetrzne, ktore dziataly po czgsci spontanicznie, jako efekt globalnych proceséw
ekonomicznych, spotecznych i kulturowych, a po czeséci intencjonalnie — dla ksztattowania
postaw pozadanych z punktu widzenia panstwa, narodu czy Kos$ciota (Knapik 2005).

Opieka nad dzieckiem i wdrazanie go do uczestnictwa w coraz bardziej ztozonych
relacjach spotecznych oraz przyuczanie do wykonywania coraz bardziej zlozonych
1 odpowiedzialnych prac odbywato si¢ poprzez wspotuczestnictwo dziecka w zyciu rodziny
1 wspolnoty lokalnej. Nauka odbywata si¢ gldwnie poprzez pokazywanie i przyuczanie do
konkretnych dziatah. W klasycznej rodzinie rolniczej trudno bylo méwi¢ o stosowaniu
jakiejkolwiek przemys$lanej koncepcji czy strategii wychowania. Dzieci, dorastajac, miaty
stawac sie takimi samymi ludzmi jak ich rodzice, by we wlasciwym czasie zaja¢ ich miejsce
(Mgdrzecki 2002: 52).

Wigkszo§¢ przekazéw poswigconych dziecinstwu chtopskiemu podkresla, ze koto 6-7
roku zycia na dzieci zaczynano naktadaé pierwsze obowigzki. Dziewczgta zaczynaty pomagaé
matkom i babciom w rozmaitych pracach kobiecych (zwtaszcza w kuchni i ogrodzie), chtopcy
(ale tez niemata czg$¢ dziewczat) zaczynali wdraza¢ si¢ do pasionki poczatkowo gesi, potem
wigkszych zwierzat (Medrzecki 2002: 53).

Wiasciwie jedynym strojem dziecka, noszonym przez przedstawicieli obu plci az do

osiggniecia wieku 5-6 lat, byty ptocienne koszule. Starsze dzieci nosity odziez wzorowang na
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ubraniach dla dorostych, bardzo czg¢sto dziedziczong po starszym rodzenstwie (Medrzecki

2002: 54).

1. Jezykowa Kreacja postaci dziecigcych w twérczosci Juliana Kawalca
1.1. W sloncu — jezykowa Kreacja postaci dzieciecych

W powiesci Juliana Kawalca pt. W storicu nie wystepuja pojedyncze postaci dziecigce.
O dzieciach mowi si¢ jedynie w kontekscie blizej niezidentyfikowanej grupy:

Pierwszy na plac budowy poszedt jeden chlop, ktéremu powiedzialy dzieci — bo dzieci tam poszly
najpierw — ze na jego ozimin¢ wjechata koparka i tnie row $rodkiem pola. Ten chtop ubrat si¢ tadnie i poszedt
tam; poZniej dzieci opowiadaly, ze on stal na brzegu pola i patrzyl, jak ta maszyna robi réw. (20)

Dzieci mialy wtedy wielka ucieche, bo im nikt nie bronit dotknac i zgnies¢ te kwiaty. (23)

Dzieci mowily, ze glupi Marcin byt w tych swoich szerokalnych portkach i tym samym kaszkiecie i niost

cate kwitnace drzewo (...) (24)

Pojawia si¢ tylko jeden leksem nazywajacy te grupeg, ogoélnopolski wyraz o neutralnym
nacechowaniu — dzieci. Postaci dzieci¢ce petnia role swiadkow i komentatoréw wydarzen we
wsi, co podkreslajag czasowniki powiedzialy, opowiadaty, mowily. Czgsto sg pierwszym
zrodlem informacji w wiosce. Nalezy podkresli¢, ze dzieci nie rozumiejg znaczenia
obserwowanych wydarzen w petni, dopowiadaja do nich elementy zmys$lone i1 fantastyczne
(por. niost cate kwitngce drzewo).

Jak juz wspomniano, w utworze na pierwszym i drugim planie nie wystepuje pojedyncza
posta¢ dziecka. Przedstawiona jest jedynie pewna grupa, z ktorej nie wyrdznia si¢ zadna
jednostka. Brakuje charakterystyki wygladu, emocji czy zachowan dzieci, poza krotka
wzmianka, ze dzieci mialy wielkq ucieche, gdy w wyniku splotu wydarzen przestat

obowigzywac¢ zakaz niszczenia kwiatéw jabtoni.
1.2. Tanczgcy jastrzgb — jezykowa Kreacja postaci dzieciecych
1.2.1. Jezykowa kreacja Staszka Topornego

Jedna z postaci drugoplanowanych jest Staszek Toporny, syn Michata Topornego i Marii
Topornej:
Ta pierwsza kobieta, chlopka, byla jego zong przez dwanascie lat, bo ich $lub odbyl sic w 1938 roku,

a Michatl Toporny odszed! z rodzinnego domu w 1950, zostawiwszy zong i syna Staszka. (9)

Jezyk utworu stylizowany jest na styl dziennikarski, doktadniej za§ nawiazuje do

reportazu. Widac to w jezykowej kreacji postaci Staszka:
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(...) wlasciwie to koto tych desek 1 stupow wbitych w ziemig krecito si¢ nie troje, lecz czworo ludzi, bo juz
wtedy byl Staszek, jedyny syn Michala i Marii, mial juz chyba rok albo dwa ich syn, gdy si¢ budowato
szop¢. Dziecko przyszlo na Swiat latem 1940 roku. (14)

Staszek to jedyny syn Michala” i Marii. Podany jest jego przyblizony wiek (miat juz
chyba rok albo dwa), a takze data urodzin (latem 1940 roku). Nalezy podkresli¢, ze
w odniesieniu do tego bohatera uzywane jest tylko zdrobnienie imienia.

Syn mocno przezyt odejscie ojca z domu:

(...) takze dziesiecioletni Staszek, kiedy zobaczy, ze matka placze, rzuci bryla ziemi na niego jak na
przyblede, ktory okradl dom. (14)

Porzucenie rodziny przez Michata mocno zawazylo na jego relacjach z pierworodnym
synem. Zachowanie dziecka jest tez czgsciowo reakcja na widok ptaczacej matki. Wsciektos¢
1 rozgoryczenie Staszka objawia si¢ w probie fizycznego zaatakowania ojca (rzuci brytg ziemi
na niego). Dla syna ojciec stat si¢ przybleda, kims, kto okradt dom z czego$ cennego. Emocje
te wykreowano za pomoca obrazowego pordéwnania, zawierajacego leksemy wartosciujace
negatywnie: przybleda, okrasé.

Na jezykowa kreacj¢ postaci Staszka sktada si¢ kilka istotnych elementow:

Ten ich maly syn, Staszek, platal sie wtedy kolo nich i przygladal si¢ motylom, ktére siadaly na pniach
sliwek od strony potudnia. (23)

A ten Kkilkuletni, wiecznie umorusany chlopak, ktéry sie¢ walesa gdzie§ kolo plotu, to jest twéj syn
Staszek. (33)

W czasie tego zimowego pobytu w rodzinnym domu Michat Toporny nic ostatecznie nie ustalit, przygladat
si¢ tylko swojemu Kkilkuletniemu synowi Staszkowi, temu swojemu chlopskiemu synowi w butach
z cholewami, (...) temu swojemu wiejskiemu dziecku, dziecku chlopa, zwyklemu dziecku chlopa, a nie
zwyklemu dziecku studenta, a moze dziecku niezwyklego chlopa i niezwyklego studenta. (58)

(...) ty juz wtedy nie mogle§ mysle¢ o tym, ze jeste§ mgzem Marii z domu Bataj i ojcem tego malego
brudasa, Staszka. (72)

W nominacji bohatera uzyto zaimka wskazujacego (ten) oraz zaimkéw dzierzawczych
(ich, twéj, swojemu®®). Te ostatnie wskazuja na przynalezno$¢ dziecka do rodzicow,
w szczegblnosci do ojca. W deskrypcji podkreslany jest tez, za pomoca epitetow, wiek
chtopca, cho¢ juz nie tak precyzyjnie jak w poprzednich przyktadach: maty, kilkuletni.
Epitety, obok hiperboli 1 potocznych wyrazen kreuja tez wizerunek dziecka. Nalezy

podkresli¢, ze sa to przede wszystkim leksemy o negatywnym zabarwieniu: wiecznie

umorusany, matego brudasa. Taki sposob kreacji stuzy podkresleniu statusu spolecznego

7% W powiesci pojawia si¢ rowniez posta¢ Jerzego Topornego, syna Michala z drugiego matzenstwa. Z uwagi na
obrang w pracy metodologi¢ w niniejszym podrozdziale zostaly omowione jedynie te elementy jezykowej
kreacji Jerzego, ktére majg istotny wptyw na kreacje Staszka.

80 Formy tych zaimkow zalezne sg od przyjetej w utworze narracji drugoosobowe;.
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Staszka: chlopski syn, wiejskie dziecko. dziecko chtopa. Ow status uwypukla tez wskazanie na
obuwie dziecka: synowi w butach z cholewami.

W jezykowej kreacji tej postaci istotng role petnig réwniez opisy jego zachowan: plgtat si¢
wtedy koto nich i przyglgdat sie motylom, watesa sie gdzies koto ptotu. Czasowniki plgtac sie,
walesac sig posrednio kreuja rowniez uczucia ojca wobec dziecka. Syn jest zawsze gdzie$
obok, ale jego zachowanie jest pozornie bezcelowe, moze nawet przeszkadza¢ dorostemu
w wykonywaniu jego codziennych prac gospodarskich.

Wspomniane podkreslenie chtopskiego pochodzenia Staszka jest wielokrotnie powtorzone

w tresci utworu:

»Michat Toporny, ten chiop, ten dyrektor, ten maz chtopki, ten maz pani, ten ojciec wiejskiego dziecka,
ten ojciec malego panka marnie skonczyl”. Jeszcze dzis powiedzg tak we wsi ludzie o tobie, Michale Toporny.
(@81)

Mogles tez ustysze¢, jak Staszek opowiada Jurkowi jakby bajke, ze prawdziwe wozy przysposobione do
wozenia snopkow sa duze i majg duze drabiny, w ktére mozna natadowaé duzo zboza; i mogtes$ takze styszec,
jak ten twoj chlopski syn, rozwodzac si¢ nad wozem i zwozka, opowiada twojemu panskiemu synowi, ze na

wierzchu ulozonych na furze snopkéw siedzi duzy chtop i trzyma lejce (...) (124)

Jezykowa kreacja Staszka w istotnej cze$ci zbudowana jest na kontrastowym zestawieniu
z drugim synem Michata, Jerzym, synem Wiestawy, dzieckiem ,,miasta”:

Ciagnac dalej te troche zartobliwe, ale jakie$ dziwne i niepojete, a w gruncie rzeczy powazne wywody,
dawatl ci do zrozumienia ten stary nauczyciel, ze§ ty pierwszy raz byl ojcem-chlopem, urodzonym w izbie,
w ktorej byta ubita glina zamiast podlogi, ojcem — chlopskiego syna Staszka, urodzonego w izbie, w ktérej
byla glina zamiast podlogi, urodzonego na brudnym 1l6Zku przy pomocy jednej jedynej wiejskiej
akuszerki; a drugi raz byte$ ojcem-inzynierem, ojcem-inzynierem syna Jerzego, urodzonego w luksusowym
miejskim domu na bialym eleganckim 16zku przy pomocy lekarza-poloznika i pielegniarki, wsrod tej
zwielokrotnionej lekarskiej troski 1 przezorno$ci; i ze matka pierwszego byla kobieta ze wsi, Maria z domu
Balaj, a matka drugiego byla pani z wielkiego miasta, Wieslawa z domu Jarzecka; a ty$ te niemowlgta, te

niemowle z chlopskiego domu i to drugie niemowle z miejskiego domu, doprowadzit do jednego punktu.
(151)

Opozycyjne zestawienie bohaterow widoczne jest przede wszystkim na plaszczyznie
leksykalnej (np. ojcem-chiopem — ojcem-inZynierem, ojciec wiejskiego dziecka — ojciec
matego panka, urodzony w izbie — urodzony w luksusowym domu, na brudnym tozku — na
bialtym eleganckim tozku, niemowle z chlopskiego domu — niemowle z miejskiego domu) oraz
na plaszczyznie sktadniowej, gdzie dominuja wypowiedzenia przeciwstawne (np. matkg
pierwszego byta kobieta ze wsi, a matkq drugiego pani z wielkiego miasta).

Chlopskie pochodzenie Staszka uwypuklone jest rowniez w opisach elementow jego

ubioru:
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Staszek ubrany byt w portki bez kantow, w krotki ,,spancyrek” z takiego samego materiatu co i portki,
czyli w ten odwieczny strdj chlopskich dzieci — a na glowie miat kaszkiet. (101)

Ty pchale$ przed soba wozek kipiacy biato-niebieska poscielg i jakimi$§ haftami, 1 falbankami; Wiestawa
szta obok ciebie, a przed wami przy wozku szedt Staszek, ten wiejski chlopak w portkach-rurkach, twdj
pierwszy syn. (101)

Wymienione sg te elementy ubioru chlopca, ktére jednoznacznie wskazuja na jego
chtopskie pochodzenie: portki bez kantow, spancyrek [spencerek — zdrobnienie od spencer
‘krotka  kurtka® (SJPD), tutaj w formie gwarowej]. Calo$¢ stroju okreslona jest
rozbudowanym wyrazeniem: odwieczny stroj chtopskich dzieci.

W jezykowej kreacji Staszka pojawia si¢ rowniez, popularny w literaturze nurtu

chtopskiego, motyw awansu spotecznego i przeprowadzki do miasta:
Postanowiles wziaé¢ Staszka do miasta i odda¢ go do szkél na wlasny koszt, bo chciates, zeby w miescie
ukonczyl nauke w szkole podstawowej, a potem poszedl do gimnazjum, a potem na uniwersytet. (100)

Staszek rozpoczyna nauke w miescie. Podkreslana jest tutaj przemiana bohatera,

podyktowana m.in. zmiang §rodowiska:

Staszek przestal juz byé tym wiejskim chlopakiem — strach powoli ustepowal z jego twarzy i oczu,
a kroki jego stawaly si¢ rytmiczne i pewne, bo juz nigdy sie¢ nie plataly, bo on byt tym pierwszym z linii
Topornych, ktoremu tylko na bardzo krotki czas, na kilka miesigcy, a moze tylko tygodni, widok miasta spetat
nogi i chyba szybko zapomniat o tych chwilach, kiedy nogi nie chca by¢ postuszne rozumowi i robig mu na
ztos¢, i placza sig, i sa jakby spetane, bo on byt tym z linii Topornych, ktéoremu to splatanie zdarzylto si¢
w dziecinstwie i dlatego szybko zapomnial, Ze istnieje co$ takiego w czlowieku, co moze poplata¢ nogi, jesli
czlowiek ze wsi przyjezdza wprost do duzego miasta. (120)

Przemiana bohatera wyrazona jest wprost — przestat juz by¢ tym wiejskim chiopakiem.
Rozwdj dziecka pod wplywem kontaktu z nowym S$rodowiskiem, oddaje metafora strach
powoli ustegpowat z jego twarzy i oczu. Staszek zaczyna czué si¢ coraz pewniej w nowym
otoczeniu, co oddaje opis sposobu poruszania si¢ bohatera (kroki jego stawaly si¢ rytmiczne
i pewne; juz nigdy sig¢ nie plgtaly). Podkreslany jest fakt, ze Staszek, z uwagi na swdj mtody
wiek, szybko adaptuje si¢ do nowych warunkéw, w przeciwienstwie do jego ojca, ktory do
miasta przybyt jako dorosty m¢zczyzna.

Przemiang Staszka oddajg zmiany w jego sposobie ubierania sig¢:

Staszek otrzymal od ojca granatowy szkolny mundur, skérzana teczke na ksigzki i wszystko, co
potrzeba dziecku, aby mu si¢ w duzym miescie nie plataly nogi, aby mu wstyd i zrodzony ze wstydu strach
nie spetaly nég. (120)

Staszek podobnie jak ty wyrzucil swoje chlopskie liche ubranie (...) (124)

A Staszek pewnego dnia rano, gdy wszyscy w bursie jeszcze spali, zrobit ze swoich portek-rurek i ze

»spancyrka” mate zawinigtko i potajemnie, chytkiem wyszedl z bursy i cichaczem zblizyl si¢ do $mietnika
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zrobil ze swoich portek-rurek i ze ,,spancyrka” male zawinigtko i potajemnie, chylkiem wyszedl z bursy

i cichaczem zblizyl si¢ do $mietnika (...) (125)

Chlopskie ubranie Staszka zestawiono ze szkolnym mundurem. Ubior chiopa okresla
epitet nacechowany negatywnie (liche), podczas, gdy szkolny strdj dookreslaja przymiotniki
o neutralnym charakterze, oddajace kolor, rodzaj i faktur¢ materiatu oraz przeznaczenie
ubrania (granatowy, skorzany, szkolny). Czynno$¢ pozbywania si¢ dawnego, chlopskiego
stroju okresla szereg przystowkow nazywajacych robienie czego§ w ukryciu przed innymi
(potajemnie, chytkiem, cichaczem).

W jezykowej kreacji Staszka-ucznia uwypuklone zostaja pozytywne cechy charakteru
tego bohatera:

I czy te nadzieje umieszczate§ w tym bystrym i pelnym zycia chlopaku? (121)

Potoczny leksem chiopak uzyty na nazwanie bohatera zestawiono z warto$ciujgcymi
dodatnio epitetami bystry, pefen Zycia, ktoére ewokuja wysoka inteligencje, spryt, zdrowie
1 witalno$¢ Staszka.

Pobyt w miescie jest dla Staszka okazjg do poznania swojego przyrodniego brata, Jerzego:

Ale wracajac do odwiedzin Staszka w twoim mieszkaniu w tamtych latach, kiedy byl w bursie, trzeba
powiedzieé, ze gdy ci dwaj twoi synowie zostawali sam na sam w jednym pokoju, to ty przez uchylone drzwi
mogte$ zobaczy¢, jak Staszek kozikiem, ktory sobie przywiozl ze wsi, a potem juz scyzorykiem, ktory mu
kupiles, wystrugiwal maly wozek dla Jurka, biorgc za wzor zapamietany obraz chlopskiego prawdziwego
wozu (...) (123)

Stojac za uchylonymi drzwiami, mogltes widzie¢, jak Jurek pilnie przygladat si¢ tej robocie, i mogles
stysze¢, jak tym swoim troch¢ niezrozumiatym jezykiem dziecka pytal sie, pokazujac poszczegdlne czesci
wozka: — Co to jest? — i jak Staszek mu odpowiadal, nazywajac po chlopsku te wszystkie czesci. (123)

Mogtes tez ustysze¢, jak Staszek opowiada Jurkowi jakby bajke, ze prawdziwe wozy przysposobione do
wozenia snopkow sa duze i majg duze drabiny, w ktére mozna natadowac duzo zboza; i mogtes$ takze styszec,
jak ten twdj chlopski syn, rozwodzac si¢ nad wozem i zwbzka, opowiada twojemu panskiemu synowi, ze na
wierzchu utozonych na furze snopkéw siedzi duzy chlop i trzyma lejce, i kieruje konmi, i ze, gdy sg doty na
drodze, to fura czasem si¢ przewroéci i ten duzy chiop spada na ziemi¢ razem ze snopkami (...) (124)

Stojac za drzwiami, mogles$ ustyszeé, jak Staszek opowiadal Jurkowi, ze tobie zawsze si¢ udawalo bez
upadku przyjechaé ze snopkami do stodoly i Ze on z toba na tych snopkach siedzial. To struganie wozka
i opowiadanie Staszka o zwozeniu zboza bylo ta resztka, ta nikla czastka wsi, ktéra znalazla si¢ w twoim

mieszkaniu urzadzonym nowoczesnie (...) (124)

Staszek spedza czas z miodszym bratem, opowiadajac o realiach zycia na wsi, znanych
mu z wczesnego dziecinstwa (zwozenie snopkéw siana). Porownanie jakby bajke oddaje
perspektywe Jurka, dziecka wychowujacego si¢ w miescie, ktoremu opowiesci starszego brata
jawia si¢ jako nierealne historie. Obecno$¢ Staszka wprowadza do mieszkania Michata

pierwiastek ,,wiejskosci” (metafora: czgstka wsi). Kazdy z braci reprezentuje inne
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srodowisko, inne do$wiadczenia zyciowe, inne perspektywy (zestawienie twoj chtopski syn —
twoj panski syn. Czas, jaki jego synowie spedzaja ze soba sprawia, ze dzielace ich réznice
zanikajg. Relacja Staszka 1 Jerzego taczy te dwa, pozornie przeciwstawne bieguny, co
symbolizuje obraz Jurka bawigcego si¢ wystruganym przez Staszka wozem:

Czasem Jurek chwytal za dyszel i biegl z wozkiem przez twoje pokoje, i wtedy ta zabawka dudnila
i skrzypiala S$ciszonym dudnieniem i skrzypieniem prawdziwego drabiniastego wozu, i mijala
politurowane nogi twoich stoléw i krzesel, politurowane, blyszczace jak lustra Sciany twoich szaf
i tapczanow, i biale drzwi, i ciebie w modnym, eleganckim ubraniu, i Wieslawe w eleganckiej sukni,
i Staszka juz nie w portkach-rurkach, ale w granatowym mundurku z dobrej welny, uszytym u dobrego
krawca. (124).

Tak wigc tylko ten wozek dudnigcy po parkiecie ratowal wie§ w twoim miejskim mieszkaniu, (...) ale zaraz
za nim biegl z placzem Jurek i ratowal go przed twoimi nogami, i stawial go z powrotem na kolach, i znéow

go wprowadzal w ruch. (125)

Drewniana zabawka wzorowana na chtopskim wozie zestawiona zostaje z opisem wnetrza
mieszkania 1 strojéw domownikéw. W opisie zabawki istotng funkcje¢ petnig rzeczowniki
ewokujace hatas, nieprzyjemne dzwigki: dudnienie, skrzypienie, ktoére uwydatniajg fakt, ze
przedmiot ten nie pasuje do miejsca, w ktorym si¢ znalazt. W opisie mebli, wystroju oraz
ubran dominujg za$ epitety i poréwnania konotujace czystos$¢, porzadek, wysoka jakos¢
i bogactwo: politurowane, biate, modne, eleganckie, z dobrej welny, uszytym u dobrego
krawca, blyszczgce jak lustra. Niezbywalno$¢ wiejskiego doswiadczenia, ktore jest udziatem
zarowno Michata, jak i Staszka oddaje przywigzanie Jurka do drewnianego zabawkowego
wozu. ale zaraz za nim biegt z ptaczem Jurek i ratowat go przed twoimi nogami, i stawiat go

z powrotem na kotach, i znow go wprowadzat w ruch.
1.2.2. Jezykowa kreacja dzieci Wincentego Topornego

Oprocz Staszka Topornego w utworze pojawiajg si¢ inne postaci dziecigce pochodzenia
chlopskiego. Nie petnig one istotnej roli w rozwoju fabuly, ale stanowiag wazny element

kreacji srodowiska wiejskiego. Nalezy tu wskaza¢ rodzenstwo Michata Topornego:

Nastata wielka chwila odpoczynku i ciszy, w ktdrej czas jednak nie mitrezyt i, obcigzony nowa robota,
zaczal pospiesznie wytyczac pigcdziesigcioletnig tras¢ dla tego pedraka zawini¢tego w biale szmaty, dla tej
drgajacej galarety, ktora by mozna zabi¢ ziarenkiem piasku, i juz tam gdzies powstawaly drogi, powstawaty
pochylosci 1 wzniesienia; gdzie$ tam tworzyly si¢ plaszczyzny, ktore beda pod stopami tego przed chwila
narodzonego, i wiatr zaczat juz napedzaé i gromadzi¢ to powietrze, ktorym on bedzie oddychat, a przestrzen
przygotowywata miejsce, ktoére on bedzie soba wypetnial — albo inaczej — ktére nim bedzie wypetnione.
Rozpoczeta si¢ dodatkowa praca ziemi i powietrza, jak to zwykle bywa, gdy pojawi si¢ na §wiecie taki

drobiazg, taki galaretowaty pedrak, ktérego moglaby zadusi¢ kropla wody. (6)
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W jezykowej kreacji noworodka zostaly wykorzystane stownictwo i1 wyrazenia
o charakterze metaforycznym: pedrak, drgajqca galareta, taki drobiazg, galaretowaty pedrak.
Metafory te odnosza si¢ do wygladu niemowlecia. Podkreslajg takze jego delikatnosé
1 bezbronnos$¢. Okreslenie te polaczono z zaimkiem wskazujacym, a takze rozbudowano
o element opisowy: ktorego by mozna zabié ziarenkiem piasku, ktorego moglaby zadusi¢
kropla wody. Powtoérzenie konstrukcji sktadniowej podkresla stabos¢ i kruchosé
nowonarodzonego dziecka i ludzkiego zycia w ogole.

W opisywanym $rodowisku wiejskim $miertelno$¢ dzieci byla do§¢ wysoka, co ukazano
rowniez w Tanczqcym jastrzebiu:

Pézniej te trzy corki, ktore urodzily si¢ przed Michalem, umarly jeszcze jako dzieci na jakas zaraze
i zostat ten jeden jedyny syn Michat. (6)

Wincenty Toporny zanosil te male zgrabne trumny do kosciofa i na cmentarz (...) zanosi te male trumny,
w ktorych sa jego umarle, za zycia zarloczne dzieci, i Ze to wlasnie on wklada je do ziemi na cmentarzu
(...) dlatego Wincenty Toporny niést te male trumny tak, jakby nie bylo w nich umarlych dzieci, jakby
byly puste i jakby te puste trumny przynosil zywym dzieciom do zabawy, zeby si¢ bawily w pogrzeb (...)
(6)

Michat Toporny miat trzy siostry, o ktorych nie wiadomo wiele. Nie sa podane ich imiona.

Nie jest nawet zidentyfikowana choroba, ktéra byta przyczyng ich $mierci (umarly na jakgs
zaraze). Ten sposob jezykowej kreacji stuzy oddaniu warunkow zycia na wsi w pierwszej
polowie XX wieku (wysoka umieralno$¢ dzieci, liczne choroby, stabe zaplecze medyczne).
Rowniez opis pogrzebu dzieci uwypukla te elementy realiow polskiej wsi. Zamiast

o dzieciach mowa jest o matych trumnach, ktore jest symbolicznie reprezentuja.
2. Jezykowa kreacja postaci dzieciegcych w tworczosci Wieslawa Mysliwskiego
2.1. Nagi sad — jezykowa kreacja syna

Narracja w Nagim sadzie jest pierwszoosobowa. Narrator a zarazem gtowny bohater jest
starszym, wyksztalconym cztowiekiem, wiejskim nauczycielem, ktéory wspomina swoje
dziecinstwo. W tych wspomnieniach pojawia si¢ jezykowa kreacja narratora — dziecka
1 syna.

Posta¢ syna z Nagiego sadu rdézni si¢ zasadniczo od innych postaci dziecigcych
wystepujacych w prozie chtopskiej. Przede wszystkim spora cze$s¢ wydarzen ukazana jest
z perspektywy dziecka, co pozwala tez na glebsza charakterystyke uczu¢ i emocji bohatera.
Dziecko nie jest zatem tylko bohaterem drugo- lub trzecioplanowym, ale peni istotng rol¢ dla

rozwoju fabuty.
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Aspekt psychologiczny jest znacznie istotniejszy dla kreacji syna, niz jego wymiar
fizyczny, dlatego opisy wygladu i zachowan tego bohatera nie sg rozbudowane:

Bylem zawsze rosly jak na swoj wiek i psoci¢ lubilem nie gorzej od innych, na cudze jablka pierwszy
bylem i pierwszy w strzelaniu z bata, co mi niemalo szczerego uznania przysporzylo, szczerszego niz moja
pozniejsza uczonosc. (166)

Ojciec, kiedy jeszcze dzieckiem bylem, trapit si¢ mng ciagle, ze jaki$ stabowity jestem, byle wiatr mnie
zawieje, nie jak inne dzieci jestem, bo i stonko mi nie lubuje, a jak krowa mi ucieknie to sigde i placze. (166)

Syn poréwnuje si¢ do innych, blizej nieokreslonych dzieci 1 dodatnio wartosciuje te cechy,
ktére stawiaja go na rowni lub nawet wywyzszaja nad te grupe (rosty jak na swoj wiek, psocic
lubitem nie gorzej od innych, na cudze jabtka pierwszy bytem i pierwszy w strzelaniu z bata).
Z kolei opis z perspektywy ojca uwypukla stabosci dziecka 1 jego odmiennos$¢ w stosunku do
innych dzieci: jakis stabowity jestem, byle wiatr mnie zawieje, nie jak inne dzieci jestem, bo
i stonko mi nie lubuje, a jak krowa mi ucieknie to sigde i placze.

Sednem istnienia postaci syna w Nagim sadzie jest funkcjonowanie tego bohatera
Ww nierozerwalnej wigzi z ojcem:

Z tym jednym przeznaczeniem swojego zycia godzitem sie¢ w pokorze. Ze jestem jego synem, ze urodzitem
si¢ jedynie po to, aby by¢ jego synem, jego ojcostwa swiadectwem, na zawsze synem. (63)

Tozsamo$¢ bohatera wyznacza powtorzony rzeczownik syn. Posta¢ dziecka ukazana jest
w odniesieniu do postaci ojca, w konteksScie ich relacji (paralelizm: Ze jestem jego synem, aby
by¢ jego synem, na zawsze synem). Ta relacja petni istotng funkcje w strukturze fabularnej
utworu:

Jeszcze gdy dzieckiem bylem, trwoga mnie przejmowalo, gdy siedzial pograzony w tym milczeniu jak
w polsnie i nie ruszyl sie z miejsca, znoszac molestowania matki, dopoki myslenia swojego nie dokonczyt.
Balem sie¢ nawet przebywac¢ w izbie, jesli matki nie bylo, tylko on siedzacy na skraju t6zka czy na stotku przed
kuchnia, nigdy przy stole — bo odkad do szkoly poszedlem, stét byl tylko do nauki i na positki — i swoim
zwyczajem milczacy. (25)

Staralem si¢ wtedy siedzie¢ jak najciszej, aby zapomnial [ojciec — A.C.] o mojej obecnosci. Pidro
odkladalem, bojac sie, ze za glo$no skrzypi, a zabieralem si¢ do ksiazki, zeby tylko jako$§ przetrwac to
przebywanie z nim sam na sam. Ale i czytanie mi nie szlo, patrzylem na litery, a modlilem si¢, zeby matka
wrécila. (26)

Ojciec wzbudza w synu strach (trwogq mnie przejmowato, batem sie, bojgc sig). Lek ten
nie ma jednak konkretnych, obiektywnych przyczyn (w powyzszej scenie ojciec nie robi nic,
co mogloby zaszkodzi¢ dziecku). Syn stara si¢ nie zwraca¢ na siebie uwagi (staratem sie

wtedy siedzie¢ jak najciszej), z utgsknieniem wyczekuje powrotu matki, ktérag utozsamia

Z poczuciem bezpieczenstwa.
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Relacja dziecka z rodzicami, szczeg6lnie z ojcem jest poglebiona psychologicznie. Uwage
skupiono szczeg6lnie na oddaniu troski, jaka ojciec przejawia w stosunku do swojego syna.
Ta troska widoczna jest w potrzebie ochraniana dziecka przed $wiatem:

Zaraz za progiem wzial mnie ojciec za reke, zwyczajnie, jak si¢ dziecko bierze, nie wypuscit az do
samych bram dworu. Stowa przez droge nie rzekt, szedt ponury, zamyslony, nawet pogody swoim wzrokiem nie
ulaskawil, tylko trzymal mnie zachlannie tg swoja reka. (60)

Chwilami zreszta bylo mi dobrze w tej jego wielkiej zachtannej rece, jakby roS$linie w ziemi, ptactwu
w powietrzu, a niedzieli w tygodniu. (63)

Tak chodzilismy tylko dawnymi laty, gdy mnie brat z sobg na jaki$ odpust gdzies do innej wsi, a z nikim nie
chodzit na odpusty, tylko ze mng, chociaz jaki ja tam mogtem by¢ kompan dla niego, namilczat si¢ tylko ze
mn3. (61)

Wyrazenie zwyczajnie, jak si¢ dziecko bierze podkresla typowo$¢ zachowania ojca.
Kreacja ta zostaje nastgpnie przetamana przez epitet zachlannie (trzymat mnie) oraz
sformutowanie #ylko ze mng, przez co zachowanie ojca staje si¢ zarazem nietypowe,
przyttaczajace dla syna, jak i budzi przyjemne skojarzenia, na co wskazuje rozbudowane
poréwnanie bylo mi dobrze (...) jakby roslinie w ziemi, ptactwu w powietrzu, a niedzieli
w tygodniu. Cztony poréwnujace odnosza si¢ do §wiata roslin 1 zwierzat, a takze do dnia
tygodnia — niedzieli, zwyczajowo kojarzonej z okresem wypoczynku.

Istotnym aspektem w jezykowej kreacji dziecka w omawianym utworze jest, jak juz
wspomniano, kategoria punktu widzenia. Wielokrotnie w tek§cie utworu powtarzany jest
motyw dziecka ukazanego przez pryzmat oczekiwan rodzica, w tym przypadku ojca:

Wigc moze nigdy nie bylem naprawde, lecz zostalem tylko przez ojca zmySlony. Moze tylko
opowiedziany jestem i temu zawdzigczam swoje istnienie? (31)

Zmyslil je [dziecinstwo syna — A.C.] sobie ojciec moze, kiedy mnie jeszcze na §wiecie nie byto (...) (39)

Moze nawet cale moje zycie spehilo si¢ w tej nieustajacej nadziei kryjacej si¢ w oczach ojca®' (...) (47)

Bylem tylko taki, jakim mnie zmyslil, bo jedynym moim istnieniem, do ktérego si¢ przyznaje, bylo to
zmysSlenie jego, temu zmysleniu zawdzieczam siebie, ale i taki juz na cale zycie pozostalem. Ani on mnie

innego nigdy nie dostrzegal, ani ja tego zmys$lenia nigdy nie opuszczalem na krok, nawet mi si¢ nigdzie

siebie szuka¢ nie chcialo poza tym. (49).

Poetyka snu obecna w Nagim sadzie pelni rowniez wazng role¢ w jezykowej kreacji
dziecinstwa gléwnego bohatera i narratora. Obiektywne istnienie syna poddawane jest
w watpliwos¢. Stuza temu poetyckie opisy oparte na metaforze zmyslenia, opowiesci
(zostalem tylko przez ojca zmyslony, zmyslit je sobie ojciec, moze tylko opowiedziany jestem).
Syn i jego zycie okreslane sg czasownikiem zmysli¢, a takze utworzonym od tego czasownika

rzeczownikiem zmyslenie 1 przymiotnikiem zmyslony. Partykuta moze nadaje zdaniom

81 Metaforyka oczu szerzej zostata opisana w rozdziale po§wicconym jezykowej kreacji postaci ojca w Nagim
sadzie.
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charakter przypuszczenia. W opisie znalezé mozna liczne leksemy o charakterze
wykluczajacym: tylko, nigdzie, nigdy, jedynym, a takze przeciwstawne im wyrazy
o charakterze wszechogarniajacym: cale (zycie). Emocjonalny wplyw oczekiwan ojca wobec
syna oddajg liczne hiperbole i zdania egzystencjalne np. nigdy nie bylem naprawde, cate moje
zycie spetnito sie w tej nieustajgcej nadziei, bylem tylko taki, jakim mnie zmyslil, jedynym

moim istnieniem (...) bylo to zmyslenie jego.
2.2. Palac — jezykowa kreacja postaci dzieci¢gcych

Patac jest kolejna (po W sforcu Juliana Kawalca) omawiang powiesciag, w ktorej nie
wystepuja pojedyncze postaci dziecigce. Jezykowa kreacja dzieci nie jest zatem mocno
rozbudowana i ogranicza si¢ do ogo6lnego zarysowania wizerunku wiejskich dzieci jako

zbiorowosci:

Takze dworskie brytany oklapty z wszelkiej ztosci 1 walesaly si¢ osowiate, podobniejsze owcom niz psom,
po cieniach wylegiwaly, pozwalajac dzieciarni ze wsi na trajkotanie kijami po dworskich plotach. (8-9)

Jak ja moge czu¢ si¢ wzniosty, moj drogi, kiedy przychodza ci tu dzien po dniu, i zeby chociaz po co$, ale
wcigz po litos¢, po taske, po mitosierdzie, bo jednemu co$ tam si¢ spalito, a drugiemu dzieci glodem
przymierajq. (194)

Niech si¢ i te dzieciska powesela. (188)

W tekscie utworu pojawia si¢ stosunkowo duzo form na okreslenie niedorostych
bohaterow. Obok ogdlnopolskiego leksemu o nacechowaniu neutralnym — dzieci, pojawiaja
si¢ zgrubienia i leksemy o gwarowym oraz potocznym charakterze: dzieciarnia, dzieciska.
Uzycie wylacznie rzeczownikow w liczbie mnogiej oraz jednego rzeczownika zbiorowego
tworzy jezykowa kreacj¢ dzieci jako bezimiennej grupy, z ktorej nie wyrdznia si¢ zadna
konkretna jednostka.

Bieda, jaka charakteryzowala opisywane $rodowisko, uwidoczniona jest tez we frazie
dzieci glodem przymierajg. 7 takim obrazowaniem Kkontrastujg jednak wspomniane
kilkukrotnie zabawy i rozrywki dzieci: pozwalajqc dzieciarni ze wsi na trajkotanie kijami po
dworskich plotach; Niech sig¢ i te dzieciska poweselg.

W jezykowej kreacji dzieci podkres§lone sg te cechy, ktore wskazujg bezposrednio na ich
warunki zycia:

A to bylo owego wieczora, kiedy przyszliSmy z pola jak zwykle, prawie noca, obsiedliSmy kuchnie¢ niczym
kury przed snem, a kupa nas byla, bo si¢ narobaczylo ojcom naszym dzieci nie wiadomo skad i kiedy, zeSmy
prawie w rownym wieku wszyscy byli. (43)

Twoje dzieci bose by chodzily, zasmarkane, od chtopskich by$ ich nie odréznit. (186)
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Neologizm narobaczyé, uzyty w stosunku do narodzin dzieci, do liczby dzieci
w chlopskiej rodzinie, negatywnie kreuje ten element zycia wiejskiej spotecznosci, budzi
skojarzenia z robactwem, dehumanizuje postaci dziecigce. Jest tez zarazem odniesieniem do
realiow zycia na wsi w XX wieku, gdzie norma byly rodziny wielodzietne. Niekorzystny
obraz poglebiaja zastosowane epitety: bose, zasmarkane. W jezykowej kreacji dzieci
siggnigto roOwniez po porownanie: obsiedlismy kuchnig niczym kury przed snem, w ktorym
czton poréwnujacy odnosi si¢ do elementow zycia chtopskiego, konkretnie do zwierzat
gospodarskich, kur. Zastosowanie tego poréwnania uplastycznia obraz, wzbogaca warstwe

literackg utworu.

3. Jezykowa kreacja postaci dzieciecych w tworczosci Edwarda Redlinskiego
3.1. Listy z Rabarbaru — jezykowa Kreacja postaci dzieci¢gcych
3.1.1. Jezykowa kreacja Pawelka Kosego jako dziecka

Pawetek Kosy jest gléwnym bohaterem cyklu opowiadan Listy z Rabarbaru Edwarda
Redlinskiego, jednak jezykowa kreacja tej postaci nie jest rozbudowana. Brakuje pelnego
opisu wygladu, charakteru czy emocji Pawetka w wieku dziecigcym.

Jedno z opowiadan cyklu ma forme listu do redakcji (opowiadanie pt. List), w ktérym
bohater skarzy si¢ na swoje dotychczasowe zycie. Swoista autocharakteryzacja petni istotng
role w jezykowej kreacji Pawelka:

Mnie rodzice szykuja na gospodarza. Mam pietnascie lat. Jestem w domu do pomocy i moje zZycie jest na
poziomie panszczyzny z XIX wieku. Gonia mnie do najciezszej roboty, jak: kosi¢, podawa¢ snopki na
ruszt, wywala¢ gnoj, oraé, miesza¢ zaprawe do podmurkéw itp. A jak jest wolny czas, to pas¢ krowy.
Wstaje latem o 4 rano. Z kréw naszych pozytku mato, bo ojciec nie idzie za $wiattem postepu i nie wprowadza
rasy. Tak samo nie dla mnie niedziele i §wi¢ta, wciaz pasienie. Do tego w zaden sposdb nie moge rodzicom
dogodzi¢. Kosze nie tak, wiaze nie tak, gndj rozrzucam nie tak, wszystko co robie, jest nie tak. Dnia 22
lipca, gdy caly $wiat obchodzit Swigto Odrodzenia, ja pasac krowy rano zasnatem i krowy weszly w nasza
seradele 1 ja napoczely. To ojciec przylecial i mnie $pigcego tak zbil, ze gdy obudzitem si¢, zauwazylem na
calym ciele wigksza iloé¢ siniakéw. Zeby to raz. Ja planuje uciec z domu, cho¢ nie wypada, bo ojciec zostanie

sam z matka i nie wiadomo, co bedzie. On ranny w nogg, ona kaszlaca. Mysla tylko, czy dozyja do $mierci. (30)

Poznajemy wiek bohatera (pigtnascie lat), a takze jego codzienng rutyne, wykonywane
w domu prace i obowiazki. Elementy te kreowane sg przede wszystkim za pomocg wyliczen
czasownikowych: kosi¢, podawaé snopki na ruszt, wywalac¢ gnoj, oraé, mieszac¢ zaprawe do

podmurkow itp., powtorzen: Kosze nie tak, wigze nie tak, gnoj rozrzucam nie tak, wszystko co
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robig, jest nie tak. Zastosowana w powyzszym opisie stylizacja na jezyk potoczny polaczona
z elementami nowomowy®? daje efekt komiczny, np. Z kréw naszych pozytku mato, bo ojciec
nie idzie za Swiattem postepu i nie wprowadza rasy; Dnia 22 lipca, gdy caly swiat obchodzit
Swieto Odrodzenia, ja pasqgc krowy rano zasnglem. Zabiegom humorystycznym stuzy
réwniez wyolbrzymienie: moje Zycie jest na poziomie panszczyzny z XIX wieku, gonig mnie
do najcigzszej roboty.

Jezykowa kreacja wygladu bohatera w wieku dziecigcym ogranicza si¢ do dwoch krotkich
opisOw jego ubioru:

Nogi mamy w grochowinowej pierzynie, dtonie trzymamy w rekawach kozuchowych, siedzimy drgtwi
niczym $nicte karpie. Jedne oczy nam si¢ ruszaja pod czapkami. (7)

Jedziemy tak — on w koszuli tylko, ja w marynarce — przez styczniowy mroz i sila rzeczy patrzymy

dookota bardzo bystro. (8)

Na ubior dziecka sktadaja si¢ nastepujace elementy: kozuch (w rekawach kozuchowych),
czapka (oczy nam sie ruszajg pod czapkami), marynarka (ja w marynarce). Stroj dziecka jest
analogiczny do stroju osoby dorostej. Deskrypcja nie ma jednak na celu stricte
charakterystyki wygladu bohatera. Nazwy elementow stroju wplecione sg w opis wydarzen,
za$ sama jezykowa kreacja wygladu dziecka skupia si¢ tylko na dwoch elementach: oczach
1 dloniach Pawetka.

W tradycyjnej spolecznos$ci wiejskiej obowigzkiem dzieci byta pasionka, co oddano
réwniez w tresci jednego z opowiadan, sktadajacych si¢ na zbior Listow z Rabarbaru
(opowiadanie pt. Zdrada). Oprocz pasienia do obowigzkow Pawetka nalezy tez pojenie

zwierzat oraz pomoc matce przy wieczornym dojeniu krow:

Pasionka konczy si¢ na poczatku listopada. Od tego momentu moje spotkania z krowami ograniczaja sie
do pojenia oraz asystowania matce przy wieczornym udoju. Jak lubie przyswiecaé¢ dojeniu — usadowi¢ sie
w zlobie z kopciuchem w reku! Matka siada na niziutkim zydelku. Obejmuje skopek kolanami, opiera glowe

o krowi brzuch. Jej palce ttocza mleko z wymion z artystyczna precyzja. (18)

Bohater pozytywnie odnosi si¢ do swoich obowigzkéw, o czym §wiadczy zastosowane
zdanie wykrzyknikowe - Jak lubi¢ przyswiecac dojeniu — usadowic sie¢ w Ztobie z kopciuchem
w reku! zawierajace czasownik lubic.

Charakterystyka wewngtrzna bohatera sklada si¢ z kilku elementow, wsrod ktorych

prymarng funkcj¢ petni kategoria ,,grzecznosci’:

82 Michat Glowiniski definiuje nowomowe jako quasi-jezyk (obejmujgcy fonetyke, stownictwo, frazeologie,
sktadni¢), okresla go tez mianem specyficznego retorycznego stylu jezykowego (Glowinski 2009: 11-31).
Nowomowa, stosowana przez wladz¢ w panstwach totalitarnych, ma na celu narzucenie obywatelom
okres$lonego systemu wartosci. Pojgcie to narodzito si¢ na kartach powiesci George’a Orwella Rok 1984.
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Moja pozycja dobrego synka ma wiele zalet, ale jeszcze wigcej ucigzliwosci. Oto nie moge zdaé
katechizméw na trzy, powinienem na pieé, a co najmniej na cztery. Za krowami kuje siedem grzechow
glownych, uczynki milosierne co do ciala, co to sa aniolowie (...) Takze nie wypada mi méwié¢ brzydkich
stéw. (22)

Pawetek kreowany jest na dziecko dobre i grzeczne (por. epitet dobry okreslajacy
zdrobnienie synek). Cechy te sa wyolbrzymiane, co nadaje jezykowej kreacji chtopca
komicznego charakteru. Zabiegowi hiperbolizacji stluzy m.in. wyliczenie czynnoS$ci
o charakterze religijnym podejmowanych przez dziecko (kuje siedem grzechow gtownych,
uczynki mitosierne co do ciata, co to sq aniotowie), a takze szczegbtowe wskazanie zachowan
niepozadanych u ,,dobrego” dziecka (nie moge zdac katechizmow na trzy, nie wypada mi
mowic¢ brzydkich stow).

Humorystyczny charakter jezykowej kreacji Pawetka tworzy tez celowe wyolbrzymienie
jego dystynktywnej, na tle innych dzieci z Rabarbaru, cechy, a mianowicie poboznosci:

A ja, katechizmowy apostol, taz¢ wokot nich [réwiesnikow — A.C], brzydzac si¢ wroniakami, a tym
bardziej pompowaniem zab. Patrze¢ na to wszystko i oczy mi olbrzymieja, wlosy rudzieja coraz zélciej
Z przerazenia. (28)

Stalem si¢ Swietym mlodziankiem. Owladnela mna slodycz przymierza z ksiedzem i z Panem Bogiem.
Odmawiam co wieczér za kazda osobe¢ Ojcze nasz, Zdrowa$§ Maria, Wierz¢ w Boga. Modle si¢ za
wszystkich dokota: za Stolarczukéw, Chwoske, Gozdzianki, ojca, matke, Witka, stercze na kolanach pét
godziny. (30)

Religijny aspekt zycia chlopca oddaje przymiotnik relacyjny katechizmowy (‘zwiazany
z katechizmem, dotyczacy katechizmu’, por. SJP) polaczony z rzeczownikiem apostof (tu
W znaczeniu potocznym ‘propagator jakich$ zasad, jakiej$ idei lub nauki’ USJP). Zestawienie
to z jednej strony wskazuje na poczucie misji, jakie Pawetek odczuwa w zwigzku z potrzebg
szerzenia katolickiej moralnosci wsrod rowiesnikow, z drugiej za$ podkre§la prostote
rozumowania dziecka, ktore postrzega swiat zero-jedynkowo i odwotuje si¢ tylko do jednego
systemu wartosci. Ten sposob obrazowania dookre$la nastepnie metaforyczny opis
przerazenia, jakie Pawelek odczuwa na widok sposobow, w jakie inne dzieci sp¢dzajg czas
(oczy mi olbrzymiejq, wlosy rudziejq coraz zZoiciej z przerazenia).

W opisie religijnosci Pawelka pojawia si¢ réwniez epitet swigty. Zestawienie tego epitetu
ze zdrobnieniem o archaicznym charakterze, mfodzianek (przest. ‘miodzik’ SJPD) jest
kolejnym mechanizmem j¢zykowym stuzagcym podbudowaniu komizmu postaci. Taka samag
funkcje petni wyrazenie stodycz przymierza, bedacy elementem stylizacji na jezyk religijny.
Fanatyczne wrgcz zaangazowanie Pawelka w sfer¢ duchowa oddaje czasownik

w formie dokonanej owladngcé, wyliczenie modlitw (Ojcze nasz, Zdrowas Maria, Wierze
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w Boga), osob, za ktore modli si¢ bohater (za Stolarczukow, Chwoske, Gozdzianki, ojca,
matke, Witka) oraz szereg okolicznikow okreslajacych czasownik modli¢ sie (co wieczor, za
wszystkich, pot godziny), ktore wskazuja m.in. na cze¢stotliwos$¢ czy czas trwania modlitwy.

Istotnymi cechami Pawelka sa zamilowanie do ksigzek oraz ciekowo$¢ $wiata poza
rodzinnym Rabarbarem:

A ja moge zaczytywaé sie do upojenia w powiesciach o przemadrych wilkach, wiernych koniach
i nieposkromionych junakach. (22)

Ja planuje uciec z domu, do prawdziwych ludzi, (...) Interesuje mnie, co moze by¢ za horyzontem (...)
(28)

Fascynacje Pawetka ksigzkami przygodowymi oddaje czasownik niedokonany zaczytywac
sie oraz epitet do upojenia. Literatura rozbudza w chlopcu ciekawo$¢ swiata. Pawetek pragnie
pozna¢ ten $wiat, ktory wydaje mu si¢ bardziej prawdziwy i interesujacy od rodzinnej wsi
(planuje uciec z domu, do prawdziwych ludzi, Interesuje mnie, co moze byc¢ za horyzontem).

Jak wspomniano, jezykowa kreacja Pawetka nie jest rozwinigta. Ogranicza si¢ tylko do
kilku elementoéw, ktore odzwierciedlajg realia opisywanego $rodowiska (ubior, wykonywane
prace). Wskazane sg rowniez te cechy bohatera, ktore (wyolbrzymione) nadaja jego kreacji
funkcje komiczne (por. poboznos¢) oraz stanowig podstawe dla jego podzniejszych zyciowych
decyzji, takich jak podjecie studiow w miescie 1 wyjazd z rodzinnej wsi (ciekawos$¢ Swiata,

zamitowanie do literatury).
3.1.2. Jezykowa kreacja brata Pawelka, Witka Kosego

Jedna z postaci dzieciecych wystepujacych w Listach z Rabarbaru jest starszy brat
gltéwnego bohatera, Witek:

Przylaczyt si¢ do mnie Witek, starszy brat. Witek nienawidzi kréw, od pasionki dostaje liszajow. Mnie
przesladuje za to, ze bierze od ojca ciegi dubeltowe, podczas gdy méj tylek nie zna co to pas. Zaby
podrzuca mi do 16zka i wronie jajka, wciska za koszule piekace jagody dzikiej rozy. (19)

Zazdroszczg Witkowi od pierwszych chwil §wiadomos$ci. Méj starszy brat zrywa niedojrzale jablka i nie
dostaje robakow. Szabruje w Bosakowych truskawkach i nie usycha mu reka. Kradnie jajka na cukierki
i nie idzie do piekla. Czort nie dzieciak — Zali si¢ matka. Bandyta wyro$nie — trapi si¢ ojciec. Czgsto
zdejmuje pas i uklepuje Witkowi zadek. Witek drze gebe wnieboglosy. (22)

Witek kreowany jest na dziecko niegrzeczne, niepostuszne, sprawiajagce rodzicom
problemy wychowawcze. Bohater okreslany jest za pomoca wyrazenia starszy brat, ale tez
rzeczownikOow negatywnie oceniajacych — czort, bandyta. Jezykowa kreacja Witka oparta jest

na wyliczeniu zachowan 1 cech, ktére uwydatniajag jego niewlasciwe postepowanie:

nienawidzi krow; od pasionki dostaje liszajow; mnie przesladuje; Zaby podrzuca mi do tozka
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i wronie jajka, wciska za koszule piekqce jagody dzikiej rozy; kradnie jajka; zrywa niedojrzate
jabltka; drze gebe w niebogtosy.

Posta¢ Witka ukazana jest z punktu widzenia Paweltka, mtodszego, zazdrosnego brata.
Taki sposob obrazowania uwypukla pozorng bezkarno§¢ Witka, na co wskazuje szereg zdan
wspotrzednie ztozonych: Moj starszy brat zrywa niedojrzate jabtka i nie dostaje robakow;
Szabruje w Bosakowych truskawkach i nie usycha mu reka; Kradnie jajka na cukierki i nie
idzie do piekta. Czesci skladowe wypowiedzen, cho¢ o przeciwstawnym znaczeniu, zlagczone
sg spojnikiem i. Sposob obrazowania za$ odnosi si¢ do ludowych wierzen, na ktorych opiera

si¢ system zasad spolecznych, moralnych i etycznych wpajanych dziecku.
3.2. Konopielka — jezykowa kreacja postaci dzieciecych

Kaziuk Bartoszewicz jest ojcem czworki dzieci: Ziutka, Stasi, Wtadka i1 Jadzi. Najstarszy
syn Ziutek jest w wieku szkolnym. Najmlodsza Jadzia ma dopiero kilka miesigcy. Dzieci
wigksza czgs¢ czasu spedzaja z matka. Ojciec ma kontakt gldwnie z pierworodnym synem,
ktérego przysposabia do pracy w gospodarstwie. Obecno$¢ Stasi i Wiadka jest jedynie

zaznaczona w narracji, ich imiona padaja w tekscie utwory tylko dwa razy:

Dzieci mlodsze Stasia i Wladzio, Jadzia umarta. (65)

Stasia na nowo wciska mordke w brzuch, Wladziowi odepchna¢ si¢ nie daje. (67)

Charakterystyka postaci dziecigcych jest bardzo uboga. Rzadko opisywany jest ich wyglad
zewnetrzny, cechy charakteru i stany emocjonalne. Wyjatek stanowig postaci najstarszego
syna Bartoszewiczéw, Ziutka, oraz ich najmlodsze; corki, Jadzi, ktorej nagta

1 niespodziewana $mier¢ jest jednym z wazniejszych wydarzen fabularnych w powiesci.
3.2.1. Jezykowa kreacja Ziutka Bartoszewicza

Ziutek Bartoszewicz, najstarszy syn Kaziuka, najczes$ciej nazywany jest gwarowym

leksemem smurgiel:

Kazdy niby nic, niby niechcacy, a ustawia skwarke do wzigcia. Wtem Ziutek najstarszy, chap jo w tyzke i do
geby niesie, juz rozdziawionej! Co? Jak nie wytne smurgla tyzko w czerep! (18)

Daje lejcy smurglowi, niech bawi si¢ kierowaniem, male strasznie lubio lejcy, zaraz si¢ na rozworce
rozsiada, furmanuje (41)

Smurgiel nie rozumie, jak chata moze by¢ podobna do czlowieka (43)

Kreciwszy ucho, ucze smurgla, co to ojciec i Ze nie bedzie mnie swojo panio straszyt (77)

Stownik gwar polskich Jana Kartowicza rejestruje wyraz smurgiel w znaczeniu ‘smarkacz
(o dziecku)’ (SGPK). Jest to wiec gwarowy odpowiednik ogdlnopolskiego okreslenia o lekko

pejoratywnym zabarwieniu. Jak juz wspomniano, zastosowanie gwaryzméw jest jednym
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z elementow stylizacji gwarowej. Smurglem okresla gtowny bohater, Kaziuk Bartoszewicz,
swojego pierworodnego syna. Mozna to uznaé za przejaw lekcewazacego stosunku dorostego
wobec dziecka. Nazywanie dziecka smurglem ma tez jednak niekiedy wydzwiek
pieszczotliwy (daje lejce smurglowi, niech si¢ bawi kierowaniem). Warto rowniez podkreslic,
ze okreslenie to stosowane jest przez ojca jedynie w stosunku do wlasnego syna.

W stosunku do najstarszego syna gtowny bohater uzywa tez stowa zasraniec:

No no, zasrancu, klona ty si¢ nie czepiaj, mowie, siadaj (41)

W Stowniku Wspoiczesnego Jezyka Polskiego, pod red. Bogustawa Dunaja odnotowano
leksem zasraniec w znaczeniu ‘z niechecig, pogardliwie o mezczyznie, zwlaszcza mtodym,
maloletnim; smarkacz, gowniarz, pgtak’ (SWIJP). Nie nalezy jednak taczy¢ zastosowania tego
leksemu z ukazywaniem negatywnych relacji ojciec — syn. Siggnigcie po ten ekspresywizm
ma na celu pokazanie swoistej mentalnosci chtopow, w ktorej nie ma miejsca na czutosé
1 sentymentalizm. Stosunek do dzieci, zwlaszcza tych starszych, bywa obcesowy, niekiedy
wrecz brutalny. W opisywanym w Konopielce srodowisku nie jest to oceniane negatywnie.
Ocena czytelnika zalezy natomiast od jego doswiadczen kulturowych, wiedzy 1 pogladow.
Taki sposob obrazowania mial zapewne petni¢ przede wszystkim funkcje realistycznego
przedstawienia srodowiska wiejskiego 1 gldéwnego bohatera. Wprowadzenie ekspresywizmu
zasraniec mozna roéwniez odbiera¢ w kategorii komizmu, jako zabieg stuzacy nadaniu
dialogowi wydzwieku humorystycznego.

W Konopielce nie brakuje réwniez opisOw przemocy wobec dzieci, lecz, co istotne,

przemoc skierowana jest tylko wobec najstarszego syna:

Az polanem od matki dostawszy wyrzuca soske: Handzia jo obciera, znowus matej wtyka, mata cichnie, za
to Ziutek rozzalony ryczy, az szyby dzwonio. (12)

Kazdy niby nic, niby niechcacy, a ustawia skwarke do wziecia. Wtem Ziutek najstarszy, chap jo w tyzke i do
geby niesie, juz rozdziawionej! Co? Jak nie wytne smurgla lyzko w czerep! (18)

Kreciwszy ucho, ucze smurgla, co to ojciec i ze nie bedzie mnie swojo panio straszyt (77)

W opisach tych dopehienia i okoliczniki czgsto wskazuja na przedmiot uzyty przez
rodzica do wymierzenia kary cielesnej (dosta¢ polanem, wycigé tyzko) lub okreslaja czgsé
ciala dziecka, w ktorg ta kara zostaje wymierzona przez opiekuna (wycigé¢ w czerep, krecic¢
ucho). Opis ogranicza si¢ raczej do suchej relacji, odzwierciedlajac chtopska mentalno$¢

tamtych czaséw, w ktorej bicie byto jednym ze sposobéw wychowania.
3.2.1. Jezykowa kreacja Jadzi Bartoszewicz

W Konopielce posta¢ Jadzi Bartoszewicz nazywana jest za pomocg przymiotnikow, ktore
ulegly substantywizacji, czyli petnig funkcj¢ rzeczownikoéw:
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Mala w kotysce rozbeczala si¢ czegos, stgka, piszczy (40)

Pojawia si¢ réwniez petnigcy funkcje rzeczownika przymiotnik w stopniu najwyzszym:
najmniejsze. Elipsa ta nadaje wypowiedzi literackiej potoczny charakter, shuzy tez
dynamizacji partii dialogowych.

A tu najmniejsze w kolysce rozkrzyczato sie, tato za sznurek bioro, kotyszo, ale nic nie pomaga, wiszczy
jak wiszczato (12)

Umarlo? pytajo Nato$nicha.

Ehe.

Najmniejsze?

Ehe.

Baby zegnajo sig, kiwajo glowami. A jak Handzia? Mocno plakata?

Mocno.

Ot babska dola, wzdycha Antochowa: nanosisz si¢ tego, wycierpisz, nocami nie dos$pisz i masz. W btoto!
(50)

Poprzez nominacje postaci Jadzi w odniesieniu do jej wieku i wygladu®® kreowana jest
charakterystyczna dla mentalnosci Kaziuka Bartosiewicza cecha. Bohater ten postrzega
bowiem swoje dzieci przede wszystkim przez pryzmat ich cech fizycznych, nie widzi ich jako
petnowartosciowych istot ludzkich. Mozna wigc mowi¢ o swoistej dehumanizacji postaci
dziecigcych wykreowanych w Konopielce.

W omawianym utworze znalazl si¢ réwniez przyktad nazwy odnoszonej okazjonalnie do

dziecka — nieboraczka.

Ale dzie ja ciebie nieboraczko pochowam? Bo chibaz nie ze starymi: o czym ty bedziesz gada¢ ze starymi,
jak ty ani Inu nie przedta, ani tkata, sierpa w reku nie miata! Z ptaszeczkami tobie swierkac, tak, koto brzozki my
tobie poscielem: bedziesz patrzy¢, jak paczki si¢ rozkrecajo, zieleniejo gatazki, wrobelki skaczo. (50)

Leksem nieboraczka (zdrobniata, zenska forma od nieborak; USJP: ‘ze wspotczuciem
o cztowieku lub zwierzeciu’) wyraza stosunek emocjonalny do dziecka. Tym pieszczotliwym

okresleniem ojciec (Kaziuk Bartoszewicz) nazywa zmarta kilkumiesigczng corke, Jadzig.

W Konopielce pojawiaja si¢ rowniez metaforyczne nazwy odnoszace si¢ do dziecka:

Podkarmiwszy, ktadzie pisklaka do kotyski, kaftan obciaga i idzie do sieni. (13)

A ta: Jadzia, Jadzia, Jadzia! Co Jadzia? wurkne, kobyle rozlejcywawszy, a zonka: Kruszynka moja,
iskierka malenka, ptaszeczka niewinna, kwiatuszek sliczny! Tkneto mnie: Umarta? pytam, ale nie pytanie to,
a pewnos¢, Handzia nie odpowiada, tylko: Sloneczko moje, rado$¢ moja, szczescie moje! (45)

A Handzia przed nowym czlowickiem znowu§ w bek: Iskiereczka moja, anioleczek, jagodka,
wiwioreczka, laluska! (47)

Dziecko (w tym przypadku niemowle, Jadzia) okreslone jest za pomoca deminutywow

nazywajacych zwierzeta (pisklak, ptaszeczka, wiwioreczka), rosliny (kwiatuszek, jagodka),

8 Analogiczny sposob nominacji obecny jest w jezykowej kreacji Ziutka.
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elementy natury i kosmosu (stoneczko), a nawet istoty metafizyczne (aniofeczek). Nalezy
podkresli¢, iz zdecydowana wickszo$¢ metafor uzytych przez autora w opisie ma charakter
skonwencjonalizowany. Zastosowanie wykrzyknien 1 wyliczen w szeregu tacznym wzmacnia
ekspresj¢ przekazu. Okreslenia o charakterze zdrobniatym (kruszynka, ptaszeczka, kwiatuszek,
stoneczko) oraz zestawione z nimi epitety (malenka, niewinna, Sliczna) buduja skojarzenia
z krucho$cig, niewinnoscig i picknem. Zmarle dziecko bylo dla matki zrédlem radosci
1 szczescia, jego utrata jest dla kobiety traumatycznym przezyciem.

Charakterystyka Jadzi ogranicza si¢ do pewnych aspektow (np. wygladu twarzy) i ma
wymiar kontekstowy, tj. zwigzana jest z okre§lonymi wydarzeniami fabularnymi (przede
wszystkim chorobg i $miercig dziecka):

Mata soske wypluwa i znowu$§ rozbeczala sie, ale tak zajadle, ze az geba jej sie wywraca na lewe

strone.(40)

Nic z tego, beczy jak beczata, rzuca sie w owijaku, a czerwona taka, ze krew jej na skére wychodzi. (40)

W opisie chorego dziecka dominuje barwa czerwona, budzaca skojarzenia z twarza
zaczerwieniong od goraczki. Czerwien to réwniez kolor krwi, co moze zapowiada¢ zblizajaca
si¢ $mier¢ niemowlgcia. Twarz chorej Jadzi okreslana jest mianem geby. Jest to rzeczownik
o charakterze potocznym, konotujacy skojarzenia ze §wiatem zwierzat. Plastyczny obraz geby
wywracajqcej si¢ na lewgq strong ma za zadanie podkresli¢ cierpienie chorego dziecka, moze
nawet wywota¢ w odbiorcy pewne poczucie dyskomfortu lub przerazenia.

Istotng kategorig, na ktorg nalezy zwroci¢ uwage w analizie jezykowej kreacji dziecka, sa
nazwy czynnosci, jakie wykonuja dzieci.

A tu najmniejsze w kolysce rozkrzyczalo sie, tato za sznurek bioro, kotyszo, ale nic nie pomaga, wiszezy

jak wiszczalo. (12)

Mata w kotysce rozbeczala sie czego$, steka, piszczy. (40)

W jezykowej kreacji Jadzi zastosowano przede wszystkim czasowniki oznaczajgce
wydawanie glto$nych dzwigkow: krzyczeé, gw. wiszcze¢ ‘wydawacd §wist, Swistac’, beczec,
stekac, piszczeé. Leksyka ta wpisuje si¢ w jezykowa kreacje choroby. Dziecko ptaczem
sygnalizuje swoj bol.

Ponizszy opis przedstawia lament Handzi po $mierci najmtodszej corki Jadzi:

A ta lamentuje, co za dzieciak byl, jaki pojetny, madry, nieplaksiwy, niewybredny, zerny, niekasliwy,
czysty, ach jaki wesoly, ladny, jak ptaszeczka, jak laleczka, jak wiwioreczka. (46)

Warto zwrdci¢ uwage na nagromadzenie przymiotnikow wartosciujacych pozytywnie
zmarle dziecko, ktore nagle okazuje si¢ pojetne, mgqdre, nieptaksiwe (‘nieptaczliwe’),
niewybredne, czyste, tadne, wesofe itd. Deminutywa ptaszeczka, laleczka, wiwioreczka nadaja

narracji charakter personalny, odbiorca widzi zmarle dziecko oczami cierpigcej matki.
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Dominujacym zabiegiem kreujacym posta¢ Jadzi sa porownania (jak ptaszeczka, jak laleczka,
Jjak wiwioreczka). Cztony okreslajace maja konotacje dodatnie i zwykle odnoszg si¢ do $wiata
przyrody.

Zmarte dziecko jest rowniez kreowane na posta¢ anielska, nalezacg do sfery sacrum:

A moze Pambog zawczasu nad nio ulitowat sie, bo zycie przed nio stalo cigzkie, a? Placz ty, ale nie za duzo:

pozyla jak aniolek i odleciala jak aniolek, na panski chlebek, stodziuski. (46)

W jezykowej kreacji zmartek Jadzi siggnigto rowniez po kontrastowe zestawienia:

Co z nio zrobi¢?: nie kot to, ale i nie czlowiek jeszcze. (47)

Powyzsze pytanie zadaje sobie gléwny bohater powiesci, gdy staje przed wyborem
miejsca pochowku swojej najmtodszej corki. Niemowle nie jest widziane jako pelnoprawny
cztowiek. Nie jest jednak sprowadzane do poziomu zwierzecia. Hierarchicznie dziecko
lokowane jest pomiedzy cztowiekiem a pozostatymi elementami przyrody. Ostatecznie ojciec
chowa corke na cmentarzu, ale w pewnym oddaleniu od grobéw zmartych dorostych

cztonkéw rodziny.
3.2.1. Jezykowa kreacja dzieci jako zbiorowosci

W tekscie Konopielki pojawia si¢ szereg okreslen na nazwanie postaci dzieciecych:

Przy drugim szczytku, w nogach [t6zka — A.C.], dychajo dzieci. (6)
Zanosze stome, ale juz tato potozyli cielaczka do tozka, pod pierzyne mi¢dzy dzieci, dzieci jak baki cielaka

obsiedli, gebe jemu rozdziawiajo, zagladajo, za ogon ciagajo, nadaremno dziadko ich proszo, straszo. (10)

Ogolnopolski leksem dziecko pojawia si¢ przede wszystkim w formie liczby mnogiej
dzieci. Uzycie liczby mnogiej kreuje wystepujace w powiesci dzieci jako swoistg zbiorowos¢,
nie za§ indywidualne jednostki. Uwaga odbiorcy nie skupia si¢ wiec na wygladzie,
charakterze czy zachowaniu pojedynczej postaci dziecigce;.

Redlinski siega roéwniez po szereg leksemow z roznych rejestrow jezyka polskiego, ktore
majg charakter synonimiczny do wyrazu dziecko:

Po mojemu jeden dzieciak kosztuje zachodu wigcej niz ze trzy cielaki! E, trzy nie, mowie, prawda, przy
dzieciaku wigcej lataniny niz kolo bydlaczka, ale to baba lata. I po drugie dzieciak tyle nie zje co jaloszka.

O, wa! Ale jatoszka juz po trzecim roku mleko da! A, corka, w ile lat? I jeszcze trzeba dolozyc¢, zeby jo wzieli.

Nie ma to jak syn, bodajby si¢ na klepisku rodzit: pastuszek, robotnik, podpora na staros¢. (49)

Zastosowanie leksemu dzieciak (‘pot. dziecko’, USJP) moze stuzy¢ nadaniu wypowiedzi
bohatera cech mowy potocznej. Formant -ak dla okreslenia istot niedorostych wywodzi si¢
z podtoza gwarowego®. Zastosowanie tego leksemu mozna tez zatem laczyé z wystepujaca

w Konopielce stylizacja gwarowa. W powyzszym cytacie stowo to wypowiedziane jest przez

8 Jest on charakterystyczny dla dialektu mazowieckiego, ale wspolczesnie rozszerzyl swoj zasicg wystepowania.
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jednego z mieszkancow Taplar (sottysa) nie w odniesieniu do konkretnego dziecka, ale do
dzieci w ogoéle. Nazwa pojedynczej osoby zostaje zatem uzyta w odniesieniu do calej
kategorii os6b. Taka figure stylistyczng okresla si¢ synekdochg liczby (liczba pojedyncza
zamiast liczby mnogiej).

W jezykowej kreacji dzieci dominuja czasowniki nazywajace ruch chaotyczny,
niezorganizowany:

Dzieci powyskakiwali z t6zka, wiedzo, ze w kubku maczka jest, stojo pod motko bose, w koszulach, tebki
pozadzierali, zapatrzone w kubek, jak psiaki w cedzitko. (12)

Drogo dzieci sie ganiajo, w krece si¢ bawio, w pikra, $ciza, kaczora, krasnepateczke. (100)

Nagromadzenie czasownikow podkreslajacych ruch i jego gwattownos$¢ (powyskakiwad,
gania¢ sig) uwypukla dynamizm dzieci¢cego zachowania. Czasowniki te konotuja tez emocje
odczuwane przez dzieci (np. rado$¢ — ganiac sie, bawic¢) W ten sposéb kreowane sg posrednio
emocje 1 uczucia dzieci. Warto jednak zauwazy¢, ze Redlinski nie skupia swojej uwagi na
dziecigcej psychice. Zastosowanie w opisie wskazanych wyzej czasownikow jest jedynym
sposobem jej jezykowej kreacji. Czytelnik zapoznaje si¢ wiec tylko z tymi emocjami, ktére
dzieci uzewngtrzniaja w sposob gwattowny, 1 ktore zwigzane sg z zabawg. W narracji
dominujg zdania wielokrotnie ztozone wspoétrzgdnie. Zabieg taki rowniez dynamizuje opis.

W jezykowej kreacji dziecigcych zachowan siggnigto rowniez po poréwnania, w ktorych
czton okreslajacy nawigzuje do elementow §wiata zwierzecego (owaddw, matych zwierzat):

Zanosze stome, ale juz tato potozyli cielaczka do tozka, pod pierzyne migdzy dzieci, dzieci jak baki cielaka
obsiedli, gebe jemu rozdziawiajo, zagladajo, za ogon ciagajo, nadaremno dziadko ich proszo, straszo. (10)

Dzieci powyskakiwali z 16zka, wiedzo, ze w kubku maczka jest, stojo pod matko bose, w koszulach, tebki

pozadzierali, zapatrzone w kubek, jak psiaki w cedzitko. (12)

Takie obrazowanie odzwierciedla sposob postrzegania §wiata przez bohatera, zyjacego
w ciagglym kontakcie z naturg. Zestawione sg tutaj ze sobg takie wspolne cechy dzieci
1 matych zwierzat, jak ruchliwo$¢ czy niewielki rozmiar.

Mitos¢ rodzicielska nie jest w Komnopielce wyeksponowana. Dorosli, zajeci praca
w gospodarstwie lub na roli, skupieni s3 na zaspokojeniu podstawowych potrzeb. Nie

wykazuja zbytniej troski o bezpieczenstwo czy zdrowie dzieci:

A nie daloby si¢ po znajomos$ci wykreci¢ jego (Ziutka) od tej szkoly? (62)

A wszystko przez to zebranie, po zebraniu pol wioski nie puscilo dzieciow do szkoly. (87)

W opisie zachowan dorostych wobec dzieci Redlinski sigga po zaprzeczony czasownik
(nie) pusci¢ (do szkoty) i1 kolokwializm wykrecic¢ od (szkoty), ktéry oddaje nieufnos¢ z jaka

przedstawieni w powiesci rodzice podchodza do kwestii edukac;ji.
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4. Podsumowanie

Jezykowa kreacja postaci dziecigcych w omawianych powiesciach Juliana Kawalca,
Wiestawa Mysliwskiego 1 Edwarda Redlinskiego nie jest rozbudowana. W czesci
omawianych utworow (W stoncu, Patac) w ogole nie wystepuja pojedyncze postaci dziecigce.
W niniejszym rozdziale oméwiono jezykowa kreacje 6 postaci dziecigcych pochodzenia
chlopskiego.

Kluczowe dla jezykowej kreacji postaci dziecigcych w omawianych dzietach jest, lezace
u podstaw postrzegania oséb maloletnich w kulturze, wyobrazenie dziecka jako istoty innej
od dorostego. Wiek postaci dziecigcych okre§lony jest jedynie w przyblizeniu (np. Ziutek
z Konopielki jest w wieku szkolny, jego siostra Jadzia jest niemowleciem). Bywa, ze wiek nie
jest podany nawet w przyblizeniu (W stoncu, Patac) badz tez przynalezno$¢ danej postaci
dzieciecej do okreslonej grupy wiekowej (rozwojowe;j) jest jedynie zasugerowana (Nagi sad).

Charakterystyka wygladu postaci dziecigcych jest czgsto pretekstowa i1 shuzy kreacji
warunkow $rodowiskowych panujacych w opisywanym otoczeniu (np. w Patacu dzieci
chodza boso, sg gltodne). Brakuje glebszej analizy psychologicznej postaci dziecigcych, czy to
traktowanych zbiorowo, czy jednostkowo. Pojawiajace si¢ w tekscie elementy jezykowej
kreacji standéw wewnetrznych dziecka, czesto ograniczaja si¢ do opisu ich zewngtrznych
przejawow, np. placzu (por. jezykowa kreacja Jadzi).

Na plaszczyznie jezykowej w kreacji postaci dziecigcych istotng rola pelnig wyrazy
potoczne o nacechowaniu ekspresywnym (pedrak, zasraniec), deminutywa majace czesto
charakter metaforyczny (iskiereczka, kwiatuszek, stoneczko, wiwidreczka, ptaszeczka,
laleczka, anioleczek), czasowniki ruchu oraz czasowniki oznaczajagce wydawanie glosu,
nazywajace czynnosci o charakterze gwattownym, dynamicznym (krzyczec, biegac, skakac)
oraz poréwnania odnoszace si¢ do szeroko pojetego Swiata przyrody (zapatrzone jak psiaki

w cedzitko, obsiedlismy niczym kury).

154



Podsumowanie

W czes$ci analitycznej rozprawy dokonano omodwienia jezykowej kreacji postaci
kobiecych, meskich 1 dziecigcych pochodzenia chtopskiego w szesciu utworach z nurtu
polskiej prozy chlopskiej. Analizie poddano powiesci Juliana Kawalca (W sfoncu, Tanczgcy
jastrzgb), Wiestawa Mysliwskiego (Nagi sad, Patac), a takze cykl opowiadan (Listy
z Rabarbaru) 1 powie$¢ (Konopielka) autorstva Edwarda Redlinskiego. Przedmiotem
omowienia uczyniono 17 postaci kobiecych, 16 postaci meskich, 6 postaci dziecigcych.
Zwrbocono tez uwage na jezykowa kreacje zbiorowosci (np. pokojowek 1 dzieci w Patacu,
jezykowa kreacje dzieci w powiesci pt. W stoncu i w Konopielce). Lacznie omoéwiono
jezykowa kreacje 39 postaci pochodzenia chiopskiego.

W interpretacji poszczegdlnych kreacji zastosowano klucz semantyczny, analizujgc kazda
posta¢ wedtug nastepujacego schematu: prezentacja postaci, jej wygladu, emocji, zachowan,
obyczajow, postaw moralnych, wyznawanych warto$ci, relacji rodzinnych i spolecznych
z innymi bohaterami. Metodologi¢ t¢ modyfikowano w pojedynczych przypadkach, dla
ukazania niuanséw obrazowania niektoérych bohaterow.

Jezykowa kreacj¢ kazdego bohatera poddano analizie pod katem: obecnych w kreacji
srodkow jezykowych, funkeji tych $rodkéw, rol spotecznych pelionych przez bohaterow,
wizerunku postaci i stereotypoOw obecnych w tym wizerunku. W analizie uwzgledniono
kontekst historyczny, spoteczny i kulturowy.

Whnioski ptynace =z analizy zostang zaprezentowane w ponizszym rozdziale
podsumowujacym w nastgpujacej kolejnosci: omoéwienie rdéznic i podobienstw w zakresie
jezykowej kreacji postaci chtopskich w tworczosci Juliana Kawalca, Wiestawa Mysliwskiego
i Edwarda Redlinskiego, zrekonstruowanie wizerunku srodowiska wiejskiego ukazanego
w dwudziestowiecznej prozie nurtu chlopskiego na podstawie kreacji poszczegdlnych
bohateréw z szesciu utwordéw trzech czotowych przedstawicieli tego nurtu z uwzglednieniem
kontekstow  historyczno-spoleczno-kulturowych, wskazanie statlych $rodkéw wyrazu
obecnych w jezykowej kreacji bohateréw pochodzenia chlopskiego oraz funkcji tych

srodkow.

1. Jezykowa kreacja postaci chlopskich w tworczosci Juliana Kawalca

Julian Kawalec w swoich utworach z nurtu prozy chtopskiej zaprezentowal szereg postaci

kobiecych, meskich i1 dziecigcych bedacych przedstawicielami chlopskiej warstwy spoteczne;j
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w XX wieku. Pisarz stworzyt r6znorodne j¢zykowe kreacje bohaterow, w ktérych zastosowat

bogaty repertuar srodkow jezykowych oraz zabiegdw stylistyczno-narracyjnych.
1.1. Jezykowa kreacja postaci kobiecych

Postaci kobiece w omawianych utworach Juliana Kawalca znajduja si¢ na drugim planie
wydarzen, nie sa jednak marginalizowane. Pelnig one réznorakie funkcje, od budowania tta
historyczno-spotecznego (bohaterki powiesci W stoncu — Ludwika, Zawartkowa,
Korbielowa), po symbolizowanie istotnych etapow zycia glownego bohatera (babka
Weronika Toporna i zona Maria Toporna z Tanczgcego jastrzebia).

Postaci kobiece wystepujace w obu omawianych utworach zostaty przedstawione z punktu
widzenia m¢zczyzny, gldéwnego bohatera (W sforncu jest to posta¢ Starego, w Tanczgcym
jastrzebiu posta¢ Michata Topornego). Taka perspektywa ma wplyw na opis i selekcje
w przedstawianiu elementow kobiecego wygladu, zachowan, cech charakteru, psychiki.

W charakterystyce wygladu zewnetrznego bohaterek najwigcej miejsca po§wigcono
deskrypcjom poszczegolnych czesci ich twarzy. Jak zauwaza Leonarda Mariak, taki sposob
kreacji postaci jest typowy nie tylko dla literatury, ale takze dla innych sztuk, a zwtaszcza
malarstwa (Mariak 2019: 114). Z kolei Bozena Witosz podkresla, ze ten typ obrazowania byt
szczegblnie czgsto wykorzystywany w literaturze XX wieku (Witosz 2001: 127). W kreacji
wygladu postaci kobiecych Julian Kawalec sigga przede wszystkim po:

e przymiotniki o negatywnych konotacjach w funkcji epitetu — wgska, wydtuzona,
brudna, zmeczona, a takze formy imiestowowe prefiksalne (sczerniata); pojawiajace si¢
w deskrypcji nacechowanie negatywne ewokuje skojarzenia z zyciem surowym i skromnym,
wypehlionym ci¢zka praca, czego efekt wida¢ w ksztatcie twarzy, a takze kolorze i teksturze
cery;

e rzeczowniki nacechowane ekspresywnie — geba;

e pordéwnania o potocznym charakterze — jakby przykryta maskg;

e metafory — twarz zatnie sie i stezeje w jednostajnym smutku;

e wyliczenia i paralelizmy — przyjrzal si¢ Marii okutanej w chustki i kurtki, Marii
w butach z cholewami, Marii przez ten zimowy stroj bardziej wiejskiej niz w lecie, Marii
zdziwionej, nie ogarniajgcej tego wszystkiego, tego naglego, niepojetego, Marii smutnej.

W przypadku postaci Marii Topornej, w scenie uwodzenia me¢za, na pierwszy plan
wysuwa si¢ ponadto erotyzm bohaterki, ktory rowniez waloryzowany jest negatywnie poprzez

pejoratywng deskrypcje nagiego ciata kobiety. Kawalec operuje tu przede wszystkim
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przymiotnikami z pola semantycznego BRZYDOTA (brzydka, wyschnieta, Zylasta), jak
réwniez przymiotnikami w stopniu wyzszym, intensyfikujacymi te ceche (bardziej brzydka).

Opis wygladu postaci kobiecych dotyczy przede wszystkim strojow bohaterek, zwlaszcza
Marii Topornej. Istotng role pelni tu kategoria barwy. Kawalec operuje paleta ciemnych,
stonowanych barw (ubrana w szarq kurtke, w ciemnej chustce na gtowie). Codzienny ubidr
chlopéw byl zwykle utrzymany w takiej kolorystyce, a zatem dobodr kolorow petni funkcje
obrazowa, podkre$lajaca realizm postaci i §wiata przedstawionego®. Barwy i odcienie
w jezykowym obrazie bohaterek powiesci okreslane sa zazwyczaj nazwami abstrakcyjnymi
(np. czarny, szary).

Istotnym zabiegiem budujacym jezykowa kreacje kobiet, zwlaszcza Weroniki i Marii
Topornej jest dysonans stylistyczny, jaki Kawalec osiaggnal zderzajac ze sobg elementy stylu
kancelaryjno-urzedowego (podany jest m.in. wiek, nazwisko panienskie oraz stan cywilny
Marii) z dominujacymi w warstwie tekstowej utworu wyrazeniami potocznymi (por. okutana
w chustki).

Bohaterki powiesci W stornicu reprezentuja rozne postawy wobec zmian, jakie nastepuja we
wsi w zwigzku z budowa miasta. Postawy te odzwierciedlajg si¢ w zachowaniu kobiet.
W opisie zachowania Korbielowej, ktora otwarcie sprzeciwia si¢ zmianom we wsi, dominujg
czasowniki nazywajace ruch, zmiane polozenia: pobiec, odwrocié sig, podnies¢, wystawic.
Z kolei w kreacji Zawartkowej, kobiety zaradnej, pragnacej wykorzysta¢ nowa sytuacje,
pisarz zastosowal wyliczenie czasownikéw w formie czasu przysztego, by pokaza¢ mnogos¢
potencjalnych czynnosci: bedzie si¢ przesiedlac, bedzie jej dowozi¢ (warzywa,) bedzie
(interes) szedl.

Roéwnie rozbudowane jezykowe kreacje postaw i uczué kobiet znajdziemy w Tarnczgcym
Jjastrzebiu. W obrazowaniu babki Weroniki kluczowe sg motywy starosci, choroby i §mierci.
Kawalec kreuje te motywy za pomoca szeregu $srodkow leksykalnych, w ktorych na pierwszy
plan wysuwa si¢ nagromadzenie czasownikow percepcyjnych, odwotujacych si¢ do zmystéw
wzroku i1 shuchu (sfuchal, patrze¢), a takze czasownikéw konotujacych nieprzyjemne
odczucia (Zalowac), czy poczucie biernosci (czekac). Ograniczenia wynikajace z choroby
oddaja rowniez potaczenie wielowyrazowe typu skrawek swiata, mate okno.

Zupekie inaczej oddane s3 zachowania i emocje Marii Topornej, ktéra pisarz ukazuje
przy pracach zwigzanych z uprawa ziemi (przez caly dzien, bez ustanku, pochylata sie

i odbierata zboze), a powtarzalnos$¢ tych czynnosci oddaje za pomocg przystowkow (znow,

8 Podobng funkcje pelnig barwy w jezykowej kreacji postaci i $wiata przedstawionego w utworach Elizy
Orzeszkowej (Skorupska-Raczynska 2016: 22).
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nadal) czy wyrazen przyimkowych (bez ustanku). Kawalec taczy opis wygladu i zachowan
bohaterki z kreacja jej emocji, np. wzburzenie emocjonalne kobiety przejawia si¢
w gwattownych ruchach (Maria nagle wstata z tozka), smutek uwidacznia si¢ w mimice

(twarz stezeje w jednostajnym smutku).
1.2. Jezykowa kreacja postaci meskich

Glownymi bohaterami zarowno powiesci W storicu, jak i powiesci Tanczgcy jastrzgb sa
mezczyzni, kolejno: Stary 1 Michat Toporny. W omawianej prozie Juliana Kawalca pojawia
si¢ tez szereg meskich postaci drugoplanowych: Glupi Marcin, Jasiek Majak zwany Aniolem,
Wincent Toporny i oblgkany starzec z domu ubogich. Reprezentuja oni warstwe chiopska,
r6znig si¢ jednak wiekiem i zyciowym do$wiadczeniem.

Glownego bohatera powiesci W sfoncu okresla staty przymiotnik w funkcji nominalnej
stary. Juz sam ten zabieg jezykowy kreuje takie elementy obrazowania bohatera, jak podeszly
wiek, starczy wyglad czy bogate zyciowe doswiadczenie.

W jezykowej kreacji wygladu starego m¢zczyzny dominuje negatywne wartosciowanie,
szczegdlnie w odniesieniu do cielesnosci bohatera, w opisie ktorej Kawalec uzyt
przymiotnika wprost nacechowanego pejoratywnie, brzydki — brzydka (nago$¢). Ponadto autor
siega po szereg roznorodnych srodkoéw jezykowo-stylistycznych, do ktérych zaliczy¢ mozna:

e cpitety — grube (kolana), diugie (ramiona), blade (ramiona), sina (twarz), biata (skora),
chropowata (skora), siwe (wlosy), bardzo duze (dlonie); wystepujace w funkcji epitetow
przymiotniki odnoszg si¢ przede wszystkim do kategorii wielkos$ci, okreslaja ksztatt i rozmiar
poszczegoOlnych czesci ciata bohatera, okreslajg tez kolor 1 fakture skory, a takze barwe
wlosow;

e wyliczenie przymiotnikow okreslajacych jeden element wygladu bohatera — bialg,
chropowatq i obwistg (skorg);

e poroéwnania — jakby juz oddanymi Smierci ramionami.

Inaczej kreowany jest wyglad Michata Topornego, gldéwnego bohatera Tarczgcego
Jjastrzebia. Tu dominuje leksyka neutralna lub warto$ciujaca pozytywnie, por. epitety sniada,
meska (twarz), wysoka (czupryna), przystojny. Autor postuguje si¢ rOwniez przymiotnikami
w formie zrostow, okreslajagcymi barwe, np. ciemnobrgzowe (oczy).

Jezykowa kreacja wygladu obu mezczyzn oparta jest takze na wyliczeniu elementéw

ubioru bohaterdéw (koszula, kalesony, kaszkiet, buty z cholewami). Kawalec wplott do opisu

158



wyrazy o potocznym i gwarowym charakterze (gacie, cajgowe portki), ktore nadajg realizmu
jezykowej kreacji bohaterow.

Istotnym elementem jezykowej kreacji bohateréw meskich w omawianych utworach
Juliana Kawalca jest wpisanie ich w stereotyp bohatera meskiego — skrytego, nieokazujacego
emocji. Szczegodlnie widoczne jest to w metaforyce serca Michata Topornego, ktore okreslaja
takie epitety metaforyczne, jak: suche, wysuszone, twarde, czy porOéwnanie, w ktérym
wprowadzono analogi¢ do kawatka drewna (jakby wystrugane z wysuszonego debowego
drewna serce). W obrazowaniu posrednim pisarz odwotuje si¢ zatem do ogolnie znanych
skojarzen i odniesien, fatwych do odszyfrowania i zrozumiatych dla przeci¢tnego czytelnika.

Autor w kreacji postaw bohaterow meskich sigga po popularny w nurcie chlopskim
motyw przywigzania chlopa do ziemi. Ziemia ma dla Starego wyjatkowa wartos¢, z kolei dla
Michata Topornego to brzemie, przeszkoda na drodze do osiagnigcia spetnienia. Postawa
Starego wobec ziemi kreowana jest za pomoca szeregu Srodkow stylistycznych, takich jak
gradacja: [ ja trzymatbym ziemig do Smierci; dopiero gdybym umieral, powiedzialbym czyja
ma by¢ po mnie. Dopiero w ostatniej minucie powiedziatbym, czyja bedzie ziemia, gdy umre.
Dopiero wtedy bym powiedzial, komu oddaje ziemig, gdyby mi zsinialy palce, gdybym czut
w sobie smier¢; a takze zdan o charakterze sentencjonalnym zbudowanych na antytezie. inne
to jest zycie i inne umieranie, gdy ma si¢ ziemig, a inne, gdy sie nie ma ziemi oraz na
porownaniach: gdy nie masz ziemi, to umierasz jak kot, a gdy masz ziemie, to umierasz jak
krol. Z kolei postawg Michata wobec ziemi 1, szerzej, kultury chtopskiej oddaje wprost
czasownik nazywajacy silnie negatywng emocje nienawidzi¢. Repertuar mechanizmow
jezykowych shuzacych wyrazaniu uczu¢ jest zroznicowany, jednak Kawalec operuje przede
wszystkim skonwencjonalizowanymi §rodkami®®.

Jezykowa kreacja postaci drugoplanowych, takich jak m.in. Glupi Marcin, koncentruje si¢
na opisie ich wygladu. W przypadku Marcina uwage zwrocono szczeg6lnie na jego sylwetke
oraz twarz. W deskrypcji zastosowane zostaty przymiotniki okreslajace wzrost: duzy, wysoki,
tegos$¢: gruby, site: silny oraz przymiotniki intensyfikujace, ktore odnosza si¢ ogdlnie do
znacznych rozmiarow bohatera: wielki, ogromny. W opisie twarzy bohatera skupiono si¢ na
wlosach 1 oczach. Oba te elementy okreslone sg przez epitety czarne (wlosy), nieruchome,

ogromne, konskie, duze (oczy).

8 Podobne spostrzezenia poczynita Leonarda Mariak na temat prozy Henryka Sienkiewicza (Mariak 2019).
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1.3. Jezykowa Kkreacja postaci dzieci¢gcych

Jezykowa kreacja postaci dziecigcych w omawianych utworach autorstwa Juliana
Kawalca nie jest rozbudowana. W powiesci W stoncu nie wystepuja pojedyncze postaci
dziecigce. Jezykowa kreacja dzieci ogranicza si¢ do ukazania blizej nieokreslonej grupy,
nazwanej ogolnopolskim leksemem o neutralnym nacechowaniu — dzieci. Postaci dziecigce
pelnig role $wiadkow i1 komentatorow wydarzen we wsi, co podkreslaja czasowniki:
powiedzialy, opowiadaly, mowily.

Pojedyncze postaci dziecigce pojawiaja sie w Tariczgcym jastrzebiu. Najwazniejsza z nich
jest Staszek Toporny, syn Michata. Jezykowa kreacja wygladu dziecka nie jest rozbudowana.
Zastosowano w niej przede wszystkim epitety i wyrazenia potoczne o neutralnym lub
negatywnym zabarwieniu: wiecznie umorusany, maty brudas, chiopski syn, wiejskie dziecko.
W nominacji bohatera uzyto zaimkow dzierzawczych (ich, twdj), ktore wskazuja na
przynaleznos¢ dziecka do rodzicéw, w szczegdlnosci do ojca. Jgzykowa kreacja Staszka, syna
Michata i Marii Topornych, w istotnej czg¢sci zbudowana jest na kontrastowym zestawieniu
z drugim synem Michata Topornego, Jerzym, synem Wiestawy, dzieckiem ,miasta”.
Opozycyjne zestawienie bohaterow widoczne jest przede wszystkim na ptaszczyznie
leksykalnej (np. urodzony w izbie — urodzony w luksusowym domu, niemowle z chtopskiego
domu — niemowle z miejskiego domu) oraz na plaszczyznie sktadniowej, gdzie dominuja
wypowiedzenia przeciwstawne (np. matkq pierwszego byla kobieta ze wsi, a matkq drugiego

pani z wielkiego miasta).

2. Jezykowa kreacja postaci chlopskich w tworczosci Wieslawa Mysliwskiego

Na ksztatlt jezykowej kreacji bohaterow w omawianych utworach Wiestawa Mysliwskiego
ma wptyw uniwersalny charakter pisarstwa tego autora. Losy postaci chtopskich wpisane sg
mimo to w kontekst historyczno-spoteczny, odzwierciedlaja ekonomiczno-gospodarcze
przemiany na polskiej powojennej wsi. Dzieje bohaterow tacza si¢ tez nierozerwalnie

z naturalnym cyklem przyrody.
2.1. Jezykowa kreacja kobiet

Najpelniejsza jezykowa kreacje postaci kobiecej w omawianych powiesciach Wiestawa
Mysliwskiego stanowi kreacja matki glownego bohatera w Nagim sadzie. W charakterystyce

wygladu matki Mysliwski ogranicza si¢ do wskazania kilku elementow, z ktorych
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najwazniejszym sa wlosy kobiety, kreowane za pomoca nagromadzenia poréwnan
rzeczownikowych odnoszacych si¢ do realiow zycia wiejskiego w pierwszej potowie XX
wieku: (wlosy) jak konskie wlosie, jak ksieze szaty, jak dziedziczka. Oszczgdnie dobierajac
kreowane elementy wizerunku kobiety, pisarz oddaje punkt widzenia narratora, starszego
mezcezyzny, wspominajgcego swoje dziecinstwo. Obraz matki przefiltrowany jest przez jego
pamieé. Zastosowane srodki jezykowe (metafory, poréwnania, poetyckie epitety, wyrazenia),
odnoszg si¢ do zmystow wzroku: mogg zajgcé sie te migkkie konce od (...) swiatla, blasku,
stuchu: szelest spodnic, dotyku: otulala sie w roZaniec, migkkie konce (wtosoéw), dzigki czemu
pisarz tworzy korelacj¢ opisu z impresjonistyczng sztuka malarska.

Do $rodkow budujacych charakterystyke wewnetrzng matki zaliczaja si¢ natomiast:

e cpitety, m.in. w formie zaprzeczonych przymiotnikow (nieobecna, niedostgpna);
kreujace wrazenie wyobcowania kobiety;

e rozbudowane poréwnania majace forme potocznych metafor (zapadata w te modlitwe
niczym kamien w wode, jak z krzyza zdjeta), odnoszace si¢ do takich cech i standéw
fizycznych, jak poboznos$¢, czy poczucie zmeczenia,

e stopniowanie przymiotnikdéw i1 wyliczenia (wola zasobniejsza od sit, wytrzymalsza niz
nogi, rece, krzyz, mysli), kreujace silng wolg kobiety.

W budowaniu wizerunku tej bohaterki pisarz odnidst si¢ do znanego w kulturze archetypu
matki, matczynego oddania i mitosci (przede wszystkim w scenie wedrowki przez dziewigé
mostéw z synem na r¢kach, w ktorej uwypuklona jest silna wolna kobiety zdeterminowanej,
by ratowa¢ swe dziecko). Na plaszczyznie jezykowej wizerunek ten kreujga kontrastowe
zestawienia cech matki, np. przeciwstawienie taka byta malenka, a taka silna.

Inaczej przedstawione sa postaci kobiece w drugim dziele MyS$liwskiego, Patacu.
Wystepujace w Pafacu bohaterki sa najczesciej wytworem halucynacji gldéwnego bohatera,
uosabiajg zatem jego erotyczne pragnienia oraz Igki (m.in. Iek przed $miercig).

Jezykowa kreacje¢ kobiet chlopskiego pochodzenia buduja:

e wyliczenia — te zwyczajne, te pospolite, te czerwone;

e przymiotniki w funkcji epitetow, warto$ciujace przewaznie ujemnie (zwyczajne,
pospolite, nieludzka), ale rowniez waloryzujace dodatnio (niewinna, swieta);

e potoczne wyrazenie o pejoratywnym zabarwieniu (tfuki, bo ttuki)

e metafory i pordwnania, odnoszace si¢ do $wiata zwierzat (pogtupiate jak jaskotki, jak

paw obnosisz si¢ przede mng), a takze nawigzujace do Biblii 1 chrzescijanskich obrzadkéw
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religijnych (nawet z ciatla rozgrzeszona, odkleta z wszelkiego cierpienia, okapujgca tzami jak
Swieca);

e paralelizmy — jak paw obnosisz si¢ przede mng, jak ten paw roznosisz ciato swoje
nagie,

¢ nieliczne derywaty o charakterze hipokorystycznym (nagusienkie);

o cufonie (nieludzka, niewyrozumiata, niewinna).

W jezykowej kreacji postaci kobiecych dominuja dwie barwy — biala (jak snieg biata),
symbolizujgca czysto$¢ 1 niewinnos¢ oraz czerwona, konotujgca witalnos¢, wigor i site (ze

czerwone, krew w nich pieje).
2.2. Jezykowa kreacja mezczyzn

W Nagim sadzie zaprezentowane sg dwie jezykowe kreacje postaci meskich pochodzenia
chtopskiego. Jedng z nich jest gtdwny bohater, a zarazem narrator, blizej nicokreslony starszy
me¢zczyzna, wiejski nauczyciel, wspominajacy swoje dziecinstwo, druga — ojciec gtownego
bohatera.

Mysliwski bardzo oszczednie tworzy jezykowa kreacja gltoéwnego bohatera, na plan
pierwszy wysuwajac dwa aspekty — emocje zwigzane z poczuciem staro$ci oraz wage
wspomnien 1 przywigzania do przesztosci.

Na plaszczyznie stylistycznej obraz glownego bohatera, narratora prowadzacego
czytelnika przez wydarzenia, buduja nastgpujace srodki jezykowe:

o leksyka okreslajaca wiek podeszly: rzeczownik starosé, przymiotnik stary, czasownik
starzec¢, przystowek starzejqc sie;

e antonimy leksemu starosc i jego derywatdw: miodos¢, mtodsi, mtodzieniec;

e peryfrazy opisujace proces starzenia: przezylem swoje, z catego zZycia zostalo mi dzisiaj
to jedno;

e personifikacja staro$ci: zZyfem sie z nig, polubilismy sie, ona jedna wydaje mi sie (...)
wierniejsza od pamigci, potulna (...) przypochlebna, nawet bez sprzeciwu (si¢) ze mng
starzeje;

e litota — bohater celowo umniejsza swoja osobe, np. chociaz jaki tam ze mnie uczony,
ot, nauczyciel, zwykly nauczyciel,

e wiclokrotnie powtdrzony epitet zmeczony;
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e kolokwializmy, czesto pelnigce funkcje fatyczng, a zatem wpisujace si¢ w stylizacje na
jezyk gawedy: nie powiem, czesto mi przykro byto; chodzili mi wiec, jak to si¢ mowi, po
glowie;

e pytania retoryczne: Czy to nie czas juz na mnie? Moze w ten sposob staros¢ daje o
sobie znac?;

e zdania o charakterze aforystycznym: Nic tak przeciez zmeczenia nie koi jak Smierc,
przytulniejsza od pierzyny.

Ukazanie relacji syna i ojca jest podstawg fabulty Nagiego sadu. Sposéb kreacji wygladu
ojca jest analogiczny do sposobu kreacji wygladu matki, tzn. opisane sg tylko wybrane
elementy sylwetki ojca. Opis ten czgsto oparty jest na kontrastowych zestawieniach epitetow
i potocznych wyrazen (por. skulony, maly, niepozorny — na schwal mezczyzna) oraz na
metaforach, bedacych modyfikacjami utartych potaczen wyrazowych — (ojca) wzrok poczutem
na sobie, (ojca) wzrok zakiuf (mnie) nagle.

W jezykowej kreacji ojca istotng role pelni ukazanie jego postawy wobec jezyka,
a konkretnie wobec mowy 1 stoéw. Mysliwski w deskrypcji sposobu wypowiadania si¢ ojca
sigga po wyliczenia czasownikow o ekspresywnym zabarwieniu: bat sie (stow), wierzyt (tylko
milczeniu), lubil (milczenie), kreujgc w ten sposéb emocjonalng postawe bohatera wobec
mowy. W tekScie Nagiego sadu znajdziemy roéwniez nagromadzenie czasownikow
odnoszacych si¢ do werbalnej, dzwickowej aktywnosci czlowieka: syczal, skamlal, blagat,
przeklinat.

Z kolei w drugiej powiesci Mysliwskiego, Pafacu, najwazniejsza jezykowa kreacje postaci
meskiej pochodzenia chtopskiego stanowi kreacja gldwnego bohatera, parobka Jakuba.
Kreacja ta jest skondensowana poprzez ograniczenie opisu wygladu bohatera do minimum
i skupieniu si¢ na sferze jego przezy¢ wewnetrznych. W kreacji stanow psychicznych
1 emocjonalnych bohatera Mysliwski zastosowat nastepujace wyktadniki stylistyczne:

e zdania wielokrotnie zlozone, oparte na paralelizmach sktadniowych (chciato mi sie
uciekac, ale nie wiedziatem za kim, chciato mi sie uciekac, ale nie wiedziatem gdzie);

e nagromadzenie czasownikoéw, imiestowdw i1 zwrotéw czasownikowych nazywajacych
sfere emocji, odczué, stanow wewngtrznych: poczutem, chciato mi sie, nie bytem pewny, nie
wiedziatem, uspokoic, nie czujgc;

o liczne ekspresywizmy: walitem, krzyczatem, trzaskalem;

e rzeczowniki abstrakcyjne nazywajace skrajne emocje: wsciektosc, zal, gorycz;
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e skonwencjonalizowane pordwnania: jakby mi te Bogu ducha winne krowy jakqgs wielkq

krzywde wyrzqdzily, wyciggam rece jak Slepiec.
2.3. Jezykowa kreacja dzieci

Konstrukcja fabularna Nagiego sadu opiera si¢ na wspomnieniach z dziecinstwa
pierwszoosobowego narratora, syna. W jezykowej kreacji dziecka Wiestaw Mysliwski
operuje szeregiem S$rodkow jezykowych, ktérych prymarng funkcja jest zbudowanie
psychologicznej relacji dziecka z rodzicami, szczeg6lnie z ojcem:

e czasowniki i1 utarte zwroty posrednio nazywajace przywiazanie: trzymac, wzigé za
reke, nie wypuscic;

e modulanty wzmacniajace przekaz — zaraz, nagle, nawet;

e metaforyka oparta na metaforze zmyslenia, uwypuklajaca niezwyktos¢ samego faktu
istnienia syna: jedynym moim istnieniem (...) byto to zmyslenie jego;

e hiperbole, podkreslajace postawe ojca wobec syna: cafe moje zZycie spetnito sie w tej
nieustajqcej nadziei.

Z kolei jezykowa kreacja postaci dziecigcych w Pafacu Wiestawa Mysliwskiego
ogranicza si¢ do ogolnej charakterystyki dzieci jako zbiorowosci. Mysliwski operuje bogata
synonimikg na nazwanie bohateréw niedorostych, si¢gajac po formy gwarowe (dzieciska)
i ekspresywne (dzieciarnia), oddajace stosunek gléwnego bohatera, Jakuba, do dzieci.

Charakterystyka zewnetrzna dzieci skupia si¢ na tych elementach wygladu i zachowan,
ktore unaoczniajg warunki zycia panujgce w opisywanej wsi (np. dzieci chodzg boso).
Mysliwski siega rowniez po poréwnania odnoszace si¢ do zwierzat gospodarskich
(obsiedlismy kuchnie niczym kury przed snem), a takze tworzy nacechowany pejoratywnie
neologizm narobaczyé, ktory podobnie jak wspomniana leksyka ekspresywna, ma przede

wszystkim odda¢ emocjonalny stosunek do dzieci gtdwnego, dorostego bohatera.

3. Jezykowa kreacja postaci chlopskich w tworczosci Edwarda Redlinskiego

Na jezykowa kreacje postaci chlopskich w omawianych utworach Edwarda Redlinskiego
znaczacy wptyw ma konwencja groteski. Zaréwno w powiesci Konopielka, jak i w zbiorze
Listy z Rabarbaru groteska przejawia si¢ przede wszystkim w taczeniu sprzecznych jakosci:
komizmu z tragizmem, btazenady z powaga, wznioslo$ci z trywialnoscia, a takze
w niejednorodnos$ci stylowej i celowym przelamywaniu panujacych konwencji literackich

(Glowinski, Kostkiewiczowa, Okopien-Stawinska, Stawinski 2005: 104). Ten ostatni element
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lezy u podstaw tezy, ze Konopielka jest parodig prozy chtopskiej, czemu jednak przecza m.in.
sposoby jezykowego kreowania bohaterow w tej powiesci. W wyniku przyjetej przez
Redlinskiego konwencji, jezykowa kreacja postaci chtopskich w obu omawianych utworach

tego pisarza jest w duzej mierze zbiezna i zawiera podobne elementy.
3.1. Jezykowa kreacja kobiet

W omawianej prozie Edwarda Redlinskiego pojawia si¢ szereg drugoplanowych postaci
kobiecych: Helena Kosa, Kryska Kosa, Chwoska (w Listach z Rabarbaru), Handzia
Bartoszewicz, Michalicha, Grzegorycha, Dunaicha, Dominicha (w Konopielce).

W opisie postaci kobiecych Redlinski zwraca uwage na cerg, wlosy i oczy, czyli te
elementy wygladu, ktére obserwator zauwaza zazwyczaj jako pierwsze. Na plaszczyznie
jezykowej w kreowaniu tych elementow dominuja przymiotniki w funkcji epitetow: geste
(wlosy), nieduzy (nos).

Procz twarzy waznym atrybutem wizerunku jest w utworach Redlinskiego budowa ciala.
Nalezy pamigtal, ze silna budowa ciata (...) Swiadczyta o zdrowiu, czerstwosci i sile witalnej
bohaterki, a co najwazniejsze, o mozliwosci urodzenia przez nig w przysziosci zdrowego
potomka (Mariak 2019: 114). Kreacji kobiecej sylwetki w omawianych dzietach Redlinskiego
stuzg przede wszystkim metafory i porownania taczace $wiat ludzi ze $wiatem przyrody,
szczegllnie poréwnania do roslin, np. jak brzoza przy stogu, jak rozga przy kopicy, jak
konopielka i kapusta, a takze nagromadzenie epitetow: nie (jest) garbata, nie (jest) slepa, nie
(jest) kulawa (zob. jezykowa kreacja Handzi). W jezykowej kreacji kobiet starszych, np.
w deskrypcji Heleny Kosej pisarz stosuje deminutywa malutka, starutka.

W jezykowej kreacji cech charakteru bohaterek wyeksponowano przede wszystkim te
przymioty, ktore $wiadcza o ich zaradnosci i gospodarnosci (np. pracowito$é, czystosé,
umitowanie porzadku, silng wolg). Postaci kobiece czgsto ukazywane sg przy wykonywaniu
codziennych obowigzkow 1 prac w gospodarstwie (np. Kryska porzadkuje oborg, Handzia doi
krowy). Mnogo$¢ pracy, jaka kobieta wykonuje w domu i w gospodarstwie, oddaje
nagromadzenie czasownikow nazywajacych prace (oborywaé, ple¢, doic¢). Zabiegiem, ktory
stuzy oddaniu emocji kobiet, jest odwotanie si¢ do kodu kinetycznego. Wida¢ to wyraznie
zwlaszcza w jezykowej kreacji rozpaczajacej po utracie dziecka Handzi (kolo progu kleczy,
czotem w deski bije, zebami skohycze).

Jezeli chodzi o walory umystowe kobiet, to zostaly one potraktowane przez autora
zupetnie marginalnie. Redlinski sigga po epitety waloryzujace negatywnie (np. przymiotnik
glupia uzyty w odniesieniu do Chwoski), nie tyle dla oddania faktycznego poziomu
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inteligencji bohaterki, co sposobu postrzegania kobiety przez innego bohatera, w tym
przypadku, Pawetka Kosego i cata wioskowg spotecznosé.

Istotna w jezykowej kreacji postaci kobiecych jest rowniez rola i pozycja kobiet
w hierarchii spotecznej. W warstwie tekstowej Komopielki w odniesieniu do postaci
kobiecych konsekwentnie zastosowano dwojenie i trojenie, czyli tradycyjne formy wyrazania
szacunku w kulturze ludowej. W sposobach nominacji si¢gni¢to réwniez po nazwy
patronimiczne (Grzegorycha, Dunaicha, Dominicha), ktore zawieraja wyznacznik
przynaleznosci zony do meza. Podkresli¢ nalezy, ze wprowadzone przez pisarza formy
dzierzawcze pelnia w utworze istotng role stylizacyjng, stuza oddaniu realiow opisywane;j

epoki.
3.2. Jezykowa Kkreacja mezczyzn

W omawianych utworach Edwarda Redlinskiego wystepuje szereg postaci meskich
reprezentujacych chlopska warstwe spoteczna. Sa to bohaterowie pierwszoplanowi (Pawetek
Kosy z Listow z Rabarbaru, Kaziuk Bartoszewicz z Konopielki) i drugoplanowi (w Listach
z Rabarbaru: Jozef Kosy, w Konopielce: ojciec Kaziuka, Szymon Kustyk, Domin, Dunaj).
Dobér srodkéw  stylistycznych stuzacych ich jezykowej kreacji podyktowany jest m.in.
wspomniang konwencja groteski.

Wyglad bohateréw meskich kreowany jest przede wszystkim za pomocg epitetow
o negatywnych konotacjach: chudy, nieogolony, niewysoki, ale takze za pomoca potocznych
wyrazen: kawal chiopa, deminutywow: szczupluski 1 poréwnan do popularnych
W opisywanym czasie postaci ze $wiata popkultury: szczupluski jak Ricky Nelson. Istotna
funkcje charakteryzujaca peini rowniez wyliczenia elementéw meskiego ubioru, w ktorych,
oproécz wyrazdéw ogolnopolskich (marynarka, sweter, kalesony), pojawiaja si¢ réwniez
wyrazy potoczne 1 gwarowe: fufajka, portki. Ponadto wyglad bohaterow na poziomie
jezykowym kreuja takie srodki jak: rozbudowane epitety (noge majo od matego, po wrzodzie,
skurczone na zawsze w kolanie, przyrosniete piqtg do potdupka) oraz obrazowe poréwnania
(I chodzo tak, dopo przy ziemi, jedne noge wprzod rzucawszy, jakby co krok probowali wsta¢
z przysiadu i nie mogli). Czgsto czton poroéwnujacy odnosi si¢ do elementéw $wiata przyrody:
siedzo sobie poldopkiem na obcasie jak na pienku, niechno stano na jednej nodze, z tym
kustykiem podkulonym jak bocianisko.

W jezykowej kreacji zachowan i czynnosci podejmowanych przez bohaterow Redlinski
chetnie wykorzystuje onomatopeje (a na przypiecy chrr, uchch, chrr, uchch; trach pazurami,
trach, drapio sig).
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Stany wewnetrzne bohateréw oddawane sa za pomoca réznych srodkow jezykowych. Sa
to:

e czasowniki okreslajace zewnetrzne przejawy gwaltownych emocji: zrnieruchomiat,
miotal sie, smiat si¢, hamowal sig;

e zwroty o charakterze potocznym (réwniez oddajace elementy mowy ciala, ktore
wskazuja na niepokoj, strach, smutek itp.): stat jak stup, chodzit (...) z opuszczonymi rekami;

o metafory: oczy mu skakaty, gtos jego kapat od rzewnosci, gubit tz¢ za tzq;

o metaforyczne pordwnania: jakby puscily wiezy, ktorymi si¢ dotgd spinal

1 metaforyczne epitety: bezbronnie stary.
3.3. Jezykowa kreacja dzieci

Jezykowa kreacja postaci dziecigcych ma w omawianych utworach Redlinskiego
charakter marginalny. Dotyczy to zardwno bohaterow pierwszoplanowych (Pawetek Kosy
z Listow z Rabarbaru), jak i drugoplanowych (Witek Kosy z Listow Rabarbaru, dzieci
Kaziuka Bartoszewicza z Konopielki). Pisarz rezygnuje z wprowadzenia do utworu
szczegotowej charakterystyki tak zewnetrznej, jak 1 wewnetrznej niedorostych bohaterow.
Jezykowa kreacje¢ oparto na kilku $rodkach jezykowych, do ktorych zaliczajg sig:

e deminutywa, majace czesto charakter metaforyczny (iskiereczka, kwiatuszek,
stoneczko);

e czasowniki nazywajace czynnosci o charakterze gwaltownym, dynamicznym
(krzyczec, biegac, skakac);

e rzeczowniki o negatywnych konotacjach (czort, bandyta);

e porownania odnoszace si¢ do szeroko pojetego Swiata przyrody (jak psiaki w cedzitko).

4. Wizerunek chlopéow w dwudziestowiecznej prozie nurtu chlopskiego

Juz w literaturze staropolskiej funkcjonowal obraz wsi idealnej, przeciwstawianej miastu
(Grzeszczuk 1998: 494-500). Jednak, jak podkresla Jozef Bachdrz, wie$ identyfikowano
wowcezas tylko z dworem (Bachorz 1994: 1025). Przetlom w postrzeganiu wsi — nie tylko
w Polsce, ale i w calej Europie — przynosza literackie wizje sentymentalistow, a pozniej
obrazy poetyckie romantykow, ktorzy dostrzegli w ludzie jego kulturowe, zmystowe
i uczuciowe bogactwo (Skorupska-Raczynska 2016: 35). Pelny 1 kompletny obraz wsi polskiej
ukazali precyzyjnie pisarze okresu pozytywizmu (por. Eliza Orzeszkowa, Bolestaw Prus,

Henryk Sienkiewicz), a takze modernisci (Wtadystaw Reymont, Stefan Zeromski). Kolejnym
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etapem tworzenia literackiej wizji wsi i1 jej mieszkancoéw jest dwudziestowieczna literatura
nurtu chtopskiego, ktorej przedstawicielami sg Julian Kawalec, Wiestaw Mys$liwski i Edward

Redlinski.
4.1. Wyglad postaci chlopskich

W jezykowej kreacji wygladu postaci chtopskich w kazdym z sze$ciu omawianych
utwordéw dostrzec mozna wiele elementéw wspolnych.

W charakterystyce zewngtrznej kobiet pochodzenia chtopskiego dominujg opisy twarzy
1 sylwetek bohaterek. W deskrypcji kobiecego oblicza najwazniejsza funkcje pelni barwa.
Twarze kobiet sg blade (por. Maria Toporna) lub przeciwnie majg ciemng barwe (przymiotnik
sczerniata obecny w opisie twarzy Ludwiki, siostry Starego). Ten drugi sposob kreacji
ewokuje szkodliwe dziatanie stonca na cere, bedace wynikiem pracy fizycznej na
gospodarstwie.

W jezykowej kreacji cery kobiet pojawia si¢ rowniez barwa zotta, np. w jezykowej kreacji
wygladu Marii Topornej — (twarz miata) zZotklg. Kolor ten wskazuje na zmeczenie i problemy
zdrowotne bohaterki. Czgsto tez w opisach twarzy kobiet pisarze siegaja po leksyke
odnoszacg si¢ do barwy czerwonej (np. fe czerwone uzyte na okreslenie pokojowek w Patacu
czy wyrazenie poliki podkrasnione burakiem w opisie Handzi z Konopielki). Kolor czerwony
oznacza¢ moze zar6Owno plamy wykwitle na twarzy z powodu wysitku, jak i konotowac
rumiano$¢ oblicza, bedaca oznaka zdrowia i sity.

W jezykowej kreacji wygladu bohaterek kobiecych, oprocz koloru cery, istotng funkcje
pelnig opisy ksztattu twarzy. Twarze kobiece sg zazwyczaj waskie 1 wydluzone (Ludwika)
oraz chude (Maria Toporna). Sposéb obrazowania budzi skojarzenia z Zyciem wypetnionym
cigzka praca, czego efekt wida¢ w ksztalcie twarzy oraz barwie cery.

W jezykowej kreacji budowy ciata kobiet obecne sg dwa odmienne sposoby obrazowania.
Z jednej strony czeg$¢ postaci kobiecych ukazanych w omawianych utworach ma figure
drobng i chuda (por. Maria Toporna), szczegolnie dotyczy to za$ kobiet starszych (Ludwika,
Weronika Toporna, Helena Kosa). Z drugiej za$ strony w opisach mtodych kobiet dominuje
obrazowanie podkreslajace ich obfite ksztatty, ktore wskazujg na zdrowie, site 1 witalnos¢ (np.
pokojoéwki z Patacu Mysliwskiego, Kryska Kosa, Handzia Bartoszewicz).

Praktycznie w kazdym z omawianych utwordw pojawia si¢ deskrypcja ubioru kobiet,
polegajaca zazwyczaj na wyliczeniu poszczegélnych elementdw stroju. Str6j bohaterki

powiesci chtopskiej sklada si¢ przewaznie z chusty (zob. jezykowa kreacja Ludwiki czy

168



jezykowa kreacja Marii Topornej), kurtki, fartucha, butéw z cholewami. Ubidr ten jest prosty,
utrzymany w stonowanych, ciemnych barwach, pozbawiony 0zdob.

W podobny sposéb analizowani pisarze kreuja wyglad meskich postaci pochodzenia
chlopskiego. Tu rowniez istotng rol¢ odgrywa kreacja twarzy i budowy ciata bohaterow. Cera
mezczyzny ma ciemng barwe (por. epitet smiady uzyty w kreacji wygladu Michata
Topornego), co, jak juz wspomniano, nawigzuje do opalenizny nabytej w wyniku
wielogodzinnej pracy na polu. W opisach meskich sylwetek dominuje leksyka i1 frazeologia
ewokujaca site, np. wysoki, duzy, kawal chiopa, (mogtby) zdmuchngé biedaka jak bozg
krowke z dfoni, chiop byt przeciez na schwal. Takie obrazowanie obecne jest w jezykowej
kreacji Ghlupiego Marcina, Michatla Topornego, ojca z Nagiego sadu, Jakuba czy Kaziuka
Bartoszowicza. Inaczej kreowani sg bohaterowie starsi. Tutaj na pierwszy plan wysuwajg si¢
te $rodki jezykowe, ktore stuza podkresleniu stabos$ci i krucho$ci ciata, np. epitety — wiotkie
(ramiona) czy pordwnania jakby juz oddane smierci (ramiona).

W jezykowej kreacji m¢zczyzn obecne s3 réwniez deskrypcje strojow. Bohaterowie
pochodzenia chlopskiego nosza zazwyczaj: portki lub spodnie cajgowe, koszule, kaszkiety,
kurtki, kozuchy, buty z cholewami. Podobnie jak w przypadku strojow kobiet, ubior
mezczyzn jest skromny 1 ma przede wszystkim wymiar praktyczny (np. chroni przed zimnem,
jest wytrzymaty na tyle, by sprawdzi¢ si¢ przy wykonywaniu codziennych czynnosci i prac
w gospodarstwie).

Jezykowa kreacja wygladu postaci dziecigcych nie jest rozbudowana. Opisy wygladu
dzieci stuza przede wszystkim podbudowaniu realidow zycia opisywanego $Srodowiska (np.
dzieci chodza boso, sa chude). Strgj dziecka nie r6zni si¢ zasadniczo od ubioru osoby dorostej

(por. jezykowa kreacja Staszka Topornego).
4.2. Cechy charakteru i sfera przezy¢ wewnetrznych postaci chlopskich

Sposoby tworzenia charakterystyk wewnetrznych postaci chtopskich w analizowanych
utworach sg na tyle réznorodne i bogate, ze nie sposob przypisa¢ bohaterom pochodzenia
chtopskiego jednego zestawu cech.

Cechg wspolng obecng w jezykowe] kreacji mieszkanek wsi jest pracowitos¢ (por.
Zawartkowa, Maria Toporna, matka z Nagiego sadu, Handzia Bartoszewicz, Kryska Kosa).
Cecha ta wynika jednak raczej z okoliczno$ci, w jakich znajduja si¢ bohaterki, i z ustalonych
norm spolecznych. Pracowito$¢ bohaterek (np. Marii Topornej) wskazywana bywa wprost za
pomoca przymiotnika pracowita, ale rbwniez w sposob posredni poprzez deskrypcje wygladu
kobiet (zgarbiona, zylasta), zachowan (Spieszqca sig) czy standéw psychofizycznych
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(zmeczona). Podkreslony jest w ten sposob fakt, ze praca czgsto przerasta warunki fizyczne
kobiety. Pracowito$¢ bohaterek posrednio kreowana jest rowniez poprzez wyliczenia
wykonywanych czynno$ci (por. Handzia (...) len pleta, warzywo, oborywata z Ziutkiem
kartofli).

W kazdym z szesciu utworow ukazane zostaly rozne, czgsto skrajne osobowosci meskie
(od cichego, matomoéwnego ojca z Nagiego sadu, po petnego temperamentu Kaziuka
Bartoszewicza z Konopielki). Czg$¢ bohateréw wykazuje si¢ ambicja (Pawetek Kosy, Michat
Toporny), inni s3 pogodzeni ze swoim losem (Jozef Kosy, ojciec z Nagiego sadu).

W jezykowej kreacji stanow wewnetrznych bohateréw chtopskich dominuje obrazowanie
posrednie. Emocje, uczucia, stany psychiczne bohateréw zenskich, meskich i dzieciecych nie
sq zazwyczaj wyrazone wprost. Sygnalizowane sg natomiast poprzez opisy mimiki, wyrazu
oczu, mowy ciata, zachowan i innych fizycznych przejawéw emocjonalnego wzburzenia.
Przyktadem moga tu by¢ opisy naglych napadéw ztosci Kaziuka Bartoszewicza.
W deskrypcjach tych wykorzystane sa potoczne wyrazenie o charakterze metaforycznym (A4z
mnie oslepito ze ztosci) oraz ekspresywne czasowniki (krzycze), opisane sg ponadto fizyczne
przejawy odczuwanych przez bohatera emocji (juz rece nie drzo).

Emocje takie jak wstyd czy strach ewokuje obecna w deskrypcjach cery barwa czerwona,
por. scen¢ zareczyn Kaziuka i Handzi (twarz Handzi jest czerwona ze wstydu i strachu) czy
scen¢ przeshuchania Grzegorychy [oczy (kobiety sa — A.C.) wstydliwe, poliki czerwone].
Barwa czerwona kreuje nie tylko stany emocjonalne, ale rowniez zdrowotne bohatera (por.
kreacje Jaska Majaka i Jadzi Bartoszewicz).

Charakterystyka wewnetrzna bohateréw dziecigcych ma marginalny charakter i nie

przedstawia konkretnych cech charakteru dziecka chlopskiego.
4.3. Zachowania, podejmowane czynnosci i prace

Wisrdd rol spotecznych podejmowanych przez bohateréw meskich najwazniejsza jest rola
gospodarza (Stary z powiesci pt. W stoncu, ojciec z Nagiego sadu, Jozef Kosy z Listow
z Rabarbaru, Kaziuk Bartoszewicz z Konopielki). Analogicznie dla kobiet istotna jest rola
gospodyni (Maria Toporna, matka z Nagiego sadu, Handzia Bartoszewicz).

W omawianych utworach znajdziemy liczne wzmianki na temat prac wykonywanych
przez mieszkancow wsi w gospodarstwie i na roli. Podejmowane przez bohateréw czynnosci
i obowiazki sg jednym z kluczowych elementow ich charakterystyki. Paradoksalnie jednak
w omawianych dzietach literackich brakuje rozbudowanych i szczegdétowych opisoOw uprawy
ziemi czy opieki nad inwentarzem. Pojawiajace si¢ opisy maja charakter pretekstowy, tworza
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punkt wyjscia lub tlo dla wydarzen (por. ocielenie si¢ krowy jest pierwszym waznym
wydarzeniem ukazanym w Konopielce, za$ scena koncowa tego utworu ukazuje koszenie
zboza). Wsréd prac podejmowanych przez bohaterow wymieni¢ nalezy: dojenie krow,
czyszczenie obory, sianie i koszenie zbdz. Pisarze do$¢ konsekwentnie stosujg podzial na
meskie 1 kobiece prace. Do kobiecych prac zaliczane s3: przygotowywanie jedzenia (Handzia
Bartoszewicz, Helena i Kryska Kose, matka z Nagiego sadu), opieka nad dzie¢mi i osobami
starszymi (Handzia, Helena, matka z Nagiego sadu, Maria Toporna), dojenie krow i opieka
nad Zywym inwentarzem m.in. kurami (Handzia, Helena, matka z Nagiego sadu, Maria
Toporna). Mgzczyzni natomiast zajmujg si¢ praca w polu (Kaziuk Bartoszewicz, ojciec
z Nagiego sadu) czy pasaniem zwierzat (Jakub).

Z kategorig pracy zwiazany jest kluczowy dla nurtu chtopskiego motyw ziemi, obecny
w utworach kazdego z trzech omawianych pisarzy. W prozie Kawalca ziemia ukazana jest
jako zrédlo utrzymania mieszkancow wsi, ale takze bezcenny dar i bogactwo, o ktore nalezy
dba¢ i z ktérego nigdy nie nalezy zrezygnowaé. Najpelniej wida¢ to w kreacji Starego
w powiesci pt. W stoncu. Bohater ten, ktérego okolicznosci zmusity do sprzedazy wiasnego
gospodarstwa, popada w depresj¢ 1 podejmuje probe samobdjcza. Na ptaszczyznie jezykowej
motyw przywigzania do ziemi kreujg takie Srodki stylistyczne, jak: gradacja: na malq krzywde
(...) na wiekszq krzywde; dopiero, gdybym umieratl, powiedziatbym (...), dopiero w ostatniej
minucie powiedziatbym (...), dopiero wtedy bym powiedzial, gdyby mi zsinialy palce czy
zdania o charakterze sentencjonalnym i1 poréwnania zbudowane na antytezie: inne to jest zZycie
i inne umieranie, gdy ma sie ziemie, a inne, gdy si¢ nie ma ziemi; gdy nie masz ziemi, to
umierasz jak kot, a gdy masz ziemie, to umierasz jak krol. Motyw ziemi odgrywa wazng role
rowniez w jezykowej kreacji Michala Topornego z Tarnczgcego jastrzebia, gdzie odrzucenie
wiejskiego stylu zycia staje si¢ gtdéwng przyczyna kleski bohatera, co oddaje antyteza Zes ty
w Zyciu wysoko zaszedl, ales marnie skonczyt.

Do motywu ziemi nawigzuje rowniez Wiestaw Mysliwski w Nagim sadzie. Opowie$é
o niezyjacym od lat ojcu implikuje filozoficzne rozwazania na tematy zwigzane m.in.
z wiejska obyczajowoscig. Ziemia jest dla syna czym$ obcym, zrodlem lgkéw 1 kompleksow,
ale tez, poprzez kontakt z natura, sposobem na ukojenie nerwoéw, wyciszenie si¢. MyS$liwski
sigga w opisie po leksemy i wyrazenie o kolokwialnym charakterze — wyrostem (z ziemi),
powiem prawde, Ze mnie nawet nie ciggneta (ziemia), a takze po zabieg antropomorfizacji pol
uprawnych: nic mnie tak dobroczynnie do siebie nie przywracato jak pola szerokie, otwarte,

wyrozumiatosciq tchngce dla mych mysli skotatanych.
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Motyw przywigzania do ziemi pojawia si¢ rowniez w opowiadaniach z cyklu Listy
z Rabarbaru Edwarda Redlinskiego i jest zwigzany z postacig Jozefa Kosego, dla ktorego
posiadana ziemia jest ci¢zarem. Praca na roli wymaga sily 1 zdrowia, ktorych starzejagcemu si¢
bohaterowi zaczyna brakowaé, co wyraza wielokrotnie powtdrzony w wypowiedzi bohatera

potocyzm cigzko mnie.
4.4. Czas wolny i odpoczynek

Czas wolny w tradycyjnej kulturze chtopskiej zwigzany byt ze Swigtami religijnymi.
Roéwniez ten aspekt oddany zostat, cho¢ w niewielkim zakresie, w analizowanych utworach.
Najpelniejszy obraz sposobow, w jaki mieszkancy wsi spedzaja czas wolny, znajdziemy
w Konopielce. Redlinski tworzy szczegbétowy obraz m.in. przygotowan do $wigt Bozego
Narodzenia. W opisie tym istotng role¢ petni deskrypcja potraw przygotowanych na te okazje
przez Handzig, co wzbogaca utwor o dodatkowe informacje na temat taplarskich zwyczajow
(W Wigilie Handzia napiekta pierogow z pytlowej maqki, cztery bochenki, skore pomazata
zoltkiem z mqgczko, pozapiekato sie, a wyjela z piecy, aj, jak zapachniato! Pierogi napieczone
na swieta, a na Wigilje naszykowata barszczu grzybowego, grzybow z cebulo, zalewajki
z suszonych gruszkow, kuci i potamancow z makiem). Z kolei w Listach z Rabarbaru pisarz
przez wprowadzenie watku zabaw tanecznych w remizie czy jarmarkéw odpustowych odnosi
si¢ do popularnych w drugiej potowie XX wieku sposobdéw spedzania wolnego czasu przez
mlodych mieszkancéw wsi (por. po prostu przyjechatem posmakowaé odpustowego
rozgardiaszu. Ot, zrobi¢ zdjecie w oknie plociennego samolotu LOT. Pogawedzi¢ ze
znajomymi).

Natomiast w analizowanych utworach Wiestawa Mysliwskiego czas wolny ukazany jest
jako moment poswigcony na budowanie i wzmacniane rodzinnych wigzi (zob. scena w Nagim

sadzie, w ktorej matka czesze wlosy).
4.5. Rodzina i relacje spoleczne

Cecha dystynktywna tradycyjnej rodziny chlopskiej jest jej patriarchalny charakter.
Patriarchalizm przejawial si¢ m.in. w dominacji m¢zczyzn w zyciu spotecznym i rodzinnym,
w silnej wladzy ojca nad dzie¢mi, duzej zalezno$ci ekonomicznej i intelektualnej dzieci od
rodzicow, sugestywnym poddawaniu si¢ mlodziezy woli rodzicow. W rodzinie patriarchalne;j

panowalo S$cisle wspotzycie kilku generacji na plaszczyznie spraw rodzinnych, pracy
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i odpoczynku (Dobrowolski 1958: 415). Elementy te znajduja swoje odzwierciedlenie
réwniez w omawianym wizerunku chlopéw w prozie nurtu chtopskiego.

Wsrod rél spotecznych podejmowanych przez bohateréw meskich najwazniejszg jest rola
ojca. Posta¢ ojca pojawia si¢ w wiekszosci analizowanych dziet (z wyjatkiem Pafacu
Wiestawa Mysliwskiego). Analogicznie dla kobiet najwazniejszg rolg jest rola matki (por.
matka z Nagiego sadu, Handzia z Konopielki, Maria z Tanczqgcego jastrzebia). Obecny jest
motyw matki cieptej, dobrej 1 oddanej dzieciom (matka z Nagiego sadu, Helena Kosa
z Listow z Rabarbaru) oraz ojca — surowego i niedostgpnego (por. Kaziuk Bartoszewicz,
Michal Toporny). Schemat ten przetamuje posta¢ ojca z Nagiego sadu, z jednej strony
milczacego 1 niedostepnego dla syna, z drugiej troskliwego i1 opiekunczego (wrecz
nadopiekunczego). Mysliwski w jezykowej kreacji matki z Nagiego sadu nawigzuje ponadto
do tabu spolecznego, jakie w tradycyjnej kulturze chtopskiej taczone bylo z pdznym
macierzynstwem (por. eufemizm niemfoda, uzyty na okreslenie wieku ciezarnej kobiety,
a takze leksyke okres$lajaca emocje i uczucia bohaterki zwigzane z pdzng cigza: wstydzic sie,
wstyd, niepewnosc).

Oprocz tego w kulturze chlopskiej wazng role pelni instytucja malzenstwa, a jedna
z podstawowych rol pelnionych przez me¢zczyzn jest rola meza, przez kobiety za$ — rola Zony.
Rowniez w omawianych dzietach wigkszo$¢ bohaterow znajduje si¢ w zwigzku malzenskim,
cho¢ pojawia si¢ np. posta¢ kobiety-rozwodki, przetamujacej stereotyp kobiety — zony (Maria
Toporna). Edward Redlinski w jezykowej kreacji Kryski Kosej w Listach z Rabarbaru
nawigzuje do stereotypu kobiety niezameznej (por. zaklepana stara panna).

Jedng z istotnych cech chtopskiej kultury tradycyjnej w XX wieku byta silna wiez
spoteczna taczaca mieszkancoéw wsi. Stosunkowo niewielka ilo$¢ stycznosci ekonomicznych,
administracyjnych, religijnych i o$wiatowych z miastem 1 innymi wsiami, sprawiata, ze
spoteczno$¢ wioskowa zZyfa przede wszystkim Zyciem wlasnym i sama w duzym zakresie
zaspokajata swoje potrzeby (Dobrowolski 1958: 422). Wiez wioskowa wyrazata si¢ przede
wszystkim silnym poczuciem wspolnoty wewnatrz danej wsi. Instytucja pomocy sasiedzkiej
byta stosowana na duzg skale. Znajduje to swoje odzwierciedlenie w prozie nurtu
chlopskiego. Zaréwno Kawalec, jak 1 Redlinski drobiazgowo opisuja wioskowa spotecznosé
i panujace w niej zaleznosci. Szczegdlnie w Konopielce spotka¢ mozna opisy sgsiedzkich
kontaktow, spotkan oficjalnych (zebranie gospodarzy taplarskich w sprawie budowy szkoty)
1 prywatnych, majacych podtoze w obyczajowosci religijnej (wspdlna modlitwa polaczona
z przedzeniem w domu Domina), czy wspolnej pracy na polu (koszenie zboza). W mniejszym

stopniu spotecznos¢ wioskowa kreuje Wiestaw Mysliwski. Jest do podyktowane przede

173



wszystkim konwencja jego powiesci, ktére maja charakter uniwersalny i poswigcone sg
przede wszystkim kreacji przezy¢ wewnetrznych bohateréw. Autor ukazuje jednak przejawy
wioskowej wspdlnotowosci, np. w Nagim sadzie, w scenie wedrowki przez dziewie¢ mostow.
W wedréwcee tej rodzicom gtéwnego bohatera towarzysza i wspieraja ich rOwniez pozostali
mieszkancy wioski.

Gromada wioskowa o silnym poczuciu tozsamos$ci posiadata rownoczesnie bardzo
wyrazng $wiadomos¢ odrgbnosci. Osoby spoza lokalnej spolecznosci traktowane byly
znieufno$cig, niekiedy wrecz wrogoscig. Obowigzywala wobec nich zasada dualizmu
etycznego (Dobrowolski 1958: 423). Motyw ,,swdj — obcy” jest jednym z najwazniejszych
motywoOw prozy nurtu chlopskiego. Najczgsciej opiera si¢ on na antagonizmie dwoch
przestrzeni miasta i wsi. W tworczo$ci Kawalca ,,obcym” staje si¢ bohater, ktory porzucit
wie$ na rzecz miasta (Michal Toporny), co oddaje szereg okreslajacych tego bohatera
przymiotnikdéw: inny, nieznany, nieznajomy. Dualizm etyczny wobec ludzi z zewnatrz z kolei
najpetniej ukazat Edward Redlinski w Konopielce. Obiektem wrogosci staje si¢ tu

nauczycielka Jola.
4.6. Religia, wierzenia i obyczaje

Charakterystyczng cechg kultury tradycyjnej jest istotna rola wierzen i praktyk
magicznych w codziennym zyciu (Dobrowolski 1958: 420). Motyw ten pojawia si¢
w tworczo$ci kazdego z trzech omawianych pisarzy.

W przypadku Kawalca odniesienia do wiejskiej obyczajowosci stuzg kreacji realiow zycia
na wsi w XX wieku. Wida¢ to wyraznie m.in. w scenie pogrzebu Korbielowej w powiesci
pt. W stoncu. Poniewaz bohaterka popetnila samobdjstwo, ksiadz nie chce odprawié
tradycyjnego nabozenstwa, a kobieta zostaje pochowana na obrzezach cmentarza.

W omawianej prozie Wiestawa Mys$liwskiego motyw religijno$ci najpetniej ukazany jest
w jezykowej kreacji matki z Nagiego sadu. Atrybutem tej postaci pisarz czyni rdzaniec, za$
wiar¢ w skuteczno$¢ magicznych obrzadkéw ukazuje scena wedrowki przez dziewie¢ mostow
z synem na rekach w celu uzdrowienia dziecka.

Z kolei Edward Redlinski wpisuje motyw wiejskiej obyczajowosci w konwencje groteski
1 wykorzystuje w partiach humorystycznych, stuzacych wysmianiu zabobonow (por. scena
odczyniania krowy Raby czy legenda o ztotym koniu zakopanym pod drzewem). Motyw ten
znajduje najpetniejsza realizacje w jezykowej kreacji Kaziuka Bartoszewicza. Bohater ten

poczatkowo bezkrytycznie wierzy w lokalne opowiesci 1 moc rytuatdw. Z czasem jednak pod
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wptywem $§wiatopogladu nauczycielki Joli, Kaziuk zmienia swoje postrzeganie
rzeczywisto$ci. Pisarz sygnalizuje to poprzez zastosowanie w wypowiedzi bohatera zwrotu
chce wiedzie¢ na pewno, ktory implikuje ciekawos$é, rezygnacje z bezkrytycznego

przyjmowanie zastyszanych informacji na rzecz pewnos$ci empirycznego do§wiadczenia.

5. Stale mechanizmy jezykowe oraz ich funkcje w kreacji postaci chlopskich

W sze$ciu omawianych utworach nalezacych do nurtu prozy chtopskiej spotka¢ mozna
réznorodne mechanizmy jezykowe zastosowane w kreacji postaci chtopskich. Kazdy z trzech
badanych autorow: Julian Kawalec, Wiestaw Mysliwski i Edward Redlinski postuguje si¢
rozbudowanym repertuarem $rodkéw jezykowych, te same $rodki wykorzystujac rowniez
w odmiennych funkcjach. W jezykowej kreacji elementow wizerunku postaci chtopskich,
ktére omoéwione zostaly w poprzednim podrozdziale, obecne sg stale $rodki jezykowe,
wspoélne dla idiostylow Juliana Kawalca, Wiestawa Mysliwskiego i Edwarda Redlinskiego.
Badani pisarze wykorzystuja przede wszystkim epitety, porownania i metafory oraz leksyke

potoczng i elementy stylizacji gwarowej, rzadziej hiperbole, gradacje, wyliczenia.
5.1. Epitety

Prymarng czg$cia mowy wystepujaca w funkcji epitetu jest przymiotnik, rzadziej imiestow
przymiotnikowy. Epitety okreslajag zarowno wlasciwosci osoby (jej wyglad, cechy charakteru,
postawy) jak 1 nastawienie osoby modwigcej (narratora, bohatera) do innej postaci.
Zdecydowana wigkszos$¢ epitetow ma charakter neutralny i1 petni funkcje obrazujaca.

W jezykowej kreacji kobiet epitety pelnig istotng role w kreacji ksztattu twarzy, koloru
cery, wlosOw 1 oczu, a takze ksztattu i barwy dtoni. Te elementy wygladu kobiet kreuja
przede wszystkim epitety skonwencjonalizowane, np. dfugie (palce), jasne (wlosy).
W jezykowej kreacji postaci kobiecych obecne sg przymiotniki o zabarwieniu pejoratywnym.
Szczegolnie negatywnie waloryzowana jest uroda kobiet (brudna, brzydka). Dodatnio
waloryzowane sg te cechy kobiet, ktore wskazuja na witalno$¢ i site (ktusta, cycata, rumiana).
Wyréznia si¢ jezykowa kreacja matki z Nagiego sadu. Rozbudowane, poetyckie epitety (7e
wlosy, ktore wyniosty jg na jego zone sposrod wszystkich innych panien) nadaja wizerunkowi
matki aspektow niezwyklosci.

Epitety pelnig rowniez istotng role w jezykowej kreacji wygladu postaci meskich, w ktorej
podkreslana jest pot¢zna budowa ciata mezczyzny, symbolizujaca sile, np. wielkie (rece),

ciezkie (r¢ce), wysoki. Przymiotniki i imiestowy przymiotnikowe kreujace postaci meskie
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zwykle wartosciuja wyglad me¢zczyzny pozytywnie. Wyjatek stanowi tu postaé Starego
z powiesci W stoncu, w ktorych dobér leksemoé6w ma na celu podkreslenie stabosci starczego
ciala: blade, wiotkie, cienkie (ramiona), chuda, sina (twarz). Omawiani pisarze czg¢sto stosuja
rowniez gradacje, poprzez umieszczanie w kolejnych fragmentach tekstu wyrazen
odzwierciedlajacych nasilanie si¢ jakiej$ cechy (slina jest czerwona, slina jest juz bardzo
czerwona, Slina jest juz pienista i bardzo czerwona; Zycie pedzitloby obok niego na dwoch,

czterech i wielu parach nog).
5.1. Metafory

Kolejnym, po epitetach, statym $rodkiem wyrazu w jezykowej kreacji postaci chtopskich
sg metafory. Kazdy z trzech analizowanych pisarzy si¢ega po konstrukcje metaforyczne
w kreacji wygladu bohaterow (deszcz potu, twarz zatnie sie w jednostajnym smutku,
bezbronnie stary, wezly zZylakow). Metafory oddaja tez emocje bohaterdéw, takie jak ztosé
(Zagotowalo si¢ we mnie!, Az mnie oslepilo ze ztosci) czy strach (glowa z kamienia, z duszqg
na ramieniu, strach mnie gniecie w dotku).

Omawiani autorzy chetnie si¢gaja po metafory potoczne (jego wzrok poczutem na sobie,
oczy mu skakaty, az mnie oslepito ze zlosci), czgsto odnoszace si¢ do zmystu wzroku. Czesto
tez pisarze modyfikuja utarte frazeologizmy, tworzac nowe odniesienia semantyczne, np.
obraz pograzonej w modlitwie matki z Nagiego sadu oparty jest na frazeologizmie zapasc¢ sie
jak kamien w wode (‘znikna¢ bez $ladu’) — zapadata w te modlitwe niczym kamien w wode.
W idiostylu Mysliwskiego wyraznie dominujg metafory nawigzujace do Biblii i obrzadkow
religijnych (nawet z ciata rozgrzeszona, odkleta z wszelkiego cierpienia).

Metaforyka pelni ponadto istotng funkcje w kreacji postaci dzieciecych w Konopielce
Edwarda Redlinskiego. Metafory obecne w opisie corki Kaziuka Bartoszewicza, Jadzi,
podkreslajag delikatno$¢, bezbronno$¢ 1 niewinno$¢ dziecka (kruszynka, ptaszeczka,
kwiatuszek, stoneczko).

Osobnym rodzajem metafory jest animizacja, rozumiana jako nadawanie przedmiotom,
abstrakcyjnym pojeciom, zjawiskom martwej natury wlasciwosci lub atrybutow istot zyjacych
(Glowinski, Kostkiewiczowa, Okopien-Stawinska, Stawinski 2005: 21). W powiesci
pt. W stoncu Juliana Kawalca animizacji podlegaja choroba 1 $mier¢ (postepujgcy bezwitad
nog odcinat metr po metrze z jej drogi, ten bezwlad wepchngt jg do izby i zwalit na tozko).

Zastosowane w omawianych kreacjach postaci chtopskich konstrukcje metaforyczne
pelnia dwojaka funkcje: wzbogacaja warstwe stylistyczng utworu, nadajg partiom
deskrypcyjnym plastycznego, obrazowego charakteru.
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5.2. Porownania

Kawalec, Mysliwski 1 Redlinski wykorzystuja porownania w kreacji wygladu, cech
charakteru 1 zachowan postaci chlopskich. Cze$s¢ poréwnan ma charakter utarty
1 skonwencjonalizowany (jakby zrzucit z plecow cigzki worek), czg$¢ odnosi si¢ do §wiata
przyrody (jak paw obnosisz sie przede, pogtupiate jak jaskotki, Zart ziemie jak wieprz) lub
wydarzen biblijnych (jak z krzyza zdjeta, w stup soli przemieniona i jak sol biata), co utatwia
przyblizenie opisywanych realidéw czytelnikowi. Niekiedy porownania nabierajg charakteru
metaforycznego (mowita, Ze tam daleko wszystko jest jak ze szkla, jakby puscily wiezy,
ktorymi sie dotqd spinal, okapujgca tzami jak swieca).

Do najwazniejszych funkcji poréwnan nalezg: wydobywanie i uwypuklanie kontrastu
miedzy postaciami (por. posta¢ Handzi zestawiona z postacig nauczycielki: jak rozga przy
kopicy); zwigkszenie plastycznosci 1 obrazowosci przekazu poprzez tworzenie analogii
migdzy postacig (jej wygladem, zachowaniem, charakterem) a elementami $§wiata natury oraz
zycia na gospodarstwie (obrodzona niczym jablon, niepozorna jak mysz, geba si¢ jej rusza jak

krowie, umiat podchodzi¢ cicho jak kot).
5.3. Leksyka i frazeologia potoczna

Istotng funkcje w jezykowej kreacji postaci chtopskich peini leksyka i frazeologia
potoczna. Kolokwializmy obecne sg w kreacji wygladu bohateréw, por. potoczne wyrazenia
kawat baby, kawat chiopa, nazywaja, m.in. elementy chtopskiego stroju (fufajka, portki). Po
potocyzmy w formie augmentatywoéw siega Edward Redlinski w kreacji elementow kobiecej
sylwetki (cycki, poliki, dopsko, brzuszysko).

Leksemy, wyrazenia i zwroty o charakterze potocznym obecne sg takze w jezykowej
kreacji charakteru, emocji i zachowan postaci chtopskich (pyskaty, jak z krzyza zdjety, chodzic¢
cicho jak kot, zrzucié¢ ciezar z plecow). Stanowig rowniez podstawe wizerunku bohaterow
niepelnoletnich, gdzie petlnig funkcje nominalne, por. leksemy z formantem -ak (chiopak,
dzieciak) czy wulgaryzm zasraniec. Okre$laja rowniez wyglad postaci dziecigcych,
przypisujac im stereotypowe, negatywne cechy (wiecznie umorusany, maty brudas).

Elementy potoczne obecne w strukturze omawianych tekstow pelnig funkcje
socjologiczng, charakteryzuja opisywane S$rodowisko wiejskie. Obecno$¢ leksemow
o zabarwieniu emocjonalnym, por. cycki, brzuszysko oraz o zabarwieniu wulgarnym, np.

dopsko, zasraniec petni ponadto funkcje¢ ekspresywna. Zastosowanie takich srodkow wyrazu
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w kreacji kobiet i dzieci stuzy umniejszeniu tych postaci w stosunku do postaci meskich,

z perspektywy ktorych te kreacje sg ukazane.
5.4. Elementy stylizacji gwarowej

Jednym z wyznacznikoéw artystyczno-formalnych prozy nurtu chlopskiego jest obecnosé
stylizacji gwarowej w strukturze utworéw (Dubisz 1986, Wyderka 2017). Kazdy z trzech
omawianych pisarzy (Kawalec, Redlinski i Mysliwski) wykorzystuje jednak stylizacje
gwarowa w innym zakresie i nieco odmiennej funkcji, sigga rowniez po odmienne formy
jezykowe.

Elementy gwarowe pojawiajg si¢ w strukturze tekstowej obu z omawianych powiesci
Kawalca. Z uwagi na obecng zar6wno utworze pt. W stoncu, jak i1 w Tanczqcym jastrzebiu
narracj¢ drugoosobowa, stylizacja gwarowa obecna jest zard6wno w wypowiedziach
bohaterow, jak i partiach narracyjnych. Pojawiajace si¢ w omawianych utworach Juliana
Kawalca leksemy gwarowe okre$lajg elementy ubioru postaci chlopskich (portki, spancyrek),
a takze podejmowane przez bohaterow prace na roli (mfocka). Obecnos¢ leksyki gwarowe;j
w dialogach (por. wypowiedz Wincentego Topornego: jak stane bez nogi do mitocki) peti
funkcje socjologiczng: wskazujac na chtopskie pochodzenie danej postaci, uwiarygadnia jej
jezykowa kreacje. Kawalec nie odwoluje si¢ do konkretnej gwary czy dialektu, siega po
leksemy obecne w mowie mieszkancow wigkszosci regionow Polski (Dubisz 1982).

W podobnym zakresie elementy stylizacji gwarowej wykorzystuje Wiestaw Mysliwski.
W wypowiedziach ojca z Nagiego sadu, bohatera nalezacego do stanu chtopskiego, pojawiaja
si¢ nieliczne cechy gwarowe o charakterze ogolnodialektalnym. Sg to przede wszystkim
elementy leksykalne (ugodzcie si¢, przezuje). W jeszcze mniejszym zakresie Mysliwski
postuguje si¢ stylizacja gwarowa w swojej drugiej powiesci, Patacu. W wypowiedziach
Jakuba pojawia si¢ element charakterystyczny dla gwar kieleckich, gdzie notuje si¢
wystepowanie rzeczownikow rodzaju nijakiego w dopelniaczu Im. z koncéwka -ow (por.
gardziotkéw). Mysliwski ze wzgledu na dazenie do zrozumiato$ci tekstu eliminuje za
stylizacji gwarowej wszystkie elementy fonetyczne, a takze w duzym stopniu elementy
leksykalne®’.

Roéwniez w opowiadaniach z cyklu Listy z Rabarbaru Edwarda Redlinskiego nie

znajdziemy wielu przyktadow stylizacji gwarowej. Zastosowane przez autora leksyka

87 Teza ta znajduje potwierdzenie w analizach innych badaczy zajmujgcych sie proza Wiestawa Mysliwskiego,
np. Beaty Czubaj (1998).
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potoczna o gwarowym pochodzeniu stuzy podbudowaniu tlta spolecznego opowiadanej
historii.

Odmienny charakter 1 funkcj¢ ma stylizacja gwarowa w Konopielce Edwarda
Redlinskiego. Elementy gwarowe obejmuja kazda ptaszczyzne jezyka: fonetyczng (subota,
miekno, jelowiec), fleksyjna (oczow, wchodzim), skladniowa (nagromadzenie konstrukcji
zdaniowych z imiestowem przystowkowym na -wszy, -fszy) 1 leksykalng (smurgiel).
W wypowiedziach bohaterow Konopielki oraz w partiach narracyjnych pojawiajg si¢ takze
pseudodialektyzmy (Dubisz 1977: 303), np. bocko, dychanie. Nagromadzenie form
gwarowych ma charakter parodystyczny i wpisuje si¢ w obecng w powieSci konwencje

groteski.
5.5. Hiperbole i wyliczenia

Czestym zabiegiem stylistycznym stosowanym zaréwno przez Kawalca, Mysliwskiego,
jak 1 Redlinskiego jest amplifikacja, czyli dopelnianie, wzbogacanie i rozwijanie tematu
w wielu wariantowych ujeciach stownych, serii powtérzen i1 okreslen bliskoznacznych
(Glowinski, Kostkiewiczowa, Okopien-Stawinska, Stawinski 2005: 18).

Wyliczenia kreujg np. mnogo$¢ prac podejmowanych przez bohaterow ({gke mial kosic,
rzysko zaorac, do miyna na chleb zanies¢). Uwypuklaja réwniez te cechy wygladu
i charakteru bohateréw, ktére wskazuja na trudy wiejskiego stylu zycia (fa nieduza, spieszgca
si¢ i zmeczona (kobieta), nogi powleczone bialg, chropowatq i obwistg skorg).

Rownie istotna jest hiperbolizacja, ktérag jednak kazdy z autorow wykorzystuje
w odmienny sposob. W przypadku twoérczosci Wiestawa Mysliwskiego hiperbole stuza
uwydatnieniu niezwyktosci postaci, sytuacji lub wydarzen, np. te wlosy (...) byly calym jej
majgtkiem, tyle mlodosci w tobie, Ze az znies¢ cige trudno. Z kolei Edward Redlinski
wykorzystuje hiperbole jako §rodek wyolbrzymiajacy pewne cechy postaci, niekiedy wrecz
do granic absurdu, by nada¢ postaciom komicznego charakteru, np. Gonig mnie do najcigzszej
roboty — hiperbola zastosowana w wypowiedzi dziecka, ktore w rzeczywisto$ci wykonywato
jedynie proste, powszechne i zwyczajowe prace w gospodarstwie, takie jak pilnowanie kréw

na pastwisku.
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skokok

W  jezykowej kreacji postaci chtopskich w prozie Juliana Kawalca, Wiestawa
Mysliwskiego 1 Edwarda Redlinskiego mozna dostrzec zaréwno cechy wspodlne, jak
iroznigce, indywidualne dla kazdego autora. Kreacja postaci chlopskich zalezna jest od
tematyki i konwencji utworé6w oraz poetyki catego nurtu chlopskiego, wykazuje rowniez
zwigzek z idiolektami poszczegolnych pisarzy. Wizerunek spoteczno$ci wiejskiej w prozie
nurtu chlopskiego odzwierciedla przemiany spoteczno-gospodarczo-kulturowe, jakie

nastgpity na polskiej wsi w drugiej polowie XX wieku.
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Wykaz skrotow

Kwalifikatory i inne

gw. — gwarowy
pogard. — pogardliwie
por. — poréwnaj

pot. — potoczny

posp. — pospolity
przest. — przestarzale

zob. — zobacz

Slowniki

NSPP — Markowski Andrzej (red.), 2002, Nowy stownik poprawnej polszczyzny, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa.

PP — Stefanska-Jokiel Katarzyna, 2006, Przystowia polskie, Wydawnictwo Europa, Wroctaw.

SGPK — Kartowicz Jan, 1906-1911, Stownik gwar polskich, t. 1-6, Akademia Umiejetnosci,
Krakow.

SJP — Stownik jezyka polskiego PWN (https://sjp.pwn.pl/).

SJPD — Doroszewski Witold (red.), 1958-1969, Stownik jezyka polskiego, t. 1-X1, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa.

SNW — Grzenia Jan, 2003, Stownik nazw wlasnych, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa.

SWIP — Dunaj Bogustaw (red.), 1996, Stownik wspoiczesnego jezyka polskiego, t. 1-2.
Wydawnictwo Wilga, Warszawa.

USJP — Dubisz Stanistaw (red.), 2003, Uniwersalny stownik jezyka polskiego, t. 1-4,
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa.

181


https://sjp.pwn.pl/

Wykaz zréodel

Kawalec Julian, 1963, W stoncu, Ludowa Spotdzielnia Wydawnicza, Warszawa.

Kawalec Julian, 1988, Tarnczqcy jastrzgb, wyd. 4, Panstwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa.

Mysliwski Wiestaw, 2020, Nagi sad, Wydawnictwo Znak, Krakow.

Mysliwski Wiestaw, 2020, Patac, Wydawnictwo Znak, Krakow.

Redlinski Edward, 2007, Listy z Rabarbaru, Proszynski i S-ka, Warszawa.

Redlinski Edward, 2008, Konopielka, Proszynski i S-ka, Warszawa.
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