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PIERZCHLIWA, MELODA, PLOCHA —
WIZERUNEK GEOWNEJ BOHATERKI ROMANSU SAMUELA TWARDOWSKIEGO ZE SKRZYPNY
NADOBNA PASKWALINA W KONTEKSCIE MITOLOGII

Problem mitologizacji w Nadobnej Paskwalinie podejmowany by} przez badaczy
jedynie na marginesie prac nad innymi zagadnieniami zwiazanymi z tym utworem.
Mitologizacji nie po$wigcono dotad osobnej pracy. Dostrzegano jednak odwolania
Twardowskiego do tradycji i poezji antycznej. Zwracano tez uwage na alegoryczno$é
tego utworu, analizujac konstrukcj¢ bohateréw mitologicznych oraz same mity, ktore
stanowily to dla omawianych zdarzen. Stwierdzono, ze utwér autora Wadystawa 1V
ma charakter dydaktyczny. Poréwnywano tez barokowa twérczo$¢ Twardowskiego do
Metamorfoz Owidiusza i dokonan innych poetéw rzymskich (np. Teokryta). Zwracano
uwagg na analogie, jakie zachodzily miedzy Dafnis drzewem bobkowym a Nadobng Pa-
skwaling. Te podobieristwa sa znaczace — drugi utwor stanowi wyrazne nawigzanie do
pierwszego w formie autopowtdrzenia. Watki tresciowe oraz konkretne postaci zostaly
przywotane w obu utworach. Uznano, ze romans epicki Twardowskiego jest zalezny
od sielanki. Badano réwniez wplywy chrzescijaristwa na mitologizacj¢ miejsc oraz po-
staci. Interesowano si¢ takie w pewnym stopniu modyfikacjami, ktére wprowadzit
autor do wizji §wiata mitologicznego, prowadzac dialog z tradycja kultury antyczne;.

Tadeusz Sinko wskazal, ze w Nadobnej Paskwalinie mozna odnalez¢ liczne odwo-
fania do Metamorfoz Owidiusza. Za motyw bardzo stary i powszechny uznal sama ry-
walizacj¢ Wenery i Paskwaliny, poniewaz dotyczy zazdrosci o urodg. Poeta nawiazal do
basni o Amorze i Psyche znanej z Metamorfoz Apulejusza'. Z kolei Réza Fischeréwna
zajela si¢ znaczeniem poety jako przedstawiciela baroku. U podstaw jej rozwazari leza-
ly, jako kryterium badari stylu, estetyczne teorie Heinricha WolfHlina, ktéry ustanowit
je dla sztuk plastycznych i architektury?. Ustalenia badaczki pozwalaja stwierdzi¢, ze
kreujac bohateréw Twardowski korzystat nie tylko z mitologii i dziet poetéw antycz-
nych, ale tez z malarstwa XVI- i XVII-wiecznego. Fischeréwna zwrécita uwage na

! Michal Sadowski — absolwent filologii polskiej oraz kulturoznawstwa na Wydziale Filologicznym Uni-
wersytetu Lodzkiego, doktorant w Katedrze Teorii Literatury w Instytucie Kultury Wspélczesnej na UL.
Entuzjasta literatury wspélczesnej, poezji wizualnej i nickonwencjonalnej, a takze wszystkiego, co znaj-
duje si¢ na marginesie sztuki.

''T. Sinko, Echa klasyczne w literaturze polskiej, Krakéw 1923, s. 94-95.
2 R. Fischeréwna, Samuel Twardowski jako poeta barokowy, Krakéw 1931, s. 4.
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wystgpowanie w utworach barokowego poety pierwiastkéw wizualnych, m.in. barwy,
ponadto ruchu i dZzwigku oraz na duzy wplyw mitologii, ktéra wplyneta na dominacje
fikcjonalnosci w konstrukeji §wiata przedstawionego — wiele postaci w utworze to
tylko symbole, personifikacje lub alegorie’.

Poeta barokowy nie podawat nigdy, z jakich tekstéw korzystal, kreujac bohateréw
tego dzieta. Jan Okori wskazal na wplywy Teokryta i Owidiusza. W przypadku Nadob-
nej Paskwaliny wiadomo przeciez, ze twérca opieral si¢ gléwnie, jak stwierdzil badacz,
na Metamorfozach, jak tez ponadto na Jerozolimie wyzwolonej w przekladzie Piotra
Kochanowskiego czy wreszcie na Piesni swigtojariskiej o Sobdtce Jana Kochanowskiego
— Twardowski catkowicie przemilczal czerpanie inspiracji z tych utworéw. Wedlug
Okonia, poeta wykorzystal fikcyjne opowiesci z Metamorfoz i na ich podstawie stwo-
rzyt bohateréw oraz $wiat przedstawiony, ktdry zostal usytuowany czeg$ciowo whasnie
w $wiecie mitologii®.

W zozonym $wiecie fikeji literackiej szczeg6lna rola przypadla mitom. Zostaly
one ujete nie w sposdb antyczny i starozytny, lecz juz schrystianizowany. Poeta pola-
czyl tym samym dwie sprzeczne religie; monoteistyczng i politeistyczna. Jak zauwazyt
Jacek Sokolski, Twardowski dazy} réwniez do tego, by czas mityczny w utworze zostal
zréwnany z czasem historycznym, tworzac mieszanke’.

Maria Wichowa réwniez skonstatowala, ze poeta odwolywat sie stale do wydarzen
znanych z literatury grecko-rzymskiej, a gléwnie do Przemian, wspominajac niemal co
chwila wystgpujacych tam bohateréw®.

Marzena Walifiska, idac za tokiem rozumowania Okonia, zwrécita réwniez uwagg,
ze historia w Nadobnej Paskwalinie zostala przetworzona przez materi¢ mitologiczna
na dwa rézne sposoby’. W przypadku wezesniejszego utworu Twardowski dokonal re-
narracji. Poeta inaczej niz Owidiusz przedstawit histori¢ Dafne i Apollina, sprawiajac,
ze stanowi ona uzupelnienie wobec mitu o Dafne w Przemianach. Schemat fabularny
Nadobnej Paskwaliny tworzy transpozycje, czyli nadanie nowej historii cech zaczerp-
ni¢tych z mitologii grecko-rzymskiej. Wprowadzone przez Twardowskiego zmiany
mialy na celu uatrakcyjnienie przygdd bohaterki, co pozwalato poecie na zwigkszenie
stopnia mitologizacji przestrzeni w utworze®.

Walifiska zaobserwowala, ze w przypadku romansu Twardowskiego uzyto réwniez
techniki rewokacji, czyli przywolania jakiego$ mitu bez jego ponownego przedstawia-

3 Tamze, s. 135.

4J. Okon, Wstgp, [w:] S. Twardowski, Nadobna Paskwalina, oprac. J. Okon, Wroctaw 1980, BN I 87,
s. XVIII.

> J. Sokolski, Alegoria Nadobnej Paskwaliny, ,Acta Universitatis Wratislaviensis” 1986, nr 794, Prace
Literackie 25, s. 8.

¢ M. Wichowa, Zarys dziejéw recepcji ,Metamorfoz” Owidiusza w literaturze staropolskiej, [w:] Antyk w Pol-
sce, cz. 1: Studia, red. J. Starnawski, M. Wichowa, A. Obrebski, £.6dz 1992, s. 152.

7 M. Waliniska, Mitologia w epice romansowej Samuela ze Skrzypny Twardowskiego. Rekonesans, [w:] Sarmackie
theatrum, seria 3: Studia historycznoliterackie, red. R. Ocieczek, M. Waliniska, Katowice 2006, s. 80.

8 Tamze, s. 81.
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nia, a sama identyfikacja opowiesci byla mozliwa dzigki wymienieniu imion boha-
teréw lub jednego konkretnego wydarzenia. Mitologia jest znana w utworze samym
postaciom’.

Twardowski potraktowal mitologi¢ jako zbiér fabul, z ktérego mozna swobodnie
wybra¢ te watki, ktére w danym momencie najlepiej spetniaja funkcje argumentu czy
przyktadu. Mity sa dobrze znane bohaterom, bo intencja pisarza nie bylo powtérzenie
historii, lecz przypomnienie fabul, ktérych pelna rekonstrukeja nalezy juz do czytelni-
ka. Skoro zna mit, to bedzie umiat odczytaé znaczenie w nowym kontekscie'.

Tworczos¢ Twardowskiego charakteryzowala si¢ wyszukanymi konceptami i byta nie-
zwykle kunsztowna. Swa niezaprzeczalng erudycje przedstawit poeta w romansie epickim
Nadobna Paskwalina, gdzie inaczej niz w epice heroicznej podjat tematyke zmagari mi-
losnych z mitologia w tle. Przy pomocy techniki narracji sprawil, ze jego dziela staly si¢
ponadczasowe, bo zawieraja uniwersalne przestania, taczace antyk z chrzescijanistwem,
wprowadzajace réwniez elementy orientalne i $wiezo$¢ do literatury polskie;j.

Analiza dziela dotyczy niezwykle $miatego sposobu, w jaki poeta dokonal rozra-
chunku z zywo wéwczas dyskutowanym problemem milosci i filozofii zycia, ocierajac
si¢ 0 Zlamanie tabu i przekraczajac granice moralne w prezentacji postgpowania tytu-
fowej postaci.

To, co $wiadezylo o wyjatkowosci Paskwaliny, to jej niezwykla uroda i mlodosé
poczatkowo dajaca jej site. Opis zewngtrzny bohaterki jest niezwykle sensualny za
sprawg uzycia przez poete barw pochodzacych z natury. Wlosy bohaterki sa burszty-
nowe i swoja wyrazisto$cia przypominaja aureole, a gdy dosigga ich plomieri $wiatla
sfonecznego — upodabniaja bohaterke niemal do $wigtej. To takze dowodzi, ze dziew-
czyna jest pod boska protekcja. O jej czlowieczenistwie i zmystowej naturze $wiadcza
za$ zmystowe czerwone usta, ktére stanowia przeciwienistwo sfery sakralnej. Opisujac
je poeta postawil na sensualno$é: ,,Usta krwawsze nad koral, stodko si¢ spojely, / Czym
by do smakowania sposobniejsze byty” (I, w. 177-178)"". Ten element twarzy ma zde-
cydowanie ziemski wymiar. Symbolizuje grzeszna strong¢ cztowiecka — chwilowe do-
znania. Opisywanie piersi i ust bohaterki, doskonale pokazuje dychotomig jej psychiki
— niezdecydowania i zagubienia, a z drugiej programowe poszukiwanie prawdy. Ten
sam symboliczny kontrast widaé, gdy spojrzy si¢ na ,,biel piersi” Paskwaliny, to rodzaj
oksymoronu, bowiem biel skojarzona zostala z czystoscia i niewinnoscia, za$ biust to
atrybut kobiecosci i pozadania'?.

Sam tytut poematu Twardowskiego wskazuje na niezwykls urode gléwnej postaci,
bowiem Paskwalina jest przeciez ,,nadobna”, a przez to moze zosta¢ uznana za najpigk-

9 Tamze, s. 82.
19 Tamze, s. 86.

" Wszystkie cytaty w artykule pochodza z S. Twardowski, Nadobna Paskwalina, oprac. J. Okon, Wroctaw
1980, BN I 87.
12 D. Kiinstler-Langner, Madros¢ i mitos¢ w romansie ,, Nadobna Paskwalina” Samuela Twardowskiego, [w:]

Wielkopolski Maro. Samuel ze Skrzypny Twardowski i jego dzieto w wielkiej i matej Ojczyznie, red. K. Mel-
ler, J. Kowalski, Poznari 2002, s. 218-219.

~73 ~



niejsza sposréd kobiet, do tego przewyzsza pod tym wzgledem nawet Wenere'. Tytut
przedstawia gléwny atut Paskwaliny, o ktéry jest zazdrosna bogini mitosci:

[...] jako pickna byla,
Jako szyja, jako piers na wierzch si¢ dobyla.
Céz dalsze alabastry! [...]

(IIL, w. 227-237)

Bohaterka romansu Twardowskiego uosabiata najpierw w swoim zachowaniu py-
che, préznoé¢ oraz po prostu czerpala przyjemnos¢ z bycia ogladana. W utworze wy-
glad, a nie czyny, stanowily o atrakcyjnosci danej postaci. Dla Paskwaliny najpierw
najistotniejsze bylo to, by przykuwaé uwagg zalotnikéw. Pod pozorem niedostepnosci
kryta si¢ w swoich komnatach, ale pozostawiata otwarte okno:

Wiec zeby tak widziana od owych to byla
Swych kochankéw — umysélnie okna otworzyta,
Gdzie przeciw Fawonijom dmuchajacym siedzac
A o zadnej jakoby zdradzie nic nie wiedzac,
Pilno bardzo stuchala, ktozkolwiek tam z dotu
O niej méwit i o jej gladkosci pospotu
Dawat jaki rozsadek, skadby si¢ sprawita,
Czymby tez od Wenery posledniejsza byla.
I stalo si¢, gdy w oknie owym tam siedziala,
A tedy urodziwa nimfa ja czosala
Przed nig dyjamentowe trzymajac zwierciadlo,
O, jako ich na wymiot wiele ten opadlo.

(I, w. 313-324)

Czeszaca ja nimfa przeobrazita bohaterke w kogos, kim nie byta i przygotowywala
do prezentagji przed zalotnikami'®. Byl to wstepny etap w zyciu Paskwaliny, dla ktorej
wazniejsze byly wrazenia zmystowe, czyli ziemskie. Sprytnie zakrywala to, co niedostep-
ne dla oka, ale podsyca wyobrazni¢. W opisie jej wygladu zewngtrznego mowa o nagim
ciele, budzacym wrazenia zmystowe kawalerdw, ktérzy podziwiali czg$ciowo odstonicte
wdzicki bohaterki. Poeta z pomoca wyobrazni zagladat dalej pod szatg kobiety:

Droga sznura perfowa wkolo opasala

Az gdzie dalej natura wstydem warowala.

Pier$ zupelna i biata na wierzch si¢ dobywa
Ksztaltem dwu pomagranat, ktdrej czgs¢ pokrywa
Subtelna bawelnica, a cz¢$¢ do wpdt nagiej
Wydawa si¢ na wymiot. Wszytkicby posagi
Wazyt kto Helenine z polowicg $wiata,

13 7. Okot, Samuel ze Skrzypny Twardowski — Nadobna Paskwalina, [w:] Lektury polonistyczne, Srednio-
wiecze — renesans — barok, t. 3, red. J. S. Gruchata, Krakéw 1999, s. 156.

4 G. Raubo, Oko i rozum. Mys antropologiczna w ,,Nadobnej Paskwalinie” Samuela Twardowskiego, [w:]
Wielkopolski Maro..., s. 191.
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Zeby, co zazdro$ciwa kryje dalej szata,

Mogt przenikna¢! Ale do$¢ ciekawemu oku

Z tego tylko, co widzi, cieszy¢ si¢ obroku.
(1, w. 182-191)

Paskwalina dokonata autokreacji przy pomocy typowego atrybutu kobiety — dia-
mentowego zwierciadla. Lustro to symbol préznosci i nietrwatosci, to takze mozliwosé
widzenia siebie i podziwiania wlasnej urody, ktdra jest ulotna. Zestawienie bohaterki
z Heleng Trojariska niosto z sobg skojarzenie, iz uroda jednej i drugiej byla powodem
probleméw innych oséb, chwilowej namigtnosci, w zamian za cierpienia, ktére spadly
jako kara na samg Paskwaling. Dzialania tytulowej bohaterki mozna uzna¢ za prébe
poszukiwania wlasnej tozsamosci, odnalezienia swojej Sciezki w zyciu®. Jej zachowanie
bylo réwniez sposobem dostosowania si¢ do panujacych (ludzkich) zwyczajow.

Okazuje si, ze rzymska bogini Wenera byla w utworze najbardziej zdemoralizowa-
na postacia i stanowila catkowite przeciwieristwo Paskwaliny. To posta¢, w ktdrej zyciu
wida¢ tylko zle czyny. Jej zaloty nie byly oparte wylacznie na ziemskiej mitosci, ale
stuzyly réwniez wykorzystaniu kawaleréw do whasnych celéw, takze do niewolniczego
ushugiwania w jej patacu. Bohaterka miala réwniez wplyw na ich psychike:

Palac, ksztaltu ktérego i fozy wspanialej

Oczy dotad pod niebem zadne nie widzialy.

A précz tym Kawallerom wchodzi¢ si¢ tam godzi,
Ktérych ona uwiodszy pod znakiem swym wodzi,
W dziwne melankolije wprawita i wniki

I za swoje na wieki ma juz niewolniki.

Z tych ochmistrze, z tych studzy i ml6dz pokojowa,
Az i warta nakoniec u drzwi palacowa.

(I, w. 65-72)

Te niezwykte umiejetnosci bogini wykorzystala, by wyeliminowa¢ rywalke. Z po-
mocg swojego syna — Kupidyna, natozyla na Paskwaling kar¢ wiecznego nieszczgécia
w milosci, zarazem wzbudzila niech¢é Oliwera. Nawet Apollo i Diana bali si¢ Wenery,
jej syna iich ,milosnych” zasadzek. Jako béstwo Wenera zostata pozbawiona wszelkich
cech, ktére mozna uzna¢ za godne nasladowania, dlatego tez, mimo starszego wieku
i doswiadczenia bogini, to Paskwalina na poczatku utworu wydaje si¢ by¢ bardziej
dojrzata od swojej rywalki. Wenerg kierowaly tylko porywy zadzy wywolywane przez
biologiczne popedy.

Obraz widziany przez ludzi jest iluzja, w Lizbonie poczatkowo bohaterka nie od-
nalazta prawdy, ale grzech'®. Ten stan powrdcit za sprawa dzialari Kupidyna, ktéry
ugodzil ja zlotg strzata, wskutek czego zakochala si¢ bez pamigci w Oliwerze. Obraz
mlodzierica zdominowal $wiat jej wyobrazni; widziala go nieustannie (na przykfad

5 Tamze, s. 193.
16 Tamze, s. 196.
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przed snem). Nachalnie powtarzajace si¢ mitosne obrazy doprowadzaly bohaterke nie-
mal do szaleristwa. Pozbawiona czci zagubiona dziewczyna wyruszyta w dluga podréz,
podczas ktérej poznala rézne modele zycia szczgsliwego!.

Fabule romansu wypelnita podréz bohaterki do $wiatyni Junony, rzymskiej bogini
domowego ogniska. Po drodze Paskwalina doswiadczyta wielu przeszkédd, ktére sa zna-
mienne dla bohateréw mitologii, maja fadunek symboliczny; w chacie rybaka ledwie
uszla z zyciem przed oszalalym z mitosci cyklopem. U sielankowych pasterzy o mato
nie zostala rozszarpana przez psy, lamparta i lwa, przed ktdrymi uratowat ja Apollo.
Przy kapiacej si¢ z nimfami Dianie grozit jej za podgladanie los Akteona. W gérach
Atlasu uchronila si¢ od jadu wezy i od bazyliszkéw. Na zlotej tace znalazta $piace-
go Kupidyna, ktéremu polamala strzaly'®. Wszystkie te historie zostaly opowiedziane
w formie rewokacji. Dzigki tej technice autor wplét gléwna bohaterke w realia fan-
tastyczne, stworzy! z niej posta¢ na wzér mitologiczne;j.

Mozna zaobserwowaé pewne analogie postawy Paskwaliny wzgledem starozytnych
opowiesci. Jej mitos¢ do Oliwera zostala zniszczona przez Kupidyna, podobnie jak
w przypadku Apollina i Dafne. Konflikt mig¢dzy nia a Wenera byt podobny do sporu
z opowiesci o Amorze i Psyche z Metamorfoz Apulejusza”. Zostala réwniez przedsta-
wiona w podobnej sytuacji co Akteon, gdy podgladat przypadkiem nagg Diang. Ana-
logicznie poeta opisat sytuacje, w ktérej Paskwalina, niczym Parys, musiala dokona¢
wyboru jednej sposrdd trzech bogin, jednak juz nie na gruncie urody, ale sposobu
zycia. Jej los, jak w przypadku niejednego bohatera mitologicznego, zostal wezesniej
przesadzony, o czym $wiadczyt sen matki Paskwaliny. Cale zycie gtéwnej bohaterki
bylo zdeterminowane przez wolg i czyny Wenery™.

Prawdziwe szcz¢scie Paskwalina odkryta jednak dopiero w odosobnieniu klasztor-
nym, gdzie zaopieckowala si¢ nig Junona. Giéwna bohaterka rozpoczynala pokute, wy-
spowiadala si¢, przywdziata habit, nastgpnie zalozyla nowy klasztor. Pokuta w utwo-
rze Twardowskiego nie byla jednak rozumiana jako cierpienie, wrecz przeciwnie, to
rozkosz, nie tylko petnia duchowego szczgécia, ale réwniez mistyczne zjednoczenie
z Bogiem. Sam klasztor nie musiat si¢ kojarzy¢ tylko z asceza, ale réwniez z harmonia
zyskang za sprawa wyrzeczenia si¢ mitosci*'. Stal si¢ symbolem oczyszczenia umystu
z paralizujacego rozmyslania, rozpamictywania nieszcz¢sliwego uczucia, stanowit tez
dowdd wyzbycia si¢ préznosei i odzyskania utraconej czci.

Paskwalina wedrowala majac $wiadomos¢ grzechu, by rozpoznaé swojg wing.
Pokonujac kolejne przeszkody i trudnosci, odbyla swoja edukacyjng podréz, dzigki
ktérej wzrastata moralnie*. Odnowe bohaterka rozpoczeta od wizyty w $wiatyni Mi-

17.C. Hernas, Barok, Warszawa 2008, s. 341.

18]. Okoti, Odrzuci¢ mitosé?, [w:] Antyk w Polsce, cz. 11, Studia, red. J. Okon, J. Starnawski, £.6dz 1998, s. 87.
¥ T. Sinko, dz. cyt., s. 94-95.

2 M. Walitiska, Mitologia w epice romansowej Samuela ze Skrzypny Twardowskiego. Rekonesans. .., s. 81.
2 C. Hernas, dz. ¢yz., s. 342.

2 1. Okon, Samuel ze Skrzypny...., s. 146.
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nerwy. Jej podréz, ktéra odbyla, ma znamiona przygody i poniekad pielgrzymki. Ni-
czym wiesniaczka (byfa odziana dla niepoznaki w chustg) opuscita miasto, by przeby¢
oczyszczajacy droge®. Cale przedsigwzigcie bohaterki doprowadzilo ja do zwycigstwa,
miato charakter duchowy i warto$¢ alegoryczna — odkupienie swoich win za sprawa
trudu i poswiecenia®.

Gléwni bohaterowie, w szczegdlnosci Paskwalina, byli niczym tabula rasa. Podré-
zujac, popelniali bledy, zapisywali swoje ,karty zycia” za sprawg doswiadczania. Hi-
storia bohateréw Twardowskiego przywoluje na my$l stynna maksyme $w. Augustyna
Dubito ergo sum (z tac. ,Bladze wigc jestem”, ,Bladzenie jest rzecza ludzka”). Gtéwnym
bledem Paskwaliny stalo si¢ wyslanie listu do Oliwera, w ktérym wyznata mu swoje
uczucia. Takie zachowanie bylo éwczesnie uznawane za zuchwale i nie przystawalo
mlodej panience. Odrzucona przez jej wybranka, postanowila uciec z Lizbony — byla
z jednej strony odwazna, z drugiej okazala si¢ staba i przez to nie byla w stanie stawi¢
czota sytuacji, w ktérej si¢ znalazta. Jednym stowem — bladzita.

Tragedia Paskwaliny rozpoczeta si¢ w zasadzie niezaleznie od niej. Jej matka — An-
dronija — wyglosita niepochlebna opini¢ o bogini miloéci, narazajac si¢ Wenerze.
Gdy czytala opowie$¢ o sadzie Parysa, nie zgodzita si¢ z wyrokiem krélewicza trojan-
skiego, tym samym zakwestionowala i zwatpita w urodg pigknej Cyprydy. Wenera
poprzysiggla zemste jej dzieciom-bliZniakom. Paskwalina i Polizman mieli umrze¢
przy porodzie, jednak jedna z przegranych w sporze o zlote jabtko niezgody — Miner-
wa — obiecala, ze zajmie si¢ dzie¢mi i uchroni je od $mierci. Rozpoczelo to konflike
migdzy Paskwaling a Wenera.

Stynny mit o jabtku niezgody zostal wykorzystany w Nadobnej Paskwalinie jako
jeden z gléwnych watkéw przywolany w formie rewokacji®®. Najwazniejszy byl w tej
opowiesci Parys, bedacy postacia, ktéra miata wplyw na kolejne nieszczescia, do kté-
rych doszto juz poza ojczysta Troja. Paskwalina i jej matka doswiadczyly nieprzyjem-
nosci — byly one spowodowane wyborem Parysa dokonanym podczas wesela Peleu-
sa i Tetydy®. Sama historia tego sadu pojawila si¢ zreszta we $nie matki Paskwaliny
— Androniji — opowiedzianym przez Stelle gléwnej bohaterce na poczatku utworu.
Twierdzag, ze trojaniski krélewicz niestusznie przyznal Wenerze ztote jabtko, Andronija
wywolala gniew bogini, ktérego skutki odczula jej cérka. Wybér Parysa mial nies¢
przestanie alegoryczne — trzy boginie oznaczaly trzy zasadnicze sposoby zycia: vita
voluptaria (Wenus), vita contemplativa (Minerwa) i vita activa (Junona). Mialo to
zwiazek z darami, ktdre ofiarowalyby mu w przypadku przyznania tytutu najpickniej-
szej”’. Paskwalina zostata postawiona w sytuacji Parysa, musiata odrzuci¢ kt6ras z postaw
jednej z bogin, by wybra¢ inna. To spowodowalo, ze $ciagnela na siebie nieszczgscie
w postaci ztosci Wenus.

2 Tamze, s. 151.

2 Tamze.

» M. Waliiska, Mitologia w staropolskich cyklach sielankowych, Katowice 2003, s. 52.
26 7. Schmidt, Stownik mitologii greckiej i rzymskiej, Katowice 2006, s. 16.

7. Sokolski, dz. cyt., s. 14.
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Konflikt mig¢dzy boginia mitosci a Paskwalinag mozna zinterpretowaé w sposéb
jednoznaczny: uroda prowokuje miltos¢, ktéra staje si¢ sitg niszczaca; bogini nie po-
trafita zachowa¢ wobec swojego pigkna dystansu®®. Wenera stata si¢ najwazniejsza
z bogin, poniewaz nikt nie jest w stanie obroni¢ si¢ przed mitoscia®. Wykorzysty-
wala to na kazdym kroku i manipulowala ludZzmi przy pomocy Kupidyna. Jezeli
kto$ si¢ jej sprzeniewierzyl, to ponosit kleske. Wenus niszczyta i rozbijala zwiazki
oraz rodziny, a przy tym dokonywala destrukcji we wlasnym ,gniezdzie”: zdradzita
Hefajstosa, pogniewala si¢ na swego syna, bo utracit tuk i strzaly.

W utworze odnalez¢é mozna rdzne sposoby poszukiwania swojej drogi: bohaterka
szta na skréty, szukala swojego przewodnika zyciowego (nauczyciela/mentora), po-
wierzyla swoje zycie religii i oddala si¢ mitosnym uciechom. Autor Weadystawa IV nie
dat jednak gotowej recepty na szczgicie. Zaproponowal jedynie podréz, ktéra moze
poméc w poznaniu whasnej natury, nie wykluczyt jednak doznania wielu ran na skutek
badania $wiata. Wyprawa Paskwaliny do $wiatyni Junony stala si¢ szansg duchowej
naprawy grzesznej duszy bohaterki, nabycia umiejetnosci odrzucania zla i czynienia
dobra. Ta wedréwka pokazata, ze Paskwalina mimo mlodego wicku byla wytrwata,
mogla polega¢ na sobie, byta odwazna, a takze potrafita ujarzmi¢ swoje emocje®.

Twardowski zalecal na przykladzie swoich bohateréw — wzoru cztowieka cnotliwe-
go i obytego — podréz, ktéra zmieni ich na lepsze i uksztattuje na nowo. To wyrazne
nawigzanie do greckich utworéw awanturniczo—obyczajowych, do powiesci tzw. prob,
ktére realizujg schemat: pojawia si¢ nieszcz¢sliwe wydarzenie, staje si¢ ono powodem
ucieczki gléwnego bohatera, ktéry w ostatecznosci wraca jako zwycigzca. Utwory te
reprezentuja ascetyczny model nauki, spelniajacej si¢ poprzez madro$¢®'. Dlatego nie
bez znaczenia jest wprowadzenie w ramy opowiesci Apollina, ktéry pelnit w Nadobnej
Paskwalinie razem z Diang funkcje nauczyciela—przewodnika wobec postaci®.

W przypadku gtéwnej bohaterki Diana stala si¢ dla niej wzorem do nasladowania.
Wyrazone zostalo to poprzez kapiel, ktora zyskala sens przeno$ny — stanowita alego-
ri¢ oczyszczenia z grzechu® i niedopuszczenia do siebie milosci ziemskiej. Bogini byla
niedostgpna dla zwyklych $miertelnikéw, a jej cialo stalo si¢ krélestwem, kedrego nike
nie mégt zobaczy¢. Ze wzgledu na swoje profesje, Diana reprezentuje wraz z nimfami—
—kaptankami i bratem tzw. vita activa (zywot aktywny)*. Wzorzec ten reprezentowany
przez boskie rodzenistwo pomégt Paskwalinie w osiagnieciu celu wedréwki — odejsciu
od $wiata ziemskich pokus i uzyskaniu spokoju wewngtrznego®.

28 Tamze, s. 25.
¥ M. Waliiska, Mitologia w epice romansowey. .., s. 87.
% D. Kiinstler-Langner, dz. cyt., s. 212.

' J. Abramowska, Peregrynacja, [w:] Praestrzeni i literatura, red. M Glowinski, A Okopien-Slawiriska,
Wroctaw 1978, s. 140—142.

32 M. Walitiska, Mitologia w epice romansowe..., s. 87.

3 J. Sokolski, dz. cyt., s. 12.

34]. Okon, Wstgp, [w:] S. Twardowski, Nadobna Paskwalina, oprac. J. Okoni, Wroctaw 1980, BN 187, s. XLVI.
% J. Sokolski, dz. cyt., s. 11.
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Autor Dafnis drzewem bobkowym dokonal na przykladzie Diany reinterpretacji
mitu dla potrzeb éwezesnych chrzescijariskich czytelnikéw Twardowskiego. Bogini
nie byta wprawdzie Matka Boska, ale mogla wystgpowacé jako jej literacki synonim,
$wiadezy o tym sposéb, w jaki Paskwalina zwracata si¢ do Diany: ,Panno $wieta”, kt6-
ra udzielata bohaterce nauk chrzescijafiskich i zapowiedziata Sad Ostateczny Jowisza'.

Paskwalina wybrata spokdj i harmonig; nie odrzucita tez zycia na ziemi pelnego na-
mietnosci, ale zrozumiala i uspokoila swoje zmysly. Takie zycie bedzie mniej barwne,
jednak pozbawione cierpienia. Smutek i zal jest wpisany w nature¢ czlowieka marnego
(motyw vanitas). Wazne jest to, ze Paskwalina doznata mitosci, niestety tez nieszczesli-
wej i dzigki temu stala si¢ bardziej $wiadoma, niz gdyby nie doswiadczyla jej. Jedynie
w tytutowej bohaterce doszto do prawdziwej przemiany, o czym $wiadczyly jej czyny,
a takze imi¢ i jedno z mozliwych jego wytlumaczed —, Paskwalina” pochodzi¢ moze
od fac. pasqua, czyli ,Wielkanocna™, jednak nie nalezy kojarzy¢ jednoznacznie tej
etymologii z religia, ale po prostu z odrodzeniem si¢ cztowieka’.

Twardowski doskonale pokazat, ze mito$¢ moze triumfowaé nad rozumem. Chwilo-
we pickne obrazy czy namigtnosci przy¢miewaja rozsadek i sprawiaja, ze wobec zmystéw
i popedéw ludzie sa bezsilni, po prostu stabi. Wiara i religia, a takze nauka sprawiaja, ze
czgsciowo albo catkowicie mozna zapanowa¢ nad czynieniem zka i uleganiem pokusom.
Nie bez znaczenia jest poréwnanie ludzkiej natury do zwierzgcej, jest to, jak okreslit
poeta, cecha ,przyrodzona” (III, w. 546)*. Ciekawe jest réwniez to, ze Twardowski nie
usprawiedliwil cztowieka, odrzucit koncepcje Fortuny. Watpit jakoby miata wplyw na
czyny ludzi, bowiem tylko oni sami s3 odpowiedzialni za swoje zycie.

Michal Sadowski

Timip, YOUNG, FLIGHTY —
THE IMAGES OF THE MAIN CHARACTER OF SAMUEL TWWARDOWSKI FROM SKRZYPNA
OF NADOBNA PaSkwWALINA IN THE CONTEXT OF MYTHOLOGY

The article is about a motif of youth, uncertainty and attempts to find each other through the journey.
The romance of Twardowski contains a lot of interesting silhouette forms, which has been embroiled in
a conflict of life, especially the title character. Referring primarily to mythology, except for Paskwalina, will
be subject for the characteristics also other characters of the work, including, among others the opponent

of Paskwalina — Venus.

Stowa kluczowe: Nadobna Paskwalina, Samuel Twardowski, mlodos¢, mitologia
Keywords: Nadobna Paskwalina, Samuel Twardowski, youth, mythology
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