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IRENA SZEWCZYK-KOWALEWSKA*

Powiedz tylko, ze jestem...
Jana Dormana Eksperymentalny Teatr Dziecka

Otrzymatem zaproszenie na otwarcie , Teatru Dziecka’”.

[...] Zastanowita mnie nazwa, ,Teatr Dziecka”, a wiec nie tylko teatr dla dziecka. Mata, lecz za-
sadnicza roznica. [...] Po ogladnieciu widowiska przekonatem sie, Zze praca ta oparta jest na rzetelnym
studium psychiki dziecka, nie hamuje instynktownych i warto$ciowych odruchéw dziecka przejawiajg-
cych sie w formach niedocenionych i niezrozumiatych niejednokrotnie przez cztowieka dorostego, lecz
przeciwnie, pobudza je i rozwija. Teatr dziecka jest wielkg zabawg dzieci dla dzieci. Przekonat mnie
o tym sposob przeprowadzenia widowiska'.

Tak oto, ponad piecdziesigt lat temu, o teatrze Jana Dormana wypowiadat
sie na tamach ,Dziennika Zachodniego” Stanistaw Marcinow. Mimo uptywu lat
J. Dorman i jego koncepcja teatru dzieciecego nadal wzbudzajg kontrowersije.
Dzieje sie tak, poniewaz artysta zerwat z ogodlnie przyjetymi zasadami tworze-
nia przedstawien dla dzieci i z dzie¢mi jako aktorami. Dorman konsekwentnie
trzymat sie swoich zatozen, ktére oparte byty na wtasnych doswiadczeniach te-
atralnych wyniesionych z dziecinstwa, przezyciach zwigzanych z tworzeniem
spektakli w teatrze szkolnym Meskiego Seminarium Nauczycielskiego, wresz-
cie na obserwacjach pedagogicznych, prowadzonych na Podlasiu i w Krakowie,
gdzie studiowat na Akademii Sztuk Pieknych. Bogate i pracowite artystycznie zy-
cie J. Dormana zaowocowato licznymi inscenizacjami, ktore przeszty do historii
teatru dzieciecego, jego zaangazowanie i wysitek tworczy czesto doceniane byty
dopiero po latach. Sam Dorman nieustannie rozwijat i doskonalit swoje pomysty,
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wizje i zamierzenia. We witasnym teatrze byt rezyserem, scenografem, aktorem,
organizowat szkolenia dla nauczycieli, przeglady teatralne, dziatat na rzecz spo-
tecznosci lokalnej. Byt cztowiekiem o rozlegtych zainteresowaniach, zawsze go-
towym do dalszego rozwoju i ksztatcenia, otwartym na swiat i ludzi, zwtaszcza na
potrzeby dzieci. Kilka lat po $mierci artysty Pracownia Dokumentacji Teatru Lalek
przy teatrze Arlekin w todzi, wydajaca zeszyty pt. ,Lalkarze”, dziesigty numer se-
rii poswiecita dokonaniom artystycznym J. Dormana. Podsumowujgc osiggniecia
tworey, Lucyna Kozien pisata:

Jan Dorman tworzyt teatr autorski, pisat bgdz adaptowat teksty, rezyserowat, tworzyt oprawe
plastyczng i opracowania muzyczne, projektowat programy teatralne i pisat do nich teksty, osobiscie
wprowadzat widzéw do teatru, a czasami nawet grat w swoich spektaklach zastepujgc nieobecnych
aktoréw. Byt niezmiernie aktywny i peten pasji dziatania. Organizowat spotkania, przeglady teatralne,
dyskusje, seminaria i odczyty z udziatem znaczacych naukowcow i krytykéw sztuki, chetnie uczestni-
czyt w kursach i warsztatach teatralnych, szkolit aktoréw i adeptéw sztuki, byt znanym spotecznikiem
Bedzina, dziatat w SPATIFie i ministerialnych komisjach, wspotpracowat z teatralnym ruchem amator-
skim, pisat do gazet (lubit pisa¢ recenzje teatralne), wygtaszat referaty, urzadzat wystawy plastyczne,
wyktadat w szkole teatralnej, zbierat piesni i wyliczanki, i zajmowat sie tysigcem innych spraw waznych
dla teatru, dla miasta i dla niego samego?.

Tak liczne dziedziny zainteresowania i dziatalnosci sprawiajg, ze komplek-
sowa ocena jego dokonan jest niezwykle trudna, niewatpliwie jednak J. Dorman
zastuguje na trwate miejsce w panteonie os6b majgcych znaczgcy wptyw na me-
tody pracy tworczej z dzieémi. Przy rozwazaniach o eksperymentalnym teatrze
dzieciecym trzeba wyraznie zaznaczy¢, ze Dorman byt zatozycielem dwdch scen:
teatru dzieciecego — tzw. teatru zabawy i zawodowego teatru dla dzieci. Oby-
dwie te sceny prowadzit wedtug wtasnych koncepcji i spéjnych zatozen, w ktorych
szeroko pojety rozwdj intelektualny i emocjonalny dziecka byt priorytetem. Kazdy
ze wspomnianych teatrow miat w sobie pierwiastek nowosci i niekonwencjonal-
nosci, scena ekspresji to zabawa dzieci w teatr, scena impresji to profesjonalny
teatr aktorski dla dzieci. Na deskach obydwu scen dochodzito do niespotyka-
nych wczesniej w teatrze doswiadczenh, eksperymentow na dzieciecej wyobrazni,
wrazliwosci i empatii. Zawodowy teatr aktorski wstawit sie ,trudnym” repertuarem,
powaznym traktowaniem swojego widza, oryginalng oprawg wizualng spekta-
kli, ciekawg muzyka, nowymi technikami kreowania wydarzen na scenie. Teatr
amatorski, dziecieca scena ekspresji — to autentyczna, nieskrepowana twérczosé
dziecka, wywodzgca sie z zabawy, z ledwie nakreslonym scenariuszem, w duzej
mierze oparta na improwizacji.

Cho¢ na przestrzeni lat patronat nad dziatalnoscig artystyczng Dormana
przejmowaty rézne instytucje, zmieniajgc nazwy teatru, miejsca jego usytuowa-
nia i metody pracy, to jednak zatozenia twércy pozostaty niezmienne — teatr miat
rozwija¢, prowokowac do myslenia, pobudza¢ wyobraznie. Burzliwe losy Dorma-
nowskiej idei teatru dla dzieci powigzane byty z Miedzyszkolnym Teatrem Dziecka
przy Inspektoracie Szkolnym w Sosnowcu (1945), Eksperymentalnym Teatrem

2 Zob. L. Kozien, Jan Dorman, ,Lalkarze” 1996, z. 10, s. 54.
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Dziecka Centralnego Zwigzku Zawodowego Gornikow w Sosnowcu (1946), Eks-
perymentalnym Teatrem Dziecka Centralnego Zwigzku Zawodowego Pracowni-
kéw Przemystu Chemicznego w Bedzinie (1949), by od roku 1950 potgczy¢ sie na
trzydziesci lat z bedzinskim Teatrem Dzieci Zagtebia.

W roku 1959 Teatr Dzieci Zagtebia zostat ,upanstwowiony” i przypisany do
teatru lalkowego, co spowodowato zmiany konwenciji i dziatah tejze sceny. Arty-
styczne wizje Dormana musiaty sie ,zmiesci¢” w koncepcyjnych ramach teatru
lalki, w efekcie czego ,po drodze zaginetfa niestety dziecieca scena ekspresji. Do-
Swiadczenia te jednak pozostaty w praktyce teatralnej Dormana: dziecko byto tu
zawsze powaznie traktowanym partnerem; jego zabawa — inspiracjg artystyczng”.

Mimo modyfikacji narzuconych ,odgérnie”, zgodnych z wymogami ,planéw
ustugowych”, ktérym zaczat podlega¢ Teatr Dzieci Zagtebia, Dorman nie podpo-
rzagdkowywat sie panujgcym stylom, tworzgc niekonwencjonalne przedstawienia,
.przemycat’ dzieciecg zabawe na deski swojej sceny. Méwigc o eksperymental-
nym teatrze dzieciecym J. Dormana myslimy — jak juz wspomniatam — nie tylko
0 scenie ekspresji, lecz takze o scenie impresji, gdyz obydwa nurty wyrdzniaty
sie awangardowg forma i poddawaty dzieciece umysty niespotykanej stymulacji.

Dormanowska koncepcja teatralna sprowadzata sie do kilku innowacyjnych
zatozen, ktére w znaczgcy sposob wptywaty na catoksztatt procesu przygotowan,
realizacji i samego wystawienia spektaklu. Dla dobrego zrozumienia zamystu ar-
tystycznego Dormana nalezy przywotaé jego stynne motto: ,Dziecko — to nie jest
maty cztowieczek. To jest INNY CZLOWIEK™. Tej mysli podporzgdkowat Dorman
repertuar, wybér scenografii, muzyki, sposéb rezyserii, stowem wszystkie dziata-
nia tworcze. Dziecko znajdowato sie w centrum uwagi, nie byto postrzegane jako
nieuksztattowana istota ludzka, ale jako odrebna jednostka, wymagajgca specy-
ficznego jezyka, jednak przekazywane jej tresci miaty byé wartosciowe i przydat-
ne. Pedagog Dorman widziat w dziecku petnoprawnego partnera, ktéremu nalezy
sie szacunek i zrozumienie, w tym duchu pracowat i tworzyt swe spektakle. Jego
najmiodsza cérka lwona Dowsilas, zatozycielka Fundacji im. Jana Dormana,
wspomina: ,Ojciec zawsze byt przekorny, tworzyt teatr, w ktérym nie byto miejsca
na infantylizm”. Ten niezwykle wyrazny przejaw powaznego traktowania swoich
aktoréw i widowni podkreslat sam zainteresowany przy kazdej nadarzajacej sie
okazji. Swiadczy¢ o tym mogg przytaczane przez jego wieloletniego przyjaciela,
Andrzeja Linerta, stowa samego tworcy: ,Dziecko to taki sam cztowiek jak dorosty,
tylko ze mniejszy. Nie mozna zatem traktowaé go infantylnie”.

Postrzeganie dziecka jako indywidualnej jednostki, ktéra nie ma ograniczen,
a tylko specyficzny sposéb rozumienia swiata, przektadato sie na wybor repertu-
aru Teatru Dzieci Zagtebia, ktory wielokrotnie krytykowali przeciwnicy Dormana.
Na scene impresji wybierat teksty trudne, nieprzystajgce do kanonu dzieciecego
repertuaru, odrzucane byty miatkie opowiastki na rzecz historii pobudzajgcych

3 T.Ogrodzinska, Dormana teatr dla dzieci, ,Dialog” 1987, nr 2, s. 150.
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wyobraznie, zmuszajgcych do refleksji i budowania wtasnej wizji Swiata. Tworca
postrzegat zycie jako swoistg cato$¢, uwazat ze kazdy okres istnienia ludzkiego
jest wazny — dlatego nie nalezy dziecinstwa traktowacé jako nieistotnego epizodu
i podawa¢ w tym czasie dzieciom schematycznych i banalnych tresci. Dorman,
poszerzajgc krgg swojego oddziatywania i poszukujgc coraz to nowych odbior-
coéw, dziecinstwo pojmowat jako fragment integralnej catosci zycia cztowieka.
Stad te same prawa i ten sam stosunek do efektéw wiasnej pracy obowigzywaty
u niego niezaleznie od tego, czy tworzyt z mysla o dziecku, czy tez o dorostych’.
Dzieki takiemu spojrzeniu na okres dziecinstwa, sztuki wystawiane na scenie
Teatru Dzieci Zagtebia poruszaty tematy wazne, uniwersalne i ponadczasowe.
Wiara w mozliwosci percepcyjne matoletnich widzéw byta u Dormana niezwykle
silna i pewna, mimo ze i ten aspekt pracy artysty spotykat sie niejednokrotnie
z nieprzychylnymi komentarzami. Nowoscig na scenie dzieciecej bylo wystawia-
nie przedstawien przygotowywanych na motywach twoérczosci klasykéw literatury
dla dorostych. Dorman uwazat, ze: ,Jego Teatr jest winien matym widzom wielkg
literature i rzeczywiscie wystawiat repertuar, o jakim nie mégt marzy¢ zaden teatr
dla dzieci — np. dzieta Maeterlincka, Szekspira, Totstoja, Wilde’a, Btoka, Majakow-
skiego, Woltera, Witkacego, Goethego™®.

Koncepcja Dormana zaktadata, ze miody cztowiek jest gotowy na odbidr
nawet trudnych widowisk, poniewaz dzieciece rozumienie odbywa sie na innej
ptaszczyznie, w sferze wrazliwosci, duchowosci i estetycznych doznan. Trywia-
lizowanie tresci przekazywanych dzieciom nie stuzy ich rozwojowi, gdyz blokuje
mozliwosci poznawcze, a przeciez dzieci potrzebujg bodzcéw do rozkwitu, do
poszukiwania swojej drogi, do wiasciwego rozumienia emocji. Dorman, tworzgc
swoje spektakle, opierat sie gtéwnie na tekstach znanych, uznanych, ale je prze-
rabiat. Twierdzit, ze taki sposéb zbliza go do ksztattu scenariusza, o ktéry mu
chodzi. Jak podkre$la Tadeusz Byrski:

Dorman ma w portfelu i Makuszynskiego, i Kownacka, i Saint-Exupery’go, i Btoka, i Diderota.
Czerpie petna reka z literatury. Chyba stusznie, nie moze dziecko ciggle by¢ karmione przezutg papka
lukrujacg Swiat i zycie; zamykajgca wszystkie troski do ,bubu pluszowy niedzwiadek” i do czerwonego
kapturka®.

Dorman widziat swojg role bardzo konkretnie — po pierwsze byt pedagogiem,
dydaktykiem, po drugie rezyserem, twoércg, kreatorem wrazeh estetycznych.
W wywiadzie udzielonym Marii Mikotajczyk dla ,Gazety Zachodniej” wyjawit swoj
punkt widzenia na role teatru w ksztattowaniu mtodych umystow:

Chce ksztattowac dziecko, wtasnie nie ksztalci¢, lecz ksztattowac. Teatr moze by¢ waznym ele-
mentem wptywajgcym na dzieciecg osobowos¢, moze dopomagac we wiasciwej selekcji sumy wrazen
i informacji, ktore do dziecka docierajg. Czesto nasze przedstawienia zawierajg tadunek artystyczny,
ktérego peten odbidr nie jest dla dziecka mozliwy. Np. aktor méwi tekst Btoka; dziecko nie moze pojgc
go w petni, jednak uczy sie przez takie zjawiska, czym jest poezja. Takze w stosunku do odbiorcy

” Tamze.
8 |.Dowsilas, Niezwykty teatr..., s. 3.
® T.Byrski, Piesn i praktyczno$¢, ,Wiez” 1973, nr 2, s. 5.
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dziecigcego nie powinnismy ,i$¢ na tatwizng”. Nie powinni$my sie dostosowywac¢ do stereotypowych
upodoban wpajanych matemu widzowi, my musimy mie¢ ambicje ksztattowania tych upodoban’®.

Jako pedagog z duzym doswiadczeniem Dorman znat dzieciecy sposéb od-
bierania rzeczywistosci, dlatego uwazat, ze warto rozwija¢ w dziecku che¢ po-
znawania $wiata, ciekawo$¢, oddziatywac¢ na wyobraznie, pobudza¢ wrazliwos¢
estetyczng i wspierac artystyczng aktywnosc.

W koncepcji Jana Dormana dziatalnos¢ teatréw impresiji i ekspresji miata na
celu rozwijanie szeroko rozumianych wartosci wychowawczych, byta swoistg lek-
cjg estetyki, otwierata dzieciom droge do petniejszego rozumienia i przezywania
literatury, sztuki oraz wszelkiej dziatalnosci artystyczne;.

Kolejnym niezwykle istotnym elementem koncepcji Dormana byto zatozenie,
ze tekst spektaklu jest jedynie punktem jego wyjscia, scenariusz moze by¢ luzno
oparty na podstawie literackiej, kurczowe trzymanie sie pierwowzoru nie przynie-
sie efektow w postaci zywego, niosgcego rados¢ przedstawienia:

Dorman jest zwolennikiem integralno$ci teatru jako sztuki. Wynika z tego stuzebna rola utworu
scenicznego; staje sie — w reku rezysera jedynie tworzywem, z ktérego buduje on spektakl wedtug
wiasnych, czesciowo tylko sugerowanych przez dramatopisarza koncepc;ji''.

Wedtug Dormana, sztuka powinna sie przeobrazac¢, zy¢ wlasnym rytmem,
ewoluowaé, za kazdym razem na nowo sie odradzac¢. Jak podkresla Teresa Ogro-
dzinska:

Znamienny jest stosunek Dormana do tekstu literackiego. Traktujgc stowo jako jeden z elemen-
téw teatralnego tworzywa, z tekstami dramatycznymi obchodzi si¢ Dorman bezceremonialnie. Swo-
bodnie kompiluje, skraca, dodaje tekst wtasny i wyliczanki, miesza stylistyki i konwencje'.

Sitg przedstawien dla dzieci i z dzieciecymi aktorami ma by¢ zabawa, przy-
jemnos¢ wynikajgca bgdz z aktywnosci na scenie, bgdz z oglagdania widowisk pre-
zentowanych w sposob bliski dzieciecym wyobrazeniom o rozrywce. W teatrze
ekspresji to dzieci wyznaczaty ksztatt i sposob realizacji spektaklu, rezyser nie
trzymat sie sztywno nawet wtasnych zatozen, pozwalajgc swoim przedstawieniom
rozwijac¢ sie zgodnie z nastrojem chwili. Na scenie impresji taka postawa wobec
tekstu scenicznego réwniez nie przysparzata twoércy eksperymentalnego teatru
sojusznikéw. Seweryn Pollak w roku 1971 na tamach ,Dialogu” zwracat uwage na
toczacyg sie w Srodowisku teatralnym dyskusje na temat znaczenia pierwotnego
tekstu literackiego i implikacji zwigzanych z jego przerdbkami. Jak pisat:

Wielka, zasadnicza dyskusja o prawie rezysera do naruszania integralnej jednosci tekstu literac-
kiego, do niejako wspéttworczej interwencji w dzieto, dyskusja o granicach interpretacji scenicznej dra-
matu trwa i trwa¢ bedzie niewatpliwie, istnieje bowiem zbyt zasadnicza sprzeczno$¢ pomigdzy dwoma
Scierajgcymi sie koncepcjami. Zwolennicy jednej z nich w imie poszanowania nienaruszalnosci intencji

' M. Mikotajczyk, Dzieci nauczyty mnie teatru, ,Gazeta Zachodnia” 1978, nr 80, s. 5.
" S. Pollak, Teatr wielkiej przygody, ,Teatr” 1967, nr 22, s. 15.
2 T.Ogrodzinska, Dormana teatr..., s. 154.
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twoércy zadajg bezwzglednego zachowania przez rezysera tekstu utworu scenicznego i dziatalnos¢
jego sprowadza sie do interpretacji utworu; zwolennicy koncepcji drugiej pojecie interpretacji traktujg
bardzo szeroko — az do przyznania rezyserowi prawa nie tylko do cigé, ale do przerébek, uzupetnien,
wstawek, wszelkich instrukgji, ktére majg na celu nie tyle ukazanie dzieta dramaturga, ile stworzenie
na jego bazie przez rezysera dzieta samoistnego, odrebnego™.

Dzisiaj nikogo nie gorszg daleko idgce przerdbki pierwowzordéw literackich
na potrzeby teatru czy kina, rezyserzy, scenarzysci dowolnie eksponujg albo eli-
minujg wybrane watki, w efekcie czego powstajg obrazy lub widowiska majgce
niewiele wspodlnego z oryginatem. Obecnie nikogo nie dziwig opisy spektakli za-
wierajgce sformutowania typu ,swobodna wariacja artystyczna na podstawie...”
czy ,spektakl luzno inspirowany powiescig”, ale czterdziesci, pie¢dziesiat lat temu
tego rodzaju eksperymenty z tekstem budzity kontrowersje i czesto nie znajdowa-
ty zrozumienia wsrod krytykow. Rezyser Dorman miat jednak swojg wizje, ktérg
konsekwentnie realizowat, jakby na przekdr obowigzujgcym zasadom i kanonom.
Wbrew krytycznym ocenom, mimo swobodnego podejscia do ,bazy wyjsciowej”,
jaka jest pierwotny tekst literacki lub sceniczny, Dorman potrafit wybrane fragmen-
ty utwordw potgczy¢ w spojng catosé, ktdéra miata sens, zachowywata wymowe
i intencje autorow. Istotnym elementem przedstawienia byt dla niego rytm, to on
wskazywat wybor poszczegolnych scen, ktére rezyser tgczyt w jednolity utwor
sceniczny. Przy opisie swojej metody Dorman najchetniej postugiwat sie pojecia-
mi z zakresu sztuk plastycznych i muzycznych. Szczegdtowe zapisy przedsta-
wieh nazywat partyturami, odrzucajgc okreslenie ,scenariusz’. Kazda partytura
obejmuje zapis dziatan aktora z przedmiotem, zapis intencji, wreszcie zapis ruchu
aktorow™. Eksperymentalny teatr Dormana w konteksécie dwczesnych zagorza-
tych sporéw o wage i ,czystos¢” scenariusza jawit sie jako oaza innowacyjnosci
i nowatorstwa. Jak kazdy cztowiek postepu, Dorman spotykat sie z brakiem zro-
zumienia, a czasami wrecz z odrzuceniem.

Znajomo$¢ psychologii dziecka poparta dobrym warsztatem pedagogicznym
zaowocowata specyficznym podejsciem tworcy do pracy z dzie¢mi. Mali aktorzy
na scenie ekspresji nie byli marionetkami w rekach rezysera, byli autentycznymi
wspottworcami scenariusza, scenografii i granych przez siebie postaci. Dorman
pozostawiat swoim aktorom swobode, ktora nie tylko potwierdzata zaufanie mi-
strza do wychowankéw, lecz takze przynosita zaskakujgce efekty artystyczne.
Rezyser z powaga traktowat swojego widza i powaznie traktowat swojego aktora,
dlatego przemawiat do podopiecznych ich jezykiem, jezykiem zabawy. Nie ma
w tym sprzecznosci ani konfliktu, szacunek do dzieci wymaga bowiem préby
ich zrozumienia, wspoétdziatania z nimi na dostepnej im ptaszczyznie. Wrodzo-
ng aktywnoscig dziecka jest zabawa, dziecko funkcjonuje i rozwija sie prawi-
dtowo wtedy, kiedy moze w sposéb nieskrepowany wyrazac swoj Swiat poprzez
swobodne dziatanie przynoszgce mu przyjemnosc. lwona Dowsilas przez lata
przypatrywata sie pracy ojca, jej spostrzezenia to kompleksowe spojrzenie na
koncepcje Dormana:

' S. Pollak, Bfok w dziwnym teatrze, ,Dialog” 1971, nr 2, s. 125.
“ T.Ogrodzinska, Dormana teatr..., s. 155.
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Jego spektakle nie miaty watkéw fabularnych. Byt to teatr improwizowany, podbudowany ryt-
micznoscig tekstu i dobrg muzyka. W swoim zatozeniu miat przemawia¢ do wrazliwosci i wyobrazni
dzieciecej, miat wywotywac skojarzenia. Dzieciecy instynkt zabawy przeksztatcat w instynkt teatralny.

Odczucia corki, ktérej z uwagi na pokrewienstwo zawsze mozna zarzucié¢
mitologizowanie postaci ojca, potwierdzajg stowa innych ludzi powigzanych z te-
atrem. Teresa Ogrodzinska, krytyk zajmujacy sie teatrem lalkowym, na tamach
miesiecznika ,Dialog” szczegétowo opisywata Dormanowskg koncepcje ,zabawy
w teatr”. Jej zdaniem:

Obserwacje zabaw dzieci — tych zbiorowych i tych samotnych, z lalkg czy misiem, ktére uru-
chamiajg wyobraznie — zwrdcity uwage Dormana na role zabawy w zyciu i spontanicznej twérczosci
dziecka. Myslgc kategoriami wychowawcy przenosit zabawe do teatru, uwazajac, ze jest to konwencja
dziecku najblizsza, wiec taka, ktéra pozwoli na nawigzanie szybkiego, scistego porozumienia z wi-
dzami. Myslac kategoriami artysty preparowat zabawe na potrzeby swojego teatru, wydobywat z niej
czysta forme, a wiec przede wszystkim rytm, rytualng powtarzalno$¢ zachowan'.

Sam Dorman wielokrotnie podkreslat, ze inspiracjg dla jego koncepcji byly
spostrzezenia wyniesione z obserwacji dzieciecych zabaw, byty to dla niego na
tyle wartosciowe doswiadczenia, ze na ich podstawie opracowat program ,za-
bawy w teatr”. Oddajgc gtos samemu zainteresowanemu, ktéry w miesieczniku
»Scena” podzielit sie z czytelnikami swoimi przemysleniami, nalezy zwréci¢ uwa-
ge na sposob, w jaki opisuje Dorman urok dzieciecych dziatan i zywiotowy efekt,
jaki one przynosza:

Spontaniczno$¢ lezgca w naturze aktu twérczego dziecka sprawia, ze dzieto sceniczne mimo
swojej nieporadnosci i naiwnosci zawsze jest Swieze, oryginalne, a przede wszystkim niepowtarzalne.
Stowo, ruch, przestrzen ujete w forme zabawy, podporzgdkowane schematowi tej zabawy, przez ma-
gie nowych zestawien objawia nam zjawisko ,$wiezego znaczenia”"’.

Teatr Dormana nie bez powodu nazywano ,laboratorium doswiadczen sce-
nicznych”, nowatorstwo zastosowanych w nim srodkéw wyrazu zaskakuje do dnia
dzisiejszego. Autor rezygnuije z teatru ilustrujgcego rzeczywistos¢, zastepujac go
teatrem skojarzen, zmuszajgcym do myslenia i konfrontacji z wtasng wyobraznig.
Niezwykle trafnie dziatania artystyczne Dormana podsumowata Irena Stawinska
w artykule Poszukiwanie nowego modelu. Teatr w Srodowisku robotniczym, piszgc:

Trudny jest teatr Dormana i wymyka sie wszelkim kwalifikacjom. Odchodzgc od teatru tradycyj-
nego, ktéry nazywa ilustracyjnym, Dorman odwotuje sie w swoich inscenizacjach przede wszystkim do
folkloru podworkowych zabaw dziecigcych. Rezygnuje w nich z uproszczonej funkcji wychowawcze;j,
stawiajac na emocje mtodego widza, na zdolnos¢ kojarzenia. Literatura jest dla niego zaledwie punk-
tem wyjscia, na kanwie ktorej rozwija swoje pomysty inscenizacyjne. Po jego spektaklach pozostaje
w pamieci typ teatru, nie za$ tres¢, tematyka zostaje ledwie zaznaczona. Dorman nie obawia sie
jednak eksperymentu nawet wobec surowego widza i ma racje, kiedy zapewnia, ze jest to najlepsza
droga do edukacji teatralnej'®.

* |.Dowsilas, Niezwykly teatr..., s. 4.

® T.Ogrodzinska, Dormana teatr..., s. 153.

7 J.Dorman, Otwarcie teatru, ,Scena” 1972, nr 12, s. 18.

8 |. Stawinska, Poszukiwanie nowego modelu. Teatr w $rodowisku robotniczym, ,Trybuna
Robotnicza” 1975, nr 39, s. 6.
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Opisujgc koncepcje Dormana ,zabawy dzieci w teatr” nie mozna nie wspo-
mnie¢ o zasadzie spontanicznej aktywnosci dzieciecej, ktéra wpisywata sie w za-
ktadany przezen wzorzec dziatan inscenizacyjnych. W przywotanym wczes$niej
miesieczniku ,Scena” Dorman w roku 1978 zamiescit obszerny artykut pt. Hanka
czyli zabawa dzieci w teatr, w ktorym wyjasnit zasady swojej pracy i jej cele:

Dziatalno$¢ mojego teatru w latach 1945-1947, tak zwana zabawa dzieci w teatr, to przeciwwa-
ga tego wszystkiego, co obcigzato niefortunne poczynania szkoty czy domu. Zabawa w teatr pole-
gata na spontanicznym przedstawianiu aktualnych wydarzen wzietych z zycia dzieci; na odgrywaniu
improwizowanych scen opartych na zabawach podwdérkowych; na odgrywaniu scen zaczerpnietych
z literatury dzieciecej. A forma tego teatru? To konwencja commedii dell’arte. A strona organizacyjna,
wychowawcza? W teatrze zabawy wystepowaty dzieci, te wszystkie, ktére z wiasnej woli zgtosity che¢
udziatu w zajeciach teatru. Ta dobrowolna rekrutacja ,aktoréw” do zabawy w teatr pozwalata zgroma-
dzi¢ w Swietlicy teatru dzieci w r6znym wieku, z réznych $rodowisk, o réznych zainteresowaniach'®.

To wtasnie takg postawg Dorman zyskat uznanie profesora Stefana Szuma-
na, ktéry w adresowanym do Ministerstwa Oswiaty zaswiadczeniu popierajgcym
dziatalnos¢ rezysera pisat:

Realizacja teatru zabawy przez dzieci w tej formie, jaka miatem sposobno$¢ oglgdaé, réwniez
mnie przekonuje, jako ze chodzi w tym nie o efekt dla widza, lecz o przezycia i osiggniecia dzie-
ci, dajgce im swoisty, a wazny teren rozwojowych mozliwosci. Teatr w tej formie moze skutecznie
przeciwdziata¢ jednostronnej racjonalizacji szkolnego systemu wychowawczego i spotecznie dobrze
wychowywac?.

Jako pedagog, Dorman widziat w edukacji teatralnej niezastgpione mozli-
wosci wychowawcze, dzi$ powiedzielibysmy, ze ktadt szczegdlny nacisk na roz-
woj inteligencji emocjonalnej u swoich podopiecznych. Zabawa w teatr miata by¢
drogg do poznania samego siebie i otaczajgcego swiata, uczyta wspotdziatania,
pobudzata wyobraznie, budowata system wartosci. Dorman opublikowat w dwu-
tygodniku ,Gornik”, w rubryce , Teatr w Swietlicy” cykl artykutéw opisujgcych jego
zatozenia twoércze i wychowawcze. W publikacji Teatr zawodowy a teatr ochotni-
czy podkreslat, jak istotna wychowawczo jest praca zespotowa:

Jednostka przez prace teatralng wypowiada sie artystycznie, a jednoczes$nie wyczuwa wspolny
rytm zespotu. Scieranie sie indywidualnosci i upodobari tagodzi wspdlnie poniesiony wysitek | wspdine
przezycie?'.

Dzieci, biorgce udziat w dziataniach grupowych, podlegajg szybszej socja-
lizacji i uczg sie wtasciwych wzorcoéw zachowan, co przektada sie na ich rozwgj
emocjonalny. Takie dziatania wychowawcze w kontekscie historycznym miaty
gteboki sens i nieocenione znaczenie, Dorman wielokrotnie podkreslat, ze dzie-
ci naznaczone pietnem wojny wymagajg szczegolnego podejscia — chciat przy-

' J.Dorman, Hanka czyli zabawa dzieci w teatr, ,Scena” 1978, nr 12, s. 31.

2 S. Szuman, Zaswiadczenie adresowane do Ministerstwa O$wiaty, rekopis, Archiwum Jana
Dormana w Bedzinie.

21 J. Dorman, Teatr zawodowy a teatr ochotniczy, ,Gornik” 1947, nr 3, s. 11.
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wroci¢ im rados¢ dziecinstwa i wymazac z ich pamieci traumatyczne przezycia.
Efekt tworczy w postaci wystawienia spektaklu miat dla niego mniejsze znaczenie
niz sama praca wychowawcza, ksztatcenie wrazliwosci i postaw moralnych pod-
opiecznych. Z takiego podejscia do warto$ci edukacji teatralnej w procesie ksztat-
towania zdolnosci adaptacyjnych dziecka wynika, ze Dorman miat $wiadomosé,
jak istotng role w rozwoju spotecznym cztowieka odgrywa pozyskanie kluczowych
zdolnosci emocjonalnych. Okres dziecinstwa to moment tworzenia sie szkieletu
umiejetnosci interpersonalnych, budowania poczucia wtasnej wartosci, formowa-
nia osobowosci. Dorman wiedziat, Ze systematyczny udziat dziecka w zajeciach
teatralnych jest przepustkg do harmonijnego rozwoju intelektualnego i emocjonal-
nego. Dzieki uczestnictwu w ,zabawie w teatr” dziecko miato szanse wyzby¢ sie
wiasnych zahamowan, zdoby¢ pewnos¢ siebie i poczucie wtasnej wartosci. Sam
Dorman ujmowat te kwestie stowami:

Gra dziecka powinna by¢ naturalna. Gra naturalna odbiera dzieciom nie$miato$¢, wyswabadza
psychike dziecka, uczy swobodnego wyrazania sie, swobodnego $miania, unikania form sztywnosci?.

To witasnie rados¢ z tworzenia, z zabawy, z mozliwosci oczyszczenia sig
z przyttaczajgcych doswiadczen byta dla Dormana kluczowym elementem dziatan
artystycznych. Jak twierdzit:

Cala istota przygotowanego widowiska, jego oryginalnos$é, lezy nie w tym, ze dzieci Swietnie
grajg, lecz w tym, ze w zabawie, tej zabawie w teatr, znajdujg mozliwo$¢ wyrzucenia z siebie nagroma-
dzonych przezy¢. Gtéwnym celem pracy teatru z dzie¢mi jest droga do spektaklu, sa to préby i zajecia
z dzie¢mi. Nie liczy sie zatem wynik i $wietnos¢ realizacji przedstawienia?.

Z takiego podejscia do ,gry aktorskiej” wynika kolejne zatozenie Dormanow-
skiej koncepcji teatru, fgczace sie z zabawg i nieskrepowanym wyrazaniem siebie
— improwizacja, w ktorej artysta widziat site dziatania i ,$wiezos¢” przedstawienia.
Doskonatym przyktadem jest opowies¢ Dormana o otwarciu Eksperymentalne-
go Teatru Dzieci w roku 1946, kiedy to w dniu premiery rezysera dopadta trema
i obawy, czy jego praca zyska uznanie. Na kilka minut przed galg do Dormana
podeszta mata dziewczynka, ktéra poprosita go o mozliwo$¢ zagrania w przed-
stawieniu. Cho¢ nie brata udziatu w prébach, nie znata przedstawienia, chcia-
ta dosta¢ role. Wszystkie dylematy rezysera przestaty mie¢ znaczenie, w tamtej
chwili Dorman miat juz tylko jeden cel: znalez¢ role dla niefrasobliwego dziecka.
Dorman opisuje swoje odczucia stowami:

Dziewczynka wierzyta. Wierzyta, ze nie odrzuce propozycji. Jakby wiedziata, ze jedng z zasadni-
czych cech mojej postawy jest tapczywos$¢ chwytania uroku chwili; metoda impulsywnego korzystania
z przypadkoéw. Dobrze. Zgadzam sig. Jednak jakg dac role dziewczynce, ktéra przychodzi na minute
przed otwarciem teatru i chce graé. | oto wszystko, co do tej chwili mnie interesowato: spektakl, pre-
miera, uznanie — stato sie nieistotne. Wazna stata sie propozycja dziewczynki. Punkt waznosci prze-
sunat sie w strone, jak pomdc matej, ktéra chce grac? Nie byto czasu na uporzgdkowanie sytuaciji.
Jedyna rzecz to improwizacja®*.

22 J. Dorman, Zabawa dziecka jest grg, tamze, nr 5, s. 11.
% J.Dorman, Otwarcie..., s. 18.
2 Tamze.
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Jesli wierzy¢ stowom artysty, mimo pres;ji jakg odczuwat z powodu rangi wy-
darzenia, natychmiast zdecydowat sie zaspokoi¢ potrzebe tworczg dziecka, bez
wzgledu na konsekwencje dla catego przedstawienia i uroczystosci. Pod wpty-
wem, jak sam to okreslit, ,ol$nienia” znalazt dla dziewczynki role — miata odczepic
ozdobng wstazke, przejs¢ z nig wzdtuz sceny, co stanowito symboliczng inicjacje
dziatalnosci teatru.

Wspominat:

Teraz cata ceremonia otwarcia teatru zalezna jest od tego, jak sie zachowa dziewczynka, jak
odegra role, ktérej wczesniej nie probowata. Wydarzenie, jakie za moment stanie sie zdarzeniem lub
fiaskiem zalezne jest od niej i od mojej zgody. Biore na siebie Swiadomie odpowiedzialno$¢ za wynik
tego wydarzenia®.

Wedtug Dormana, dziewczynka w swojej roli poszta duzo dalej niz zakfa-
dat to ad hoc skonstruowany plan rezysera, bez niczyjej sugestii i podpowiedzi
wypowiedziata kilkakrotnie stowa: ,Otwieram teatr”. Ta samowolna improwizacja
spotkata sie z niezwyktym aplauzem publicznosci, Dorman za$s stwierdzit:

Gdybysmy uzgodnili tekst, gdybysmy w najdrobniejszych szczegétach ustalili sytuacje, to nie
potrafilibySmy wyczué¢ magicznej funkcji tych stow; brakowatoby zarliwosci, prostoty, dzieciecego
wdzieku, poezji, owego ,wytadowania elektrycznego”, jakie nastgpito wtasnie podczas wystepu w in-
terpretacji dziewczynki?.

Improwizacja byta wiec w teatrze Dormana zasadg, ktérej artysta nie potrafit
sie oprzec, dzieki czemu przedstawienia wystawiane przez niego miaty w sobie
elementy zaskoczenia i niosty powiew nowo$ci. To ,zwyciestwo” improwizacji
i przypadku nad banalnymi zwyczajami obowigzujgcymi od lat (ktérych atrybuta-
mi sg nozyczki, wstega i przemowienie), ucieczka od sztampy stopniowo rodzi-
ty u Dormana przeswiadczenie o koniecznosci podporzadkowywania wszelkich
konwencji, kanonéw, sposobéw konkretnym, wlasnym celom artystycznym, ,do
robienia tego, co zastuguje na robienie”, ,co nigdy jeszcze nie byto robione”, ,co
daje swobode twoérczg?’. Maksyma, ktérej byt wierny — ,improwizacja i przypa-
dek!” — potwierdzita sie w praktyce teatru?.

Na deskach Teatru Dzieci Zagtebia, gdzie grali ,dorosli” aktorzy, improwiza-
cja réwniez wpisana byta w scenariusz rodzgcego sie przedstawienia, to na pro-
bach powstawaty kolejne pomysty na uatrakcyjnienie widowiska. Poszczegoine
.partytury” scenariusza poddawane byty wielokrotnej transformacji, szukano tego,
co najbardziej przyciggnie uwage widza. Wspomniana juz Maria Mikotfajczyk po
przyjrzeniu sie pracy zespotu aktorskiego napisata:

Podczas proby obejrzeliSmy wiele wariantdw, improwizacji tej samej sceny, rozne ustawienia
ruchu aktoréw, zgrywanie ptynnego przejscia od jednego elementu do drugiego. Rezyser kierujacy

% Tamze, s. 18—-19.
% Tamze, s. 19.

27 Tamze.

% Tamze.
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zespotem potrafit rzeczywiscie wciggng¢ aktoréw do wspdlnej zabawy; improwizowana orkiestra wy-
myslita np. dodatkowy instrument — grzebien! A jednoczesnie zadziwiat powazny stosunek wszystkich
wspoitworzacych do rodzgcego sie dzieta!l?.

Umieszczenie Teatru Dzieci Zagtebia w koncepcyjnych ramach teatru lalki,
wbrew poczatkowym obiekcjom, okazato sie szczesliwym rozwigzaniem. Dorman,
wielki przeciwnik dostownosci w teatrze, znalazt sposéb na epatowanie swojego
widza skojarzeniami, umowng rzeczywistoscig, symbolikg sceniczng. Przetomo-
wym spektaklem byt Krawiec Niteczka — wtedy to Dorman wstrzgsnagt swiatem
teatru lalkowego, odrzucajgc nieodzowny dotad jego atrybut — parawan. Wypro-
wadzajgc aktora zza parawanu stworzyt nowg jakos¢ w teatrze lalki, aktor przestat
by¢ bowiem anonimowy, stat sie ,opiekunem” lalki, jej partnerem, poruszat sie
niezaleznie od niej. Dzigki temu zabiegowi Dorman rozbit sceniczne poczucie rze-
czywistosci, uzyskujgc efekt umownosci i wieloznaczno$ci, ktéry, wedtug niego,
stanowit przyczynek do statej aktywnosci i skupiania uwagi, jednoczesnie odwo-
tujgc sie do wyobrazni i skojarzehn. Wéwczas to, zdaniem Teresy Ogrodzinskiej:

Po raz pierwszy dziecigca zabawa urosta do rangi zasady inscenizacyjnej. Dorman wyprowadzit
aktoroéw z lalkami przed parawan, podkreslajgc umownos$¢ konwencji teatralnej. Zastosowat roznorod-
ne srodki wyrazu — obok lalki pojawita sie maska i emblemat, za$ lalka zostata sprowadzona do funkgc;ji
znaku. W tradycyjnym teatrze lalka tworzyta samodzielng postac¢ teatralng, ktérg budowat skryty za
parawanem aktor. U Dormana na posta¢ sceniczng sktadat sie aktor z lalkg, ktéra sygnalizowata je-
dynie pewne cechy bohatera. Oto Krawiec Niteczka: wyrazista gtowa lalki osadzona na dtugiej szyi,
nizej ramigczko do wieszania ubran; rece aktorki animujgcej lalke byty jednoczesnie dtonmi Krawca®.

Nowatorstwo posuniecia Dormana odbito sie szerokim echem w Srodowisku
teatralnym, zachowawcza ,opozycja” twierdzita, ze rezyser wprowadza chaos
i zamieszanie do spektaklu. Bardziej postepowi recenzenci dostrzegali w de-
cyzji artysty rewolucyjny sposdb na demaskowanie rzeczywistosci scenicznej,
a w konsekwencji na nowe estetyczne doswiadczenie teatralne, tak rézne od
tego, co zwykle spotkaé mozna byto w tworczosci adresowanej do dzieci. Bogdan
Mozdzynhski, po obejrzeniu przedstawienia, pisat:

Spektaklem ,Krawiec Niteczka” Dorman przekroczyt teatralny Rubikon — zaproponowat teatr
lalek, jakiego dotad w Polsce nie znano. Zaproponowat teatr... raczej przesunat lalki w obreb teatru
umownego, niektérzy mowili o eksperymentach, inni wrecz o rewolucji. Co zrobit Dorman? Ano przede
wszystkim usunat parawan. W ten sposob widz ujrzat i aktora, i lalke (lub maske) réwnolegle dopet-
niajacych okreslong postac¢. Takie podwodjne oznaczenie postaci podkreslato i odstaniato nie tylko
jej umownos¢, ale i umownos$é catego spektaklu, catego teatru. Zdjecie parawanu miato powazne
konsekwencje artystyczne. Widz — z reguty dziecko — otrzymywato rzeczywisto$¢ podwajng, rozbitg®'.

Dorman, poszukujac nowych sposobéw odwotywania sie do dzieciecej wy-
obrazni i skojarzen, uzyt sprawdzonej juz metody — zabawy. Sama konstrukcja
przedstawienia to powtarzajgce sie rytmicznie kwestie, jak dzieciece rymowanki,

2 M.Mikotajczyk, Dzieci nauczyty mnie..., s. 5.
% T.Ogrodzinska, Dormana teatr..., s. 151.
% B.Mozdzynski, | znowu gram krowe, ,Sztandar Mtodych” 1976, nr 240, s. 4.
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wplywajgce na melodyjnos¢ przedstawienia. Rezyser zawsze dbat o wtasciwg
oprawe muzyczng i plastyczng swoich widowisk, jednak tym razem doswiadcze-
nia wyniesione z eksperymentalnego ,laboratorium” z Sosnowca zatriumfowaty
z catg moca na scenie teatru zawodowego:

Cata inscenizacja odwotuje sie do wyobrazni widza: akcja na scenie jest jakby katalizatorem
wspotrzednej akcji, podjetej i rozgrywanej przez wyobraznie dziecka. Jesli podbija do tego stopnia
widownig, to dlatego, ze apeluje do instynktu zabawy. Pierwiastek zabawy dominuje w inscenizacji
i w dramaturgii ,Krawca”, okreslajgc konwencje gry i budowania sytuacji scenicznych. Nawet niektore
z kwestii powtarzane sa rytmicznie, roztozone na gtosy, lub miarowo wystukiwane, podobnie jak czy-
nig to dzieci odliczajgce przed rozmaitymi grami i zabawami®2.

Kolejne przedstawienia Teatru Dzieci Zagtebia byty stopniowo poszerzang
kontynuacjg praktyki wyniesionej z ,zabawy dzieci w teatr” — przedstawienia nie
miaty typowej akcji, aktorzy grali r6zne postaci, zmieniajgc jedynie maski, lalki
i rekwizyty, ktére byty znakiem plastycznym podkreslajgcym umownos¢ sytuacii.
Dorman byt wielkim przeciwnikiem teatru iluzyjnego, odtwérczego, dostownego,
w jego odczuciu taki teatr pozbawiat dzieci mozliwosci fantazjowania, prawdziwe-
go przezywania, kojarzenia i asocjacji zjawisk. Widowiska Dormana byty petne
metafor, poetyckie, czesto wymagaty odlegtych nawet skojarzen, zmuszaty dzieci
do aktywnosci i uwagi. W obszernym artykule pt. Moje credo artystyczne Jan
Dorman pisat:

Szukam tych wszystkich drég, gdzie niepotrzebna jest iluzja, ktéra kaze wierzy¢ widowni w uda-
wang gre aktoréw i w dekoracje. Chce, aby widz potrafit odczyta¢ wszystkie znaki, ktérych uzywam
przy budowie moich inscenizacji. Najczesciej zgdamy, aby dzieto sztuki zawierato jakies moralne war-
tosci, pokazywato ludzi w ich walce o wartos¢ idei. Moje zadania sg skromniejsze: chciatbym, aby
widz potrafit odnalez¢ w teatrze wartosci estetyczne, ktére prowadza do zrozumienia integralnosci
wszystkich zjawisk rodzgcych piekno®.

Istotng czescig jego koncepcji staty sie rekwizyty — proste przedmioty prze-
niesione z codziennego zycia na deski teatru ozywaty, zaczynaty petni¢ wazng
role w dziataniach scenicznych. Na poszczegodlnych rekwizytach koncentrowata
sie uwaga widzéw, byly one osig konstrukcyjng danego fragmentu sztuki. Re-
kwizyt potrafit sta¢ sie bohaterem, tak samo istotnym jak posta¢ kreowana przez
aktora. Zdarzato sie, ze ten sam rekwizyt w jednym przedstawieniu petnit sze-
reg roznych funkciji, co dobitnie podkreslato umownos¢ rzeczywistosci teatralnej.
Andrzej Linert w artykule Teatry lalkowe w dawnym wojewddztwie katowickim
(1945—-1975) podkresla:

Duzg role w budowaniu konstrukcji dramatycznej danego spektaklu odgrywa rekwizyt. Najcze-
Sciej jest to przedmiot wziety z najblizszego otoczenia, na przyktad wieszak, maska obrzedowa, zu-
zyta opona, puste pudetko blaszane. Jednakze z chwilg, gdy zostaje przeniesiony na sceng, wokét
niego zaczynajg sie organizowac: zycie sceny, jej logika i przestrzen. W dalszym ciggu przedstawie-
nia rekwizyt decyduje o ukladzie partytury i od niego zalezne sg zaréwno motywacje, jak i porzadek

%2 J. Puget, Gdzie kozy kuja, tam drwa lecg, ,\Wspdtczesno$¢” 1959, nr 3, s. 3.
% J. Dorman, Moje credo artystyczne, ,Polska” 1969, nr 6, s. 61.
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poszczegolnych fraz konstrukcji scenicznych. Od niego zalezg tez: ruch, $wiatto i muzyka. W pracy
scenicznej Dormana rekwizyt petni wiec funkcje inspirujgca, jest impulsem do dalszego dziatania,
reguluje przebieg akc;ji®.

Aktorzy Teatru Dzieci Zagtebia, podobnie jak rekwizyty, nie mieli przypisa-
nych na state rél, ubrani w pasiaste uniformy (Przygody Wiercipiety, rok 1961)
badz w kombinezony z napisem ,Teatr Dzieci Zagtebia” (Ktéra godzina, rok 1964)
przejmowali rézne funkcje, zmieniajgc jedynie maski lub inne drobne elementy
stroju. Dormanowi jednak nawet ten zabieg nie wystarczat, w swojej koncepcji
poszedt jeszcze krok dalej — niektdrzy aktorzy wystepowali w tych samych ko-
stiumach i rolach, ale w réznych przedstawieniach. O innowacyjnosci poczynan
rezysera Lucyna Kozien pisata:

Teatr Dormana nazywany byt teatrem konwencji, teatrem zabawy dzieciecej, teatrem skojarzen
i teatrem kolazu; sam artysta czesto podkreslat, ze jego teatr wywodzi sie z podworka, a system i me-
toda pracy tworczej tkwi w wyliczankach, ktdre narzucajg spektaklom okreslony rytm i dramaturgie.
,W zasadzie wcigz robie ten sam spektakl” — twierdzit Jan Dorman i rzeczywiscie do kolejnych przed-
stawien wprowadzat te same motywy i opowiadat wcigz te sama historie. Aktorzy Dormana grywali te
same role w wielu kolejnych przedstawieniach, zaktadali te same kostiumy i nierzadko wypowiadali
kwestie znane z innych sztuk. Dziatali jako zespét, a ich zadania wynikaty z rytmu spektaklu®.

Na deskach Teatru Dzieci Zagtebia nie byto miejsca na ,gwiazdorstwo”, nie
byto miejsca na indywidualizm aktora, aktor tak samo jak tekst scenariusza, opra-
wa plastyczna czy muzyka stuzyt spektaklowi. Sam zespot aktorski teatru byt
nieliczny, a specyfika placéwki wymagata od aktoréw licznych zdolnosci, oprécz
oczywistej w teatrze lalkowym umiejetnosci animacji lalki, takze biegtosci w cha-
rakterystycznej u Dormana grze scenicznej. Dorman w swoich spektaklach ktadt
szczegolny nacisk na gest i ruch jako srodek artystycznego wyrazu, zaznaczyc¢
nalezy jednak, ze gesty i ruchy catego zespotu aktorskiego byly powtarzane,
umowne i podporzgdkowane muzycznemu rytmowi. Te same ruchy byly czesto
kopiowane jako motywy w réznych przedstawieniach. Aktorzy musieli pozby¢ sie
osobistych ambicji, bo na scenie u Dormana nie byto miejsca na ,kult jednostki”,
nawet w programach przedstawien nie podawano szczegoétowej obsady z podzia-
tem na wykonywane role. Programy spektakli zawieraty jedynie nazwiska uczest-
nikéw przedstawienia, nie informowaty jednak, w jakg dana osoba wciela sie
postac. Trzeba w tym miejscu podkresli¢, ze bohaterowie inscenizacji Dormana
byli jakby dwojako konstruowani; czes¢ zespotu obsadzana byta w niezindywidu-
alizowanych rolach, tak, by mogli szybko przeobrazac sie w kolejnych bohateréw,
zgodnie z potrzebami spektaklu, byto tez kilkoro aktoréw na state obsadzonych
w danej roli. Henryk Jurkowski twierdzi:

W Teatrze Dzieci Zagtebia uprawia sie aktorstwo szczegolnego rodzaju. Aktorzy dziatajg przede
wszystkim jako zespot. Szukajg wyrazu dla postaci scenicznych w dzieciecych rytmach i melodycznej

3 A Linert, Teatry lalkowe w dawnym wojewddztwie katowickim (1945-1975), ,Zaranie Sla-
skie” 1975, z. 4, s. 511.
% Zob.L.Kozien, Jan Dorman..., s. 54.
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recytacji tekstu. | tylko niektorzy z nich mieli szanse wystagpienia w ,prawdziwych” rolach, kiedy to mo-
gli by¢ danymi postaciami. Niektérzy z nich posiedli jedng tylko takg role i pozostali w niej na zawsze,
przenoszac jg i do innych sztuk, jesli w nich wystepowali®®.

Piszac o Janie Dormanie w kontekscie jego dokonan artystycznych zwigza-
nych z dziec¢mi, nie sposdb nie wspomnie¢ o teatrze dla przedszkolakéw. W Te-
atrze Dzieci Zagtebia powotano do zycia specjalny zespét aktorski przygotowujgcy
widowiska dla najmtodszej widowni, ktéra nie jest jeszcze obeznana ze sztukg
i teatrem. Juz w latach 50. wprowadzit Dorman do repertuaru krotkie, dwudzie-
stominutowe przedstawienia, grane bezposrednio w przedszkolach. Oryginalnosé
tego pomystu polegata na tym, ze po wystepie aktorzy, jakby przez roztargnienie,
pozostawiali w goszczacej ich placowce jakis rekwizyt teatralny, najczesciej byta
to lalka. Dzieki temu zabiegowi spektakl ,trwat” dalej. ArtySci opuscili przedszkole,
natomiast dzieci fantazjowaty na temat dalszych loséw lalki, rysowaty jg, malowa-
ty dla niej. Zebrane doswiadczenia postuzyty niezwyktemu eksperymentowi, jaki
Dorman przeprowadzit w toku inscenizacji spektaklu Kaczka. Pierwsza jego czesé
odbyta sie w przedszkolu, do ktérego aktorzy przywiezli rekwizyt teatralny — kacz-
ke. Dzieci zaprzyjaznity sie z nig i wprowadzity do swoich zabaw, by jaki$ czas
pozniej zobaczy¢ jg w catkiem innej sytuacji — na scenie w teatrze. W ten sposoéb
konstrukcja $wiata scenicznego zarysowata sie poczgtkowo w zabawach dzieci
w przedszkolu i kiedy obejrzatly jg przetworzong w sposob artystyczny na scenie,
byta im bliska i nie budzita zadnych obaw. Dorman trafnie podkreslat znaczenie
przygotowania dziecka do percepcji przedstawienia teatralnego. Odnajdywanie
w Swiecie scenicznym obrazu witasnych zabaw i znajomych rekwizytow zbliza ten
Swiat do subiektywnego Swiata dziecka i wzmacnia oddziatywanie fikcji teatralne;.

Kontynuujgc swojg koncepcje eksperymentalnego teatru dla przedszkola-
kéw, w roku 1975 artysta na scenie bedzinskiego teatru wystawit spektakl pt. Ko-
nik. Przedstawieniem tym udowodnit, ze dziecku wystarczy podsungc¢ tematy,
dawaé znaki, elementy do budowy fabuty, a reszta rodzi sie w jego wyobrazni
i uzalezniona jest od indywidualnej wrazliwosci matego odbiorcy.

Dormanowska koncepcja teatru dzieci i dla dzieci byta dobrze przemyslana
i spojna, jej fundament stanowit mtody cztowiek i wszystko to, co byto jego swia-
tem. Artysta wspierat swoimi dziataniami scenicznymi rozwoj dzieciecej aktywno-
Sci tworczej, czesto powtarzat, ze teatr ma zmuszac¢ do myslenia, a nie definiowaé
mysli. Teatr Dormana nazywany byt teatrem metafory, teatrem kolazu, teatrem
skojarzen. Dorman usitowat zaszczepi¢ w dzieciach mitos¢ do teatru, do sztuki,
do piekna. Zdaniem Olgierda Bfazewicza:

Przede wszystkim jednak Dorman chce wprowadzi¢ swoich odbiorcéw w $wiat sztuki. Nauczy¢
ich réznych konwenciji, poetyk teatralnych i sposobdéw interpretowania rozgrywajgcych sie na sce-
nie zdarzen. Chce wyzwoli¢ w nich naturalne, nie zawsze przeciez uswiadamiane, predyspozycje
tworcze. Uczyni¢ ze swoich widzéw jednostki aktywne, zdolne zrozumie¢ i odczu¢ najistotniejszy
sens sztuki®’.

% H.Jurkowski, Teatr Dzieci Zagtebia 1945-1974, ,Pamietnik Teatralny” 1976, nr 3, s. 8.
%7 O.Btazewicz, Teatr Jana Dormana, ,Tydzien” 1976, nr 42, s. 4.
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Z pozoru teatr w Bedzinie mogt jawic sie jako gmatwanina motywow, rekwizy-
téw i niezindywidualizowanych postaci, chaotycznie watesajgcych sie po scenie,
jednak sam artysta widziat w swoich dziataniach brame do dzieciecej wyobraz-
ni, ktérej uruchomienie przyniesie che¢ aktywnej dziatalnosci tworczej dziecka.
Jednego z pewnoscig nie mozna odmowi¢ Dormanowi — pasji tworzenia, ksztat-
towania mtodych umystéw, uwrazliwiania ich na piekno. W prasie na przestrzeni
szedcdziesieciu lat ukazato sie wiele artykutéw traktujgcych o twoérczosci arty-
stycznej Dormana, byt uwielbiany i krytykowany, budzit podziw i kontrowersje,
z pewnoscig jednak nikt, kto zetknat sie z jego teatrem, nie przeszedt obok niego
obojetnie. Najpetniejszym podsumowaniem aktywnosci Dormana sg stowa Joan-
ny Gorczyckiej:

Kto widziat przedstawienia Teatru Dzieci Zagtebia z Bedzina, ten wie, jaki rodzaj fascynacji moze
go spotkaé. Kto nie widziat — z relacji niewiele zrozumie... Caty Dorman?.

38 J. Gorczycka, Inicjacja przysztego widza, ,Teatr” 1978, nr 18, s. 13.





