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Streszczenie. Artykut jest poSwiecony problematyce zwigzanej z poczatkiem muzyki
rap. Studiowanie najstarszych utworéw pokazuje, ze w wiekszosci przypadkdw, ludzie ra-
powali dla zabawy albo by zacheci¢ innych do uczestnictwa w tej formie interakcji. Autor
bada nie tylko pierwsze utwory i rapowych artystow, ale takze pochodzenie, ktére wy-
nikto z inspiracji kilkoma gatunkami muzycznymi, jak blues, funk, czy jazz. Analiza paru
singli z lat 70. i 80. prébuje odpowiedzie¢ na pytanie, co stato za popularnoscia danych
brzmien. Przez swoja specyfike, tekst posrednio dotyka kulture miejska Nowego Jorku
ubiegtego wieku, w Stanach Zjednoczonych.

Stowa kluczowe: przesztos¢, geneza, kultura, rap, scratch.

Wstep

otrzeba napisania ponizszego artykutu wynika z przekonania, Ze

w umystach wielu oséb rap pozostat niezbadang cze$cia historii. Po-

stawa ta wynika z faktu, iZ omawiany gatunek muzyczny nalezy wcigz
do najpopularniejszych na $wiecie, natomiast z racji datowania pierwszych
utworow, utrzymanych w klimacie rapu, niewiele wspétczesnych ludzi ma
mozliwo$¢ opowiedzenia o poczatkach zjawiska. Dodatkowo, kiedy powsta-
wat, kontakty kulturowe miedzy Polska oraz Stanami Zjednoczonymi byty
mocno ograniczone. Rozwazania bedg dotyczyty przede wszystkim datowa-
nia istotnych wydarzen i korzeni muzyki rap. Mniej miejsca poswiecimy dla
samego zjawiska spotecznego, ktore przybrato na sile w latach 70. ubiegtego
wieku w Stanach Zjednoczonych, o ile nie bedzie to potrzebne w uswiadomie-
niu czytelnikéw. Niewatpliwie musimy wspomnie¢ o kulturze hip-hop. Autor
zdaje sobie sprawe z ogromu materiatu, ktérego moga dotyczy¢ rozwazania,
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ze wskazaniem na r6zne panstwa. W takim wypadku kluczowe jest zbadanie
macierzy, a wiec prehistorii gatunku, czyli Stanéw Zjednoczonych Ameryki.

Ponizsze wyniki badan przede wszystkim majg za zadanie wskaza¢, co
wptyneto na catoksztatt omawianego gatunku muzycznego, do roku 1980.
Ustalenie tejze daty granicznej wynika z waznego epizodu, jakim byto uzy-
skanie pierwszego statusu ztotej ptyty, dla artysty czynnie wykonujacego
rap. Ow certyfikat jest zarazem wyraznym sygnatem, iz specyficzna forma
artyzmu dotarta do szerszego grona odbiorcéw i tym samym mamy do czy-
nienia ze zjawiskiem masowym.

Zrodia

Specyfika niniejszej pracy bedzie szeroki zakres Zrédet muzycznych. Zostaty
one zaprezentowane w przypisach wedtug schematu: autor, nazwa piosenki?,
wytwdrnia, rok wydania Sciezki dZwiekowej. W konteks$cie omawianego
zagadnienia, kluczowe wydajg sie pojedyncze utwory, czesto opublikowane
w ramach winylowych singli. OczywiScie staramy sie przes$ledzi¢ réwniez
tre$¢ niektérych albumoéw dtugograjacych. JesteSmy w stanie dotrze¢ do
nagran, ocierajacych sie o rap z lat 50.% oraz 60.> Ciekawy przyktad melo-
recytacji dostarczyl nam znany bokser Muhammad Ali, w ramach swojego
muzycznego odpowiednika*. Utwor autorstwa Gilla Scott-Herona wyraznie
pokazuje, ze zwykte wypowiadanie stéw, moze by¢ istotng czescig produkgcji®.
Nietypowe akcentowanie tresci znajdziemy przy okazji odstuchu piosenki
Curtisa Mayfielda®. Utworem, na ktérym zakonczymy omoéwienie muzykow,
ktérzy prébowali swoich sit w rapowaniu, ale nie byli profesjonalnymi wy-
konawcami tego gatunku, jest produkcja autorstwa Fatback Band’.

Wreszcie oddzielng kategorie stanowig samplowane kompozycje, z kto-
rych niekiedy korzystali raperzy. Omawiana kwestia dotyczy zwtaszcza
utwordw, ktore powstaty po 1979 roku®.

1 W niniejszej pracy czytelnik moze spotkaé sie z paroma synonimami tego stowa, tj.
muzyka, trackiem, beatem, utworem. Podobnie sprawa wyglada z raperami (wokalista, wyko-
nawca, przedstawiciel, MC).

2 C.Berry And His Combo, Too Much Monkey Business, Chess Record Corp., 1956.

3 P. Markham, Here Comes The Judge, Chess Producing Corp., 1968.

* C.Clay, Round 1:,I Am the Greatest”, [w:] I Am the Greatest, Columbia Records, 1963.

5 G.S. Heron, The Revolution Will Not Be Televised, BGP, 1971.

¢ C. Mayfield, Pusherman, [w:] Superfly, Curtom Records, 1972.

7 Fatback Band, King Tim III, Spring Records, 1979; Scisle rzecz ujmujac, autor ma na mysli,
iz Fatback Band nie byt stricte rapowym zespotem, natomiast faktycznie do wspétpracy zapro-
sili zawodowego rapera.

8 Chic, Good Times, Atlantic Recording Corporation, 1979.
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Wzgledem drugiego rozdziatu, skorzystamy ze $ciezek dZwiekowych,
ktére wykonali czynni raperzy. Niestety, zbadanie tego zagadnienia jest
utrudnione, przez brak istnienia legalnie wydawanych materiatéw muzycz-
nych, z gatunku rap, az do 1979 roku. Wiemy natomiast, Ze niektorzy rze-
czywi$cie organizowali imprezy, na ktérych odtwarzano pewne piosenki.
Zwracaja na to uwage sami artysci. Posrednio poswiadczaja o tym plakaty,
badz bilety na koncerty, w tym takze po wydaniu kilku legalnych produkcji,
po 1979 roku®. Co istotne, mozemy réwniez skorzysta¢ z kilku 6wczesnych
nagran na zywo'.

Wydaje sie, ze pierwszym, pelnoprawnym utworem z gatunku muzyki
rap, byt singiel Sugarhill Gangu'!, wydany kilka miesiecy po premierze
utworu Fatback Band. Nie znamy doktadnej daty wydania kilku utworéow
z 1979 roku, takich reprezentantéw jak The Younger Generation'? Spoonin
Gee!?, czy Funky Four Plus One More!*, jednak mnogos¢ tych produkcji $wiad-
czy o rosnacej popularnosci gatunku. W sumie z lat 1979-1980 mozemy
znaleZ¢ kilkadziesiat réznych utworéw, ale prezentacja ich wszystkich mija
sie z celem pracy. W 1980 roku Spoonie Gee, wraz z The Threacherous Three
wydat kolejny track, wyraznie nawigzujacy do przedmiotu niniejszych stu-
diéw'. Wypada réwniez wspomnie¢ o debiucie pierwszej kobiecej grupy,
nagrywajacej dla wytwoérni Sugar Hill Records!®.

9 R. James/Grandmaster Flash Kansas City Concert Poster, 1976, https://entertainment.
ha.com/itm/music-memorabilia/posters/rick-james-grandmaster-flash-kansas-city-con-
cert-poster-al-haymon-1976-/a/7011-51068 (dostep: 8.09.2020); R. Laurence, 40 years on
from the party where hip hop was born, https://www.bbc.com/culture/article/20130809-
the-party-where-hip-hop-was-born (dostep: 3.09.2020); Bronx River Center, May 30, 1980,
https://digital.library.cornell.edu/catalog/ss:1335161 (dostep: 3.09.2020).

10" Grand Wizard Theodore, Mean Gene, Live on 3rd Avenue-Ballroom, 1977, https://www.
youtube.com/watch?v=jw3CqFzcOfM (dostep: 9.09.2020); Grandmaster Flash & The 4 MCs,
Live at the Audubon Ballroom, 1978; https://www.youtube.com/watch?v=AupuYHEo2p0
(dostep: 9.09.2020). Warto jednak z pewna doza ostroznosci bada¢ wspomniane nagrania. Nie
wiemy, czy rzeczywiscie przedstawiaja one muzyke z danego okresu, bowiem w przeciwien-
stwie do ptyt, datowanie pozostawato w gestii nieoryginalnych autoréw, ktérzy opublikowali
owe nagrania kilkanascie lat pdZniej.

11 Sugarhill Gang, Rapper’s Delight, Sugarhill Records, 1979.

2 The Younger Generation, We Rap More Mellow, Brass Records, 1979.

13 Spoonin Gee, Sound of New York A Soulful Sound: Spoonin Rap, Queen Constance
Records, 1979.

1* Funky Four Plus One More, Rapping and Rocking The House, Enjoy Records, 1979.

15 Spoonie Gee and The Threacherous Three, The New Rap Language, Enjoy Records, 1980.

16 The Sequence, Funk You Up, Sugarhill Records, 1979; Spoonie Gee, Spoonie Gee Meets
The Sequence, Monster Jam, Sugar Hill Records, 1980.


https://entertainment.ha.com/itm/music-memorabilia/posters/rick-james-grandmaster-flash-kansas-city-concert-poster-al-haymon-1976-/a/7011-51068
https://entertainment.ha.com/itm/music-memorabilia/posters/rick-james-grandmaster-flash-kansas-city-concert-poster-al-haymon-1976-/a/7011-51068
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Na zakonczenie rozdziatu, swoja uwage skupimy na analizie tracku, autor-
stwa Kurtis Blowa'’. Prdcz zapisu muzycznego, zanalizujemy kilka plakatow
i ulotek bezposrednio dotyczacych tematu pracy. Ich obserwacja dodatkowo
pozwoli obserwatorowi na wgtebienie sie w omawiang problematyke.

Literatura

Poszczegblne pozycje przede wszystkim petnig funkcje pomocy naukowe;.
Z drugiej strony to wtasnie bardziej wspo6tczesne prace sg w stanie ocenic
zjawisko, jakim byto powstanie rapu, w wiekszym stopniu podazajac do
upragnionego obiektywizmu. MozZemy odnie$¢ wrazenie, ze kompleksowe
studia, w stylu encyklopedii sg w przypadku badanego tematu najwazniej-
sze'8. W tym wypadku uzasadnione wydaje sie skorzystanie takze z angloje-
zycznej formy objasniania pewnych zjawisk'. Bardzo interesujacy przyktad
opracowania popetnit Ed Piskor, przedstawiajac cate zjawisko kultury hip-
-hop w formie komiksu?’. Poszczegdlne elementy tych prac, w ramach opisu
niektérych postaci potrafig dostarczy¢ ciekawych, cho¢ zapewne nie zawsze
sprawdzonych informacji. Interesujgce dla czytelnika moze by¢ przedstawie-
nie poszczegbélnych odmian, omawianego gatunku muzycznego. Autor ma
zamiar zasygnalizowac¢ odpowiednik rapu, spoza Stanéw Zjednoczonych?!.

Powstato kilka filmow, ktérych nie powinni$my lekcewazy¢*2. Wydaje sie,
ze dociekliwi czytelnicy mogg zainteresowac sie kulisami muzyki, od strony
biznesowej, w tym samego zarobkowania dzieki muzyce*. W ten sposob
przesledzimy historie powstawania pierwszych wytwdrni, specjalizujacych
sie w wydawaniu omawianego gatunku. Przedstawione w artykule zagad-
nienia obracajg sie wokot czarnoskoérej spotecznosci, wiec podejrzewamy,
iz nakres$lenie zjawiska czarnoskoérego nacjonalizmu bedzie konieczne?.

17 Kurtis Blow, The Breaks, Mercury Records, 1980.

18 A, Buda, Encyklopedia Hip-Hopu, 2005; R. Miszczak, A. Cata, Beaty Rymy Zycie: Leksykon
Muzyki Hip-Hop, Poznan 2005.

19 A.K. Harrison, C.E. Arthur, The Foundations of Hip-Hop Encyclopedia, Blacksburg 2019;
F. Muray, M.A. Neal, That's The Joint! The Hip-Hop Studies Reader, Nowy Jork 2004.

20 E. Piskor, Hip Hop Genealogia, cz. 1, Warszawa 2018.

21 T.Riggs., African Hip-Hop, [w:] The St. James Encyclopedia of Hip Hop Culture, Farmington
Hills 2018.

22 D. Wheler, R. Bascuiian, Ewolucja Hip-Hopu: Poczqtek, Netflix 2016; T.L. Marrow, Some-
thing From Nothing: The Art of Rap, 2012; D. Pray, Scratch, 2001.

2 D. Charnas., The Big Payback: The History of the Business of Hip-Hop, Nowy Jork 2011;
D. Skold, A. Rehn, Makin’ It, by Keeping It Real: Street Talk, Rap Music, and the Forgotten Entre-
preneurship ,From The Hood”, ,Group & Organization Management” 2007, t. 37, nr 1.

2 E.A. Henderson, Black Nationalism and Rap Music, ,Journal of Black Studies” 1996,
t. 26, nr 3.
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W mniejszym stopniu bedziemy positkowac sie tytutami, ktére narastajgce
socjologiczne problemy, zgromadzone woko6t muzyki?. Ksigzka autorstwa
Paula Edwardsa petni pomocniczg role w pracy?. Solidnym dopetnieniem
literatury niechaj bedzie stownik angielsko-polski, ktory ttumaczy niektore
wyrazy uzywane na co dzien przez spotecznos$¢ obracajaca sie wokét kultury
hip-hip?’.

Prekursorzy i najstarsze Zrodla, dotyczace omawianego zagadnienia.
Poruszajac sie po meandrach rapu niezaangazowanego

Ponizszy rozdziat ma za zadanie przyblizy¢ czytelnikowi czynniki, ktére
wptynety na brzmienie muzyki rap w latach 70. i 80., na przykladzie ludzi
niekoniecznie zwigzanych z tg materig dzwiekowga. Rap niezaangazowany
jest rozumiany jako ten, ktéry faktycznie speinia wymogi rytmicznej wypo-
wiedzi w takt grajacego w tle beatu. Z drugiej strony dany utwoér muzyczny
niekoniecznie przynalezy do kultury hip-hop i nie jest wykonywany przez
zawodowych raperéow. W tym wypadku raczej moéwimy o formie zabawy
muzycznej, w ktorej odchodzimy od klasycznej formy ekspresji wokalisty
w muzyce, czyli Spiewu. Bardzo czesto takie niecodzienne wykonywanie
pracy piosenkarza, jest charakterystyczne dla jazzmandw, ludzi kojarzonych
z popem, czy funkiem?®.

Pierwszym z omawianych artystéw, wedtug porzadku chronologicznego
jest Chuck Berry?°. Bardzo wazne jest, ze mozemy w sposobie wykonywania
przez niego utworu, znalezZ¢ nietypowa forme wypowiedzi, ktéra ociera sie
o rap. Utwor sktada sie z siedmiu zwrotek i refrenéw o takiej samej liczbie®.
Podczas realizowania danej zwrotki, muzyka przycisza sie, praktycznie nie sty-
szymy uderzajgcego werbla. Przedziwna intonacja tyczy sie réwniez samego
Chucka Berry’ego. Wydaje sie, ze wykonawca nie $piewa, a méwi. Na doda-
tek zwrotki sg recytowane w rytmiczny sposob. Twoérca utozyt tekst wedtug
klasycznego monorymu, w ktérym dominujg rymy meskie. Z tego powodu
utworowi nieduzo brakuje do rapu, ktéry uformowat sie dwie dekady p6znie;j.

%5 W tym wypadku choéby zjawisko mizogini; R. Weitzer, C.E. Kubrin, Misogny in Rap
Music: A Content Analysis of Prevalence and Meanings, ,Men and Masculinites” 2009,t.12,nr 1;
E.G. Armstrong, Gangsta Misogyny: A Content Analysis of The Portrayals of Violence Against
Women In Rap Music, 1987-1993, ,Journal of Criminal Justice and Popular Culture” 2001, t. 2, nr 8,
https://web.archive.org/web/20120920054843 /http://www.albany.edu/scj/jcjpc/vol8is2/
armstrong.html (dostep: 12.11.2020).

26 P. Edwards, How to Rap: The Art & Science of the Hip-Hop MC, Chicago 2009.

27 P. Ratajczak, Hip-Hop: stownik angielsko-polski, Zielona Gora 2006.

8 Moéwimy oczywiscie o trzech, odrebnych gatunkach muzycznych.

C. Berry And His Combo, dz. cyt.
Tamze.

29

30
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Arc Music
8111

Vocal
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&\ TOD MUCH MONKEY BUSINESS
(C. Berry)

CHUCK BERRY

and his combo

r.._1835

CHEess pecor?

Fot. 1. Singiel Chucka Berrego z 1956 r. Czy w konteks$cie omawianego zagadnienia,
poczatkéw muzyki rap, faktycznie mozemy nazwac¢ go nowatorskim?
Zrédto: http://www.45worlds.com/78rpm/record /1635 (dostep: 8.10.2020)

Utwér boksera Muhammada Alego, uzywajacego wowczas imienia Cas-
sius Clay, na ptycie I Am The Greatest pozbawiony jest $ciezki dzwiekowej>!.
Wystep gtéwnego bohatera nagrania polega na deklamacji 32 werséw, czyli
8 zwrotek. Jego rola polega na wychwalaniu wtasnych zdolnoSci, co czyni
w nieraz zabawny sposéb. Owa atmosfere podkreslaja dograne do tracku
$miechy rzekomo zgromadzonej publicznosci®?. Dzieki popenieniu I Am
The Greatest, Cassius Clay stworzyt podwaliny pod braggadacio, czyli forme
artyzmu, polegajaca na wznoszeniu wtasnych umiejetnosci, w konfronta-
cji z innymi, czesto jedynie potencjalnymi postaciami®:. Popis Claya miat
w przysztosci takze zdefiniowac strone audiowizualng bitew freestylowych.

W przypadku Here Comes The Judge trudno moéwi¢ jednoznacznie o $pie-
wie. Takze ten utwor jest przesigkniety komizmem. Sktada sie z 28 wer-
séw, ktoére zostaty nieréwno podzielone w ramach zasadniczo 2 zwrotek3*.

31 C. Clay, dz. cyt.

32 Ow zabieg jest charakterystyczny dla sitcoméw, w ramach korzystania z laugh trackéw,
czyli gotowych nagran ze $Smiechem.

3 P. Edwards, dz. cyt,, s. 25-27.

3% P, Markham, dz. cyt.
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Cato$¢ okraszona jest funkowym brzmieniem, na co wskazuje rytmiczna
perkusja oraz dzwieki gitary elektrycznej. Podczas poszczegoélnych przerw
w rapowaniu, majg miejsce dialogi miedzy tytutowym ,sedzig” oraz bohate-
rami drugoplanowymi. Przytoczmy jedng z kwestii. Wyglada ona w nastepu-
jacy sposob:

Judge: Order, order in this courtroom

Woman: Judge, your honorship. Hi, sir

Did I hear you say order in the court?

Judge: Yes, I said ORDER

Woman: Well, I'll take two cans of beer, please®.

Dialog prowadzi do zabawnej konkluzji, gdzie stowo ,order” mozemy prze-
ttumaczy¢ jako swoiste wezwanie do wypowiedzenia postanowienia
sedziego. Drugie znaczenie oznacza zamoéwienie. Klarownie widzimy to
w przypadku ostatniej kwestii (dostowny przektad brzmi: ,W takim razie
poprosze dwie puszki piwa”).

Popis Deweya Pigmeata Markhama nie byt notowany na amerykanskich
listach Billboard. Za to utwdr uzyskat rozgtos poza obszarem Standéw Zjed-
noczonych. Wedtug Official Charts Company, utwoér Here Comes The Judge
dotarta do 19 miejsca na li$cie singli i znajdowata sie na niej przez 8 tygo-
dni*¢. Piosenka Pigmeat Markhama jest o tyle wazna, iz w przysztosci wpty-
neta na dwie kwestie:

1. Charakterystyczne brzmienie muzyki funk stanie sie inspiracja do
stworzenia wielu beatéw dla przysztych raperéw.

2. Rymowanie moze opierac sie o zabawe, wraz z uczestnictwem bohate-
réw drugoplanowych.

Dzieto Gilla Scotta-Hernona ma diametralnie inny wydzZwiek®’. Cho¢
pozornie muzyka wykorzystana w tracku ma pozytywny wydzwiek, studio-
wanie poszczeg6lnych werséw zmienia wizerunek autora i jego twoérczoSci.
Przestuchujac piosenke od razu rzuca sie w oczy arytmiczno$¢ skonstru-
owanego tekstu. W zwiazku z tym liczenie werséw nie ma sensu. Niewiele
pod ptaszczykiem nieregularnosci schowane jest sedno popeinienia $ciez-
ki dzwiekowej. Mozemy odnie$¢ wrazenie, Ze utwor wprost namawia do

% Tamze.

36 Official Singles Chart Results Matching: Here Comes The Judge, https://www.official-
charts.com/search/singles/here%20comes%?20the%?20judge/ (dostep: 16.09.2020).

37 G.S. Heron, dz. cyt.
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rewolucji, badZ przestrzega nia spoteczenstwo. Wzgledem uchwycenia sto-
sunku Gilla Scotta-Herona do przepowiadanego zjawiska, nasze zadanie jawi
sie jako ciezkie. W utworze wielokrotnie mozemy ustysze¢ stowa tytutowego
wykonawcy, ktéry powtarza: The Revolution Will Not Be Televised (Rewo-
lucja nie bedzie emitowana przez telewizje). Sens utworu wiele lat p6Zniej
wyjasnit sam autor, w filmie z ok. 1989 roku. Wymowa piosenki polega na
tym, iz rewolucja, ktora nadejdzie, wpierw wykietkuje w umystach ludzi, lecz
nie bedziemy w stanie jej uchwycié. Tak rozpowszechnione i wydawatoby sie
potezne narzedzie jakim byta telewizja, ma powazne trudno$ci w zarejestro-
waniu owego procesu, wrecz jest to niemozliwe3®,

Jak wiec widzimy, sensem popetnienia powyzej wynotowanego utworu,
byta che¢ przekazania wiadomosci. Prawdopodobnie jako stuchacze powin-
niSmy samodzielnie doszukiwac¢ sie owego przestania, na co posrednio
wskazuje celowy brak zastosowania wyraznej rytmiki tekstu. Badanie The
Revolution Will Not Be Televised moze nam zasugerowac, iz tekst gtbwnego
wokalisty jest najwazniejszy w piosence. Wtasnie przekaz utworéw stanie
sie w latach 80. istotg wystepdw raperdow.

Curtis Mayfield rowniez nie stronit od zajmowania sie powaznymi zagad-
nieniami. Pusherman jest czescia soundtracku, do filmu o tym samym tytule®’.
Warstwe liryczng skonstruowano na podstawie ok. 42 werséw, bez refre-
néw. Warstwa wokalna ociera sie o $piew, z drugiej strony umiejscowienie
jej w realiach rapowania zdaje sie problematyczne. Odrzucenie jednej, badz
drugiej wersji nie musi by¢ stuszne. Oczywiscie mozemy skupi¢ sie na false-
towym tonie Mayfielda, ale badanie problemu w ten sposoéb jest dziataniem
drugoplanowym. Zapewne przystuchiwanie sie sztuce wokalnej réwniez jawi
sie jako intrygujace, jednak podobnie jak w przypadku Gilla Scotta-Herona,
wydaje sie, iz artysta zacheca nas do zagtebienia sie w nastepnag war-
stwe watku $ciezki dZwiekowej. Musimy mie¢ bra¢ pod rozwage profesje,
ktéra wykonywat wcielajacy sie w przypisang mu role artysta. Tytutowy
Pusherman, jest handlarzem narkotykéw. Faktyczna wymowa piosenki jest
przypuszczalnie nieuchwytna dla badacza. Odczucia moga by¢ ambiwalentne:

1. Gtéwny bohater $ciezki dzwiekowej $mieje sie, biorac pod uwage, ze ma
wtadze nad wieloma hipotetycznymi postaciami, oferujgc im narkotyki.

2. Potencjalnie artysta kpi ze spotecznego wyobrazenia losu dilera.

38 S. Blumberg, The ,90 raw: Gill Scott-Heron, https://mediaburn.org/video/the-90s-raw-
gil-scott-heron/ (dostep: 16.09.2020).
39 C. Mayfield, dz. cyt.
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Niezaleznie od opowiedzenia sie przy jednej, badz drugiej wersji Pusher-
man pokazuje dobitnie, iz tematem utworéw nie musza by¢ wytacznie
komediowe sfery. Stworzony przez Mayfielda album Superfly, na czele
z analizowang muzyka okazat sie sporym sukcesem, docierajac do 1 miejsca
na liscie Billboard i spedzit na niej w sumie 46 tygodni*’. Pierwsza zwrot-
ka zostata w 1988 roku zsamplowana przez Traycego Laurena Marrowa, na
uzytek wydanego wowczas singla I'm Your Pusher*'.

W przytoczonych wyzej piosenkach zauwazyliSmy, iZ wyraznie pokie-
rowanie stuchacza nie byto odosobnione. Co jednak zrobi¢ w sytuacji, gdy
Sciezka dzwiekowa nie ma wyraznie zaznaczonej tematyki? Przyktadem
takiej muzyki jest track autorstwa The Fatback Band*2. W 1979 roku zapro-
sili oni do wspétpracy rapera Tima Washingtona*3. Rapujacy artysta nama-
wia do tanca, utwor ma zatem typowo dyskotekowy charakter. W piosence
The Fatback Bandy nie znajdziemy wzniostych przenosni. Wszystko obraca
sie wokot zabawy na parkiecie. Nieraz King Tim III wykrzykuje: ,To the
break everybody” lub styszymy uzyte w przysztej tworczosci Afrika Bamba-
aty zawotanie ,Party people”**.

Analiza wszystkich powyzszych Zrodet pozwala nam wysnué¢ wniosek,
iz rap, zaprezentowany przez tworcow mogt wpasowac sie w kilka ram:
warstwe komediowa, w ktorej Smieszyta konstrukcja werséw, wokalizacja
artysty, bagdZ komentowano aktualne w danym okresie wydarzenia poli-
tyczne, poprzez poetyckie metafory. Rapowanie mogto by¢ takze zabawg,
w ktérej wokalista starat sie naktoni¢ publiczno$¢ do uczestnictwa na dys-
kotekach, podczas koncertéw na zywo. Przypuszczalnie sam fakt rymowa-
nia sie danych werséw jawit sie jako atrakcyjny. Dodatkowe okraszenie
warstwy lirycznej humorem pozwalato lepiej zapamieta¢ tekst i przeta-
mywato bariere na linii artysta-stuchacz. Zbytnia powaga podczas popiséw
muzycznych teoretycznie réwniez nie musiata by¢ zta, ale widzimy, Ze pota-
czenie wyzej wymienionych cech, skonstruowanych w konwencji rap, tra-
fito w gusta odbiorcow, wzglednie zainteresowato te grupe. Fakt ten wynika
przede wszystkim z racji okres$lania badanych piosenek, jako jedne z pierw-
szych, w ktorych wykonawca faktycznie rapowat*.

*0 Billboard 200, Chart History, Curtis Mayfield, https://www.billboard.com/music/curtis-
mayfield/chart-history/TLP/song/376012 (dostep: 17.09.2020).

“1 T.L. Marrow, I'm Your Pusher, Sire Records Company, 1988.

2 Fatback Band, King Tim III, Spring Records, 1979.

# E. Piskor, Hip-Hop Genealogia, cz. 1, dz. cyt., s. 37.

* Afrika Bambaataa, dz. cyt.

* Przyktadowo, magazyn XXL o dziatalno$ci Pigmeata Markhama, https://www.xxlmag.
com/did-pigmeat-markham-release-the-first-hip-hop-song/ (dostep: 16.09.2020).


https://www.billboard.com/music/curtis-mayfield/chart-history/TLP/song/376012
https://www.billboard.com/music/curtis-mayfield/chart-history/TLP/song/376012
https://www.xxlmag.com/did-pigmeat-markham-release-the-first-hip-hop-song/
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Podmioty uczestniczace w kulturze hip-hop. Rola DJ-6w i mistrzow
ceremonii, czyli rap zaangazowany

Rozdziat pierwszy miat zaprezentowac¢ czytelnikowi pierwsze proby moéwie-
nia a nie §piewania wers6w, wraz z zarysowaniem tematu $ciezek dZzwie-
kowych i samej muzyki. Powinni$my jednak podkresli¢, iz zaprezentowani
artysci popetniali analizowane piosenki, w ramach wariacji muzycznej. Nie
mozemy okresli¢ ich jako typowych wykonawcéw muzyki rap. Byty to raczej
pierwsze, nieSmiate proby wypracowania nowego gatunku.

W refleksji nad disc jokeyami, pojawia sie do$¢ naturalne pytanie: kto
byt pierwszym DJ-em, przynaleznym do hip-hopu? Wielu jako pierwszego
wymienia D] Kool Herca*®. Stworzyt on technike, zwang merry-go-round®’.
Polega ona na uzyciu dwéch ptyt winylowych, potozonych bezposrednio na
oddzielnych gramofonach. Wykorzystuje sie nagrania o podobnych tempie,
bez zarysowanej czes$ci wokalnej, zarazem bardzo rytmicznych, czyli tzw.
breakow*s.

Istnieja problemy z ustaleniem pierwszego artysty, czynnie rapujacego.
Mozemy domyslac sie, ze pierwszym lub jednym z pierwszych raperéw
mogt by¢ nieznany z imienia cztowiek, postugujacy sie pseudonimem Coke
La Rock. By¢ moze technika oméwionego juz po kroétce turnbalisty byty na
tyle pochtaniajace, ze zaprosit on do wspotpracy wiasnie Coke La Rocka®.

JesteSmy w stanie przedstawi¢ w ponizszej pracy nagranie wystepu
Grand Wizard Theodora, ktére pochodzi przypuszczalnie z 1977 roku®. Jako
mtodzieniec, przypadkiem odkryt scratchowanie®’. Jezeli dzieto faktycznie
pochodzi z 1977 roku, mozemy $miato wskazac je jako dowdd na to, iz fak-
tycznie odbywaty sie pewne imprezy, na ktérych ksztattowata sie odrebna
muzyka.

*6 D.Wheler, R. Bascufian, dz. cyt.; E.A. Henderson, dz. cyt., s. 310; A.K. Harrison, C.E. Arthur,
dz. cyt., s. 64.

47 E. Piskor, dz. cyt, s. 5.

8 R. Miszczak, A. Cala, dz. cyt, s. 23-24; A. Bennett, Hip-Hop am Main, Rappin’ on the
Tyne: Hip-Hop Culture as a Local Construct in Two European Cities, [w:] M. Forman, M.A. Neal,
dz. cyt., s. 178.

* D. Wheler, R. Bascuiian, dz. cyt.; D. Hebdige, Rap and Hip-Hop: The New York Connection,
[w:] M. Forman, M.A. Neal, dz. cyt., s. 224.

50 Grand Wizard Theodore and Mean Gene, dz. cyt., https://www.youtube.com/watch?v
=jw3CqFzcOfM (dostep: 9.09.2020).

51 E. Piskor, dz. cyt, s. 5. Mozemy domniemywac, ze doszto do tego latem 1975 roku, zob.
A.Buda, dz. ¢yt., s. 75.
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Fot. 2. Zaproszenie na prawdopodobnie pierwsza impreze, zorganizowang
przez Dj Kool Herca 11 VIII 1973 r. Cze$¢ strony graficznej przekazu
potwierdza takze wcze$niejsze kontakty D] Kool Herca z graffiti®?
Zrédto: R. Laurence, 40 years on from the party where hip hop was born,
https://www.bbc.com/culture/article/20130809-the-party-where-hip-hop-was-born
(dostep: 3.09.2020)
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Osoba, cieszaca sie niewyobrazalnie wielkim autorytetem jest Grandma-
ster Flash. Bez watpienia jego wystepy byly znane juz w latach 70. ubiegtego
wieku. Potwierdza do szereg opracowan®?. W przypadku zrédet niepisanych,
do ktorych udato sie dotrze¢ autorowi czytanej w tym momencie pracy,
powinniSmy wykazaé sie roztropnoscia. Jednym z takich przekazow jest
zapis audio koncertu, ktérego hipotetycznie mozemy oszacowac na 23 grud-
nia 1978 roku®. Wazne jest, iz Flash zastynat ze scratchowania ludzkiego
glosu®®.

52 N. George, Hip-Hop’s Founding Fathers Speak The Truth, [w:] M. Forman, M.A. Neal,
dz. cyt., s. 46.

% N. George, Hip-Hop’s Founding Fathers Speak The Truth, [w:] M. Forman, M.A. Neal,
dz. cyt., s. 45-46; E.A. Henderson, dz. cyt., s. 59; A.K. Harrison, C.E. Arthur, dz. cyt., s. 28;
A.Buda, dz. ¢yt s. 75-77.

5 Grandmaster Flash & The 4 MCs, Live at the Audubon Ballroom, 1978, https://www.
youtube.com/watch?v=AupuYHEo02p0 (dostep: 9.09.2020).

% A.Buda, dz. cyt,, s. 75.
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Godne zapamietania jest, ze raperzy i disc jockeye zaczynali tworzy¢
muzyke z niczego. Wtasnie ci ludzie zaczeli przeszukiwac i selekcjonowac
utwory, ktorych stuchali ich rodzice. Byty to tracki z pogranicza funku czy
soulu®®. Oczywiscie tworcy prezentowali co$ odrebnego: umiejetnosci niety-
powego puszczania muzyKki czy rapowania. Natomiast poczatkowo utwory, do
ktorych tanczyli ludzie, pochodzity od réznych wykonawcéw i nie byty two-
rzone samodzielnie, od poczatku do konca, przez przedstawicieli hip-hopu.

FEYLINE & AL HAYMON presents

RICK
JAMES

“MARY JANE” % “YOU AND I”

“SUPER FREAK” x “GIVE IT TO ME BABY” x “BUSTI N’ oUT”
—— WITH —

7# STONE CITY BAND

“FUNKY REGGAE”
SPECIAL GUEST

EVELYN
“CHAMPAGNE”

“LOVE COME DOWN”

SAT. SEPT. 25 i

ALL SEATS RESERVED $11.50 & $12.50 (Plus 75¢ Service Charge)
Tickets on sale at: CAPER’S CORNER - ALL FULL-LINE SEARS OUTLETS * UPTOWN BOX OFFICE
KING’S TICKETS in City Center Square * L & D LEATHERCRAFT, 450 Richmond, KCK
TIGER'S RECORDS - KEIF'S, Lawrence
3 1501 Byra Stvoot + Baltimors, Md. 21230 + Phone (301) 085:0767

Fot. 3. Plakat promujacy koncert Grandmaster Flasha, ok. 25 IX 1976 1.
Zré6dto: Rick James/Grandmaster Flash Kansas City Concert Poster, https://entertainment.
ha.com/itm/music-memorabilia/posters/rick-james-grandmaster-flash-kansas-city-
concert-poster-al-haymon-1976-/a/7011-51068.s (dostep: 28.09.2020)

% Wypowiedz Grandmaster Cuza, [w:] T.L. Marrow, Something From Nothing: The Art of
Rap, 2012.
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Fundamentalnym, legalnie wydanym utworem reprezentujagcym muzyke
rap jest Rapper’'s Delight®’. Zapewne zadnym zaskoczeniem dla stuchacza
bedzie wybér stylu muzycznego, ktéry preferowali wykonawcy. W utworze
mozemy ustyszec trzy, odmienne style muzyczne. Juz pierwsze stowa uwi-
daczniaja utozsamianie sie wykonawcy z kultura hip-hop. Uwage obser-
watora powinna przyku¢ takze powaga poczatku pierwszej zwrotki: rap
przestat by¢ bezrefleksyjnym wykrzykiwaniem do mikrofonu®e.

Debiut Sugarhill Gangu okazat sie wielkim sukcesem muzycznym. W sa-
mych Stanach Zjednoczonych miat sprzedac sie w 2 milionowym naktadzie*.
Warto odnotowac, ze swoj wktad w powstanie tracku miat réwniez Grand-
master Caz, ktéry napisat tekst. Warstwe liryczna wykorzystat p6zniej Big
Bank Hank®. W takim wypadku praca zespotu nie byta w peini samodzielna.
Niewatpliwie twércéw nalezy zaliczy¢ do pierwszych, ktérzy w legalny spo-
s6b wydali rapowy singiel.

Rok 1979 oferowat wiele unikatowych nagran, zwigzanych z rapem.
Swiatlo dzienne ujrzat choéby singiel grupy The Younger Generation We
Rap More Mellow®'. Pozornie track na pierwszy rzut oka moze nie wyréz-
niac sie w szczegolny sposob, sposrod wielu, ktére zadebiutowalty w roku
1979. Musimy jednak podkresli¢ kilka czynnikéw, dlaczego zrodto znalazto
sie w ponizszej pracy:

- Formacja The Younger Generation jako pierwsza uzyta stowa MC (Master
of Ceremony): That the five MCs are definitely here®?,

- Cowboy, cztonek grupy uchodzi za pierwszego, ktéry wymysla termin
hip-hop®.

Utwor jest raczej przyktadem muzyki, dedykowanej do grania w klubach.
Stylistyka ociera sie o braggadacio. Do$¢ zabawny jest fakt, ze The Younger
Generation w rzeczywistosci nazywali sie The Furious Five. Zmiana wyni-
kata z woli producentéw, ktérzy sadzili, ze nowa marka zespotu zabrzmi
lepiej i szybciej sie przyjmie®*.

57 Sugarhill Gang, dz. cyt.

% Sugarhill Gang, dz. cyt.

% A.Buda, dz. cyt., s. 194.

60 §wiadczy o tym fragment tekstu: ,Check it out, I'm C-A-S-AN, the O-V-A and the rest is
F-L-Y”. Casanova Fly byta pierwszym pseudonimem, uzywanym przez Grandmaster Caza: Zob.:
Piskor E., Hip-Hop Genealogia, cz. 1, dz. cyt., s. 36.

1 The Younger Generation, dz. cyt.

Tamze.
% E. Piskor, dz. cyt,, s. 15.
o Tamze, s. 43.
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Mniej wiecej w tym samym czasie zadebiutowat réwniez Gabriel Jack-
son, czyli Spoonin Gee z grupy The Threacherous Three®. Punktem wyjscia
do wypuszczenia singla byto do$wiadczenie wujka Jacksona, Paula Winleya.
Krewny Sponniego Gee w tamtym okresie reprezentowat wytwdrnie Winley
Records, ktorg zatozyt. W piosence mozemy ustyszeé kilka interesujacych
wersow, takich jak:

See I'mma roll my barrel and keep the bullets still
And when I shoot my shot, 'm gonna shoot to kill

Niewybrednie brzmigce stowa mozemy zdefiniowac jako pierwsze wsrod
omawianego gatunku muzycznego, przypominajace pogrézki, znane z gang-
sta rapu. Track oferuje takze kilka zabawnych spostrzezen, takich jak rada,
by nie upuszcza¢ mydta: ,And please my brother, don’t drop the soap”®.

Trudno w sposo6b zdecydowany okresli¢, dlaczego Gabriel Jackson zde-
cydowat sie rozpoczac¢ kariere samodzielnie. W kazdym razie, cho¢ Spoonie
Gee wystapit w tracku jako solowy artysta, w nastepnym roku nagrat swdj
kolejny popis muzyczny wraz z macierzystym sktadem, The Threacherous
Three®.

Dotychczas zaprezentowane piosenki zostaty wykonane przez przed-
stawicieli ptci meskiej. Nie mozemy jednak catkowicie wykluczy¢ kobiet
z uczestnictwa w rapowaniu. Taka wizja narracji historycznej bytaby dzia-
faniem niezgodnym z prawda. Zainteresowani dziejami muzyki rap, wyod-
rebniliby zesp6t Funky Four Plus One More, jako ten, w ktérym brata udziat
reprezentantka pici pieknej. Faktycznie, Sha-Rock®® jest jedng z bohaterek
poczatkow rapu. Otwarciem dla jej kariery muzycznej razem z reszta skladu,
byto wypuszczenie singla Rappin and Rocking The House®. Strona tekstowa
nie wyrdznia sie wyraznie spomiedzy innych dziet muzycznych. Artysci
podobnie jak The Young Generation (a wtasciwie The Furious Five) scharak-
teryzowali sie jako MC'’s i zachecaja do tanca’. Bezsprzecznie czytelnika nie
zaskoczy fakt, iz piosenka jest wrecz zanurzona w funku.

Sha-Rock nie jest jedyng kobietg, ktéra zajeta sie w sposdb profesjonalny
rapem, w poczatkowej fazie gatunku. W 1979 roku swoje pierwsze kroki
sceniczne stawiata grupa The Sequence. W sktad tréjki wchodzity: Angie

% Spooning Gee, dz. cyt.
% Tamze.
7 Spoonie Gee and The Threacherous Three, dz. cyt.
% Wtasciwie Sharon Green.
Funky Four Plus One More, dz. cyt.
Tamze.
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Brown Stone, jako Angie B, Cheryl Cook, ktéra przyjeta pseudonim Che-
ryl The Pearl i Gwendolyn Chisolm, uzywajaca nazwy Blondie. Co ciekawe,
zespot nie wywodzit sie z Nowego Jorku, ale reprezentowat miasto Carolina.
Trio, sktadajace sie w catosci z kobiet zadebiutowato za sprawa wytwérni
Sugarhill Gang”'. Widzimy wiec, Ze dzatalno$¢ wytworni Sylvii Robinson nie
ograniczata sie tylko do nieoficjalnej stolicy muzyki rap. Muzyka przyjeta
sie na tyle dobrze, iz w 1980 roku potaczyty one sily z juz przedstawionym
Spoonie Gee’?. Cate nagranie przypomina konwersacje, momentami roman-
tyczna, pomiedzy zespotem The Sequence a Gabrielem Jacksonem.

W tym miejscu wyprzedzajac nieco wydarzenia musze wdac sie w krotka
polemike Piotrem Ratajczakiem. Dyskusja odnosi sie do raczej ogélnego
wyobrazenia, dotyczacego rapu. Wedtug tego zapatrywania, sSrodowisko
raperow jawi sie jako Zle ustosunkowane do ptci pieknej. Tworca tytutu Hip-
-Hop stownik angielsko-polski snuje wniosek, jakoby przedmiotowe trakto-
wanie kobiet stoi na porzadku dziennym i pogarda wobec nich jest ,Dos¢
powszechna”’3. Poza prywatng opinig autora, nie pokusit sie on na poparcie
swojej tezy zadnymi badaniami statystycznymi, w oparciu o Zrédta muzyczne.
Wspoélna praca Ronalda Weitzera i Charisy E. Kubriny starata sie uszczego-
towi¢ 6w problem’*. Zagraniczni tworcy we wspolnym artykule pokrétce
nakreslili problematyke: W srodowisku socjologéw i dziennikarzy pokutuje
przekonanie o wywyZszaniu sie raperéw, wobec jednoczesnego umniejsza-
nia roli kobiet. Czesto panie miaty by¢ sprowadzane do roli podmiotéw, ktore
miaty spetnia¢ cho¢by seksualne zgdze mezczyzn. Ronald Weizter i Charisa
E. Kubrin, w oparciu o0 403 utwory, pochodzace z albumoéw studyjnych, ktére
sprzedaty sie w przynajmniej platynowym naktadzie i debiutowaty w latach
1992-2000, snuja odmienny wiosek. Uwazajg oni, iz jedynie 22% spetniaja
kryterium mizoginii’®.

Identyczny procentowo rezultat wyliczen dla wszystkich analizowanych
trackéw, wynikaty ze studiéw Edwarda G. Armstronga’®. Naukowiec poku-
sit sie o zbadanie mizogini w przedziale lat 1987-1993 na jeszcze wiekszej
grupie reprezentantywnej. W tym zestawieniu najmniej korzystnie wypada

1 The Sequence, dz. cyt.

72 Spoonie Gee Meets The Sequence, dz. cyt.
Tamze, s. 19.

74 R. Weitzer, C.E. Kubrin, dz. cyt,, s. 1-5.

7S Tamze,s. 12.

76 E.G. Armstrong, Gangsta Misogyny: A Content Analysis of The Portrayals of Violence
Against Women In Rap Music, 1987-1993, ,Journal of Criminal Justice and Popular Culture”
2001, t. 2, nr 8, https://web.archive.org/web/20120920054843 /http://www.albany.edu/scj/
jcjpc/vol8is2 /armstrong.html (dostep: 12.11.2020).

73
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grupa Too Much Trouble. Z kolei najbardziej pozytywnie w badaniu prezen-
tuje sie sylwetka utworéw Dr. Dre””. Tekst z 2001 roku Piotr Ratajczak po-
winien juz zna¢, ale widocznie nie poszukiwat podobnych tresci.

PowyZsze wyniki badan utwierdzaja nas w przekonaniu, iZ nienawis¢
wobec kobiet jest jak najbardziej obecna w tekstach raperéw, jednak ich
natezenie mozemy okresli¢ jako stosunkowo niskie. Zbadanie kolejno 403
i 490 Sciezek dzwiekowych, jawi sie jako imponujgca liczba. Rezultat obu
danych naswietla nam nieco zjawisko mizogini.

Powré¢émy do sedna tematu. Rok 1980 wydat bardzo wazng tresc
muzyczng. Wtasnie w tamtym czasie ujrzata $wiatto dzienne piosenka
The Breaks’®. Popis Kurtisa Falkera i sprzedaz jego piosenki, jednoznacz-
nie wskazata na pozycje, ktéra zdobywat rap. Mianowicie owa muzyka sta-
wata sie coraz bardziej popularna. Wspomniatem juz na wstepie pracy, ze
The Breaks jest pierwszym trackiem, ktory uzyskat certyfikat ztotej ptyty”.
Czy jesteSmy w stanie stwierdzi¢, co byto miarg sukcesu? MoglibySmy po-
kusi¢ sie na wskazanie kilku subiektywnych czynnikéw, takich jak gtos, oso-
bista charyzma Kurtisa Blowa, czy tatwo wpadajaca w ucho melodia.

Ed Piskor, uknucie pseudonimu muzycznemu przypisuje Russelowi
»,Rush” Simmonsowi, zatozycielowi wytwoérni Def Jef Recordings. Sukces
artysty miato przynie$¢ skojarzenie ze stowem Blow, ktére w slangu ame-
rykanskim miato oznacza¢ kokaine, kojarzace sie ze spozywaniem jej, przez
zamozniejsze warstwy tamtejszego spoteczenstwa. W ten sposéb powstat
przydomek Kurtis Blow®’. Stowo moze by¢ przettumaczony na wiele sposo-
béw (przerwa, ztamanie, sttuc, rozrywac). Bardziej sensownie, w kontekscie
utworu The Breaks wydaje sie wskazanie na trudnos$ci (podkr. M. Kwiat-
kowski), z ktérymi zmagaja sie na co dzien ludzie.

If your woman steps out with another man
And she runs off with him to Japan

[...]

You say last week you met the perfect guy
And he promised you the stars in the sky
He said his Cadillac was gold

But he didn’t say it was 10 years old

He took you out to the Red Coach grill

But he forgot the cash and you paid the bill

77 Tamze, s. 126.

8 Kurtis Blow, dz. cyt.

7% https://www.riaa.com/gold-platinum/?tab_active=default-award&se=Kurtis+Blow
#search_section (dostep: 27.10.2020).

80 E. Piskor, dz. cyt., s. 7.
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By¢ moze na podstawie do$¢ powierzchownej analizy tekstu, sukces kryje
sie w pewnym humanizmie artysty, ktéry jest w stanie dostrzec problemy
dnia codziennego, ale méwi: ,Well, these are the breaks!” (C6z, to wtasnie sa
trudnosci), czyli: Zyj po swojemu, nie poddawaj sie.

Wyniki badan

Studia nad poczatkiem rapu w USA, sg w Polsce praktycznie nietkniete.
Poszczeg6lne informacje w Polsce mozemy wyzyska¢, dzieki wydaniu kilku
encyklopedii, bagdZ innych, pomocnych tworéw literackich. DuZzo bardziej
pomocne okazaty sie prace zagraniczne. Badania autora miaty pokaza¢, ze
ksztattujgca sie wtedy kategoria muzyczna, moze by¢ uchwycona jako zjawi-
sko historyczne, wraz z przyczyna i skutkiem. Do tej pory brakuje naukowego
opracowania problemu, tj. genezy muzyki rap w Stanach Zjednoczonych,
w postaci obszernego tytutu, napisanego przez zawodowego historyka.
Materia ta jest o tyle interesujgca, Zze w pewien sposob ttumaczy, dlaczego
pOZniej nagrywana muzyka w Polsce, mogta by¢ przyjeta jako wyjatkowa.

Zostaty obalone stereotypy, orzekajace, iz rap byt domeng jedynie mez-
czyzn. SprawdziliSmy takze, jak sie okazato, btedne przypisywanie zjawiska
mizoginii, dla catej ptci meskiej, kultywujacej omawiany gatunek muzyczny.
Z drugiej strony, zdecydowanie musimy przeciwstawi¢ sie potencjalne-
mu wybielaniu artystéw. Branza muzyczna skrywa w sobie wiele tajemnic
a artysci nie zawsze byli osobami, pochodzacymi z dobrych domoéw. Analiza
utworow, pochodzacych z epoki rapu niezaangazowanego, uwypuklaja styl
melorecytacji, ktory wraz z muzyka, charakteryzuje ogélny obraz warstw
dZzwiekowych, popelnionych przez pierwszych raperow.
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Maciej Kwiatkowski

THE ART OF MELODECLAMATION
STUDIES ON THE ORIGIN OF RAP MUSIC

he article focus on problematic associated with beggining of rap music. Studying old-

est songs from genre showing, that in most instances, people rapping for fun or to
encourage other in participation in it. Author probe not only first rap songs and rap art-
ists, but also music extraction, which arise from inspiration some type of music, like blues,
funk, or jazz. Analise few singles from 70. and 80. trying answer on question, why some
tracks were so popular. By specyfic of subject, text vicariously keeping on city culture
of New York, previous century in United States

Keywords: past, origins, culture, rap, scratch.
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