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RENESANSOWY POEMAT SARCA JAKO
AEMULATIO Z AUTORAMI ANTYCZNYMI

RENAISSANCE POEM SARCA AS AEMULATIO WITH ANCIENT AUTHORS

The aim of this article is to analyse the Renaissance poem Sarca, whose authorship is attribu-
ted to the Italian humanist Pietro Bembo, and to indicate the ancient inspirations of the work. The
main model for the work is Carmen 64 by Catullus, although the author also refers to other Roman
poets. The intertextual relations between Sarca and the hypotexts are presented on various levels.
The analysis focuses on showing parallel elements of the setting and takes in consideration the few
similarities at the linguistic and stylistic level. Genre-wise Sarca is classified as an epithalamium of
an aythiological character. Its characteristics typical of the Renaissance era are also highlighted. The
article also brings up the history of the poem and the topic of its attribution, presenting an extensive
state of research.
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Poemat Sarca, ktorego autorstwo przypisuje si¢ weneckiemu humaniscie
Pietrowi Bembowi, datuje si¢ na lata trzydzieste XVI wieku. Ten facinski tekst,
liczacy 619 heksametréw, nazwany przez Jacoba Burckhardta ,,renesansowym
arcydzielem, ktore poszerza i uzupetia grecko-rzymska mitologi¢” (Chatfield
2005: XII; thum. wlasne), zostal wydany w 1842 roku w Rzymie przez Angela
Maia na podstawie rekopisu znalezionego w Wiedniu. W pierwszej czes$ci utworu
poeta opowiada histori¢ mitosci bostwa rzeki Sarki, majacej swoje zrodta w Al-
pach wschodnich, do nimfy Gardy, corki Benakusa, ktory w poemacie jest rzeka,
i nimfy masywu Monte Baldo. W kolejnych wersach zawarty jest obszerny opis
ceremonii zaslubin bohateréw. Punkt kulminacyjny poematu stanowi przepo-
wiednia tebanskiej wieszczki Manto, wedtug ktérej ze zjednoczenia wod Sarki

open access article distributed under the terms and conditions of the Creative Commons Attribution

= © by the author, licensee University of Lodz — Lodz University Press, Lodz, Poland. This article is an
@creatlve
Commons license CC-BY-NC-ND 4.0 (https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/)

© by the author, licensee £6dz University - £6dZ University Press, £6dZ, Poland. This article is an open access article
distributed under the terms and conditions of the Creative Commons Attribution license CC-BY-NC-ND 4.0



142 Daria Kowalczyk-Cantoro

i Benakusa, bedacego przypieczetowaniem matzenstwa, powstanie jezioro Garda,
a z niego wyplynie rzeka Mincio przeptywajaca przez Mantue, miasto narodzin
Wergiliusza. Dalsza cze¢$¢ poematu stanowi opis i pochwale tworczosci Wergi-
lego, ktorego Bembo nazywa rodzicem wszystkich wieszczy i pelnym czci ka-
ptanem Muz. Bembo wychwala réwniez poetdw, ktorzy inspirowali si¢ twdrczo-
$cig Wergiliusza. Wspomina tu miedzy innymi wspolczesnych sobie Pontana czy
Sannazara, pochodzacych z okolic Neapolu, gdzie spoczywa cialo Wergiliusza.
Jak shusznie zauwaza Mary P. Chatfield, ,,hotd zlozony Wergiliuszowi zdaje si¢
ptynaé nieprzerwanie wraz z nurtem rzeki Mincio i scala si¢ z pochwatg poetow
wspotczesnych Bembowi” (Chatfield 2005: XVIII; thum. wiasne).

Na osobng uwage zastuguje kwestia autorstwa poematu. W roku 1719 Apo-
stolo Zeno napisal w liscie do swojego brata Piera Caterina, ze odnalazl w biblio-
tece wiedenskiej pewien niepublikowany wcze$niej poemat Bemba (Zeno 1782:
30). Nie podaje jednak ani jego tytutu, ani tre$ci. Zwazywszy na fakt, iz w wy-
danym przez siebie dziesi¢¢ lat pdzniej zbiorze catosci dorobku artystycznego
humanisty' Zeno nie umieszcza Sarki, stwierdzi¢ mozna, ze wspominajgc o zna-
lezionym r¢kopisie miat na mysli inne dzieto. Bez odpowiedzi jednak pozostaje
pytanie — jakie. Ponad sto lat po wydaniu Zena ukazuje si¢ 6smy tom Spicilegium
Romanum Angela Maia (Mai 1942), w ktorym autor umieszcza streszczenie Sarki
oraz sam poemat liczacy 498 wersow. Badacz, wspominajac, ze zna rekopis Sarki
z listu Zena (Pighi 1974: 51), za oczywiste uznal, iz ten, piszac o znalezionym
w Wiedniu manuskrypcie, mial na mysli wtasnie 6w utwor. Zastanawiajacy jed-
nak wydaje si¢ fakt, ze Mai nie opisatl wloskiego egzemplarza, z ktérego korzy-
stal, zamieszczajac poemat w Spicilegium Romanum. Niezgodnos$¢ Sarki wydanej
przez Maia z rgkopisem wiedenskim jako pierwszy zauwaza Bernardo Morsolin
(1886—1887: 235). Badacz twierdzi, ze poemat opublikowany w Spicilegium Ro-
manum znacznie r6zni si¢ od wiedenskiego rekopisu, ktory znat Zeno i ktorego
kopii sam jest posiadaczem. Ponadto Morsolin uzupehnia edycje Sarki Maia o do-
datkowe 121 wersow.

W drugiej potowie ubieglego stulecia rozpoczyna si¢ polemika podwazajaca
teori¢, weczesniej uznawang za pewna, ze autorem Sarki mial by¢ Pietro Bembo.
Glos w tej sprawie jako pierwszy zajmuje Marco Pecoraro, zauwazajac, ze po 1511
roku w listach pisanych przez Bemba nie ma zadnych wzmianek o jego tacinskich
dzietach (Pecoraro 1959: 223). W $wietle tej informacji wydawatoby si¢, ze po

' Mowa o wydanym przez Apostola Zena i Antona Federiga Seghezziego czterotomowym zbio-
rze zawierajacym cato§¢ zarowno wioskiej, jak i tacinskiej tworczosci Bemba (Opere del cardinale
Pietro Bembo ora per la prima volta tutte in un corpo unite, Venezia 1729). Jest to pierwsza i jedyna
jak do tej pory proba zebrania ogétu lirycznej i prozatorskiej tworczosci Bemba. Tom pierwszy za-
wiera Storia Veneta, zarbwno po tacinie, jak 1 w jezyku volgare, w tomie drugim znajdziemy Rime,
Gli Asolani oraz Prose della volgar lingua, a wigc cato$¢ wloskiego pisarstwa Bemba, w trzecim
tomie umieszczono listy pisane w volgare, Lettere volgari, natomiast na tom czwarty sktadaja si¢
korespondencja, dialogi i piesni w jezyku tacinskim.
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1511 roku humanista nie pisat juz utworéw w jezyku lacinskim, a nie ma watpli-
wosci co do faktu, iz Sarka zostata napisana po roku 1526 Dziesi¢é lat po opu-
blikowaniu opracowania Pecorara W. Theodor Elwert zdecydowanie stwierdza, ze
autorem Sarki nie jest Bembo (Elwert 1969). Kwesti¢ autorstwa poematu podjat
rowniez Emilio Piovesan (1974), twierdzac, ze mogt on zosta¢ napisany przez Pie-
tra Bemba, Agostina Beazzana, Girolama Fracastora lub Andree Navagera. W roku
1974 ukazato si¢ wydanie Sarki wraz z przektadem na jezyk wiloski Giovanniego
Battisty Pighiego. Ttumacz w przedmowie do wydania szczegétowo omowit dys-
kusje na temat autorstwa Sarki oraz przedstawit histori¢ jej edycji. Sam twierdzi,
ze prawdopodobienstwo, iz Bembo napisat poemat, jest znikome. Trudno jednak
z calg pewnoscig odpowiedzie¢ na pytanie, kto jest autorem tego renesansowego
utworu. Innego zdania jest Otto Schonberger, ktory w 1994 roku przettumaczyt po-
emat na jezyk niemiecki (Schonberger 1994). We wstepie do niemieckiego wyda-
nia podkreslit, Ze nie ma watpliwosci odnosnie atrybucji tekstu. Z catg pewnoscia
stwierdza, ze autorem Sarki jest Pietro Bembo. Jego teze popiera Mary P. Chat-
field w przedmowie do wydanego i przettumaczonego przez siebie w 2005 roku
na jezyk angielski zbioru tacinskiej tworczosci Bemba (2005). Badaczka ponadto
probuje znalez¢ odpowiedz na pytanie, dlaczego Bembo nie zdecydowat si¢ na
wydanie poematu (Chantfield 2005: XVII-XIX). Ostatni jak na razie glos w spra-
wie autorstwa tekstu zabrat Martin Korenjak, ktory nazwatl Sarke anonimowym
poematem btednie przypisywanym Pietrowi Bembowi (Korenjak 2012: 531).

Sarca stanowi przykltad renesansowego epitalamium. Glownym tematem
utworu sg wszak zaslubiny. Ponadto w tek$cie znajdujemy liczne motywy cha-
rakterystyczne dla tego gatunku, zwlaszcza dla jego narracyjno-mitologicznej od-
miany. Autor Sarki wzorowatl swoje dzieto na jednym z najstynniejszych utworow
opisujacych zaslubiny bogow. Mowa oczywiscie o Katullusowej Piesni 64. Oby-
dwa teksty taczy wiele podobienstw, poczawszy od samej tematyki, poprzez bu-
dowe utworu, konczac na poszczegodlnych motywach. Na analogie mi¢dzy Sarkg
a Carmen 64 zwracali uwage miedzy innymi Mary P. Chatfield (2005: XVII) oraz
Martin Korenjak (2012: 531). Zaden z badaczy nie wskazat jednak konkretnych
przyktadow ilustrujacych owe podobienstwa. Nikt tez nie zajagl si¢ analizg inter-
tekstualng poematu ani nie zestawit go z innymi dzielami antycznymi.

Charakterystyczng cechg Carmen 64 1 Sarki jest zwigzanie ich ze ,,$wiatem
wodnym”. Co prawda Katullus, w przeciwienstwie do renesansowego poety,
nie umieszcza akcji utworu w tymze §wiecie, jednak juz w pierwszych wersach,
przywolujac poczatek wyprawy po zlote runo, wprowadza czytelnika w ,,morska
atmosfere¢ toni Neptuna”, ,,blgkitnych przestworzy” i ,,zabielajgcych si¢ piang roz-
dzieranych wiostem fali” (Katullus 2005: 79).

> Bembo miat napisa¢ Sarke, zajmujac juz stanowisko historiografa i bibliotekarza Republiki
Weneckiej, ale nie bedac jeszcze kardynatem. Ponadto poeta wspomina o dziele Sannazara De partu
Virginis, ktore wydane zostato w 1526 roku. Stad tez wnioskowa¢ mozna, ze Sarca napisana zostata
pomie¢dzy rokiem 1530 a 1539.
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Peliaco quondam prognatae vertice pinus
dicuntur liquidas Neptuni nasse per undas
Phasidos ad fluctus et fines Aeetaeos,

cum lecti iuvenes, Argiuae robora pubis,
auratam optantes Colchis avertere pellem
ausi sunt vada salsa cita decurrere puppi,
caerula verrentes abiegnis aequora palmis.
(...)

illa rudem cursu prima imbuit Amphitriten;
quae simul ac rostro ventosum proscidit aequor
tortaque remigio spumis incanuit unda,
emersere freti candenti e gurgite vultus
aequoreae monstrum Nereides admirantes.
1-7; 11-15 (Katullus 2013: 392).

Podobnie czyni autor Sarki, z ta jednak roéznicg, ze jego swiat przedstawiony
jest stodko-, a nie stonowodny. Renesansowy poeta po krotkiej inwokacji do Muz
przedstawia Sarke jako Alpinos inter clarissimus amnes. Opisujac bostwo, autor
kresli obraz rzeki pedzacej wsrod skat, pienigeej fale swym rwacym nurtem:

Sarca erat Alpinos inter clarissimus amnes,

Qui montana ruens inter fragmenta sonanti
Gurgite praecipiti spumans delabitur unda.

Hic dum forte Arci per vallem et pinguia culta
Mitior allapsu leni rigat arva suasque

Attenuans vires per prata virentia fundit,

Tectus harundinea madidum caput extulit umbra
Gurgite de medio, circumspectansque subinde
Hinc atque hinc laevae deflexit lumina ripae.
20-28 (Bembo 2005: 126).

Mimo, ze Katullus kresli obraz morski, a Bembo rzeczny, to w opisach obu
poetow powtarzajg si¢ niektore stowa z tego samego pola semantycznego, charak-
terystyczne dla wodnej scenerii, takie jak na przyktad gurges, spuma, czy unda.
Podobny jest rowniez motyw wytaniajacych si¢ z wody postaci. U Katullusa sg to
twarze zdziwionych nereid, u Bemba natomiast wilgotna gtowa Sarki.

Stworzona przez obu poetow wodna sceneria staje si¢ jednoczes$nie miejscem,
w ktoérym bohaterowie zakochuja si¢ w nimfach wodnych, z ta jednak réznica, ze
wybrankg Peleusa jest nereida, a Garde uzna¢ mozna za najade. Doszukac si¢ moz-
na pewnego podobienstwa w przedstawieniu momentu, gdy Peleus ujrzat Tetydg,

aequoreae monstrum Nereides admirantes.
illa, atque alia, viderunt luce marinas
mortales oculis nudato corpore Nymphas
nutricum tenus exstantes e gurgite cano.

tum Thetidis Peleus incensus fertur amore,
tum Thetis humanos non despexit hymenaeos,
15-20 (Katullus 2013: 392).
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a Sarca Gardg.

Atque hic umbrosam prope morum visa fluentes
Pectere nympha comas ad solem, quas modo fontis
Egelidi intingens secreta laverat unda.

[...]

Zona sinum gremio disterminat; at vaga lax

Vestis turgidulum pectus cohibebat amictu,
Pectus, quod geminis tunc primum exstare papillis
Coeperat et plenos ostendere virginis annos.

[...]

Huius ut ad roseos defixit lumina vultus,

Protinus caeruleas per venas concipit ignem

Sarca. Non assuetos meminit iam volvere cursus;
29-31; 40-43; 52-54 (Bembo 2005: 126, 128, 130).

Bembo spory fragment opisu czeszacej wlosy Gardy poswigca na zobrazo-
wanie jej piersi, widocznych pod luzno opadajacg suknig®. Roéwniez nereidy, kto-
rymi zachwyca si¢ Peleus, sg nagie, jednak poeta, w przeciwienstwie do Bemba,
nie skupia si¢ na szczegotach anatomicznych ich biustu.

To, co tgczy dwie sceny, to nie tylko umiejscowienie ich w wodnej scenerii, ale
rowniez szybkos¢, z jaka bohaterowie zakochujg si¢ w pigknych nimfach. W obu
przypadkach jest to mito$¢ od pierwszego wejrzenia, uczucie nagle, gwattowne i pa-
lace jak ogien. Mimo, ze opisy Katullusa i Bemba r6znig si¢ od siebie na poziomie
jezykowym (jezyk rzymskiego poety jest prosty i zwigzly, podczas gdy autor Sarki
tworzy ciekawa metafore krwi ptongcej w biekitnych zylach bohatera), to jednak
odnajdujemy w nich podobny obraz. Przedstawiajg oni mito$¢ jak ogien. Co prawda
Katullus wzmiankuje tylko krotko o chwili, w ktdrej oczy zeglarzy ujrzaly nagie cia-
fa nereid, autor Sarki natomiast tworzy rozbudowany, poetycki opis czeszacej wlosy
nimfy, jej garderoby i odstonigtych piersi oraz obrazuje moment, w ktérym rzeczne
bostwo zaptoneto do niej pozadaniem. Tym, co rdzni poczatkowa faze relacji mito-
snej Peleusa i Tetydy od tego, co zachodzi migdzy bohaterami Bemba, jest wzajem-
nos$¢, ktorg odnajdujemy w Carmen 64, a ktdrej brak w epitalamium renesansowego
poety. Katullus pisze, ze Thetidis Peleus incensus fertur amore, tum Thetis humanos
non despexit hymenaeos, Bembo natomiast obrazuje przerazenie, jakie wywotuje
u nimfy zakochane bdostwo oraz opisuje zuchwatos¢ sledzacego Garde Sarki, go-
towego posigsc ja sitg (96-103). Takie skontrastowanie postaci zawstydzonej, czy
wrecz przestraszonej panny mtodej ze $miatym panem mtodym wyraznie ukazuje,
ze malzenstwo czgsto wigzalo si¢ z przemoca ze strony mezczyzny i lekiem ze stro-
ny dziewczyny (Klegczar 2013: 116). Motyw ten wykorzystywany byl w starozyt-
nych epitalamiach — znajdujemy go chociazby w Carmen 61 Katullusa.

3 ‘W pisanym w volgare dialogu Bemba Gli Asolani (I 22) zawarty jest obszerny opis widocznych
pod ubraniem kobiecych piersi wzorowany na przedstawieniu ciat nagich nimf z dydaktyczno-mora-
lizatorskiego utworu Boccaccia Commedia delle ninfe fiorentine znanego réwniez pod tytutem Ameto.
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Fakt, ze Sarca wzorowana jest na Piesni 64 nie oznacza wcale, ze Katullus jest
jedynym autorem, do ktérego nawiazuje Bembo. Przeciwnie, w teks$cie odnajdu-
jemy wiele innych reminiscencji literatury antycznej. Renesansowy poeta chetnie
wykorzystuje motywy wystepujace migdzy innymi u Owidiusza czy Wergiliusza.
Po poetyckim zobrazowaniu intensywnego uczucia, ktore trawito Sarke jak ogien,
nastepuje opis ucieczki nimfy zawstydzonej mitosnym wyznaniem, az w koncu do-
chodzi do spotkania zakochanego bostwa z ojcem Gardy, ktory godzi si¢ na mat-
zenstwo corki. Bardzo podobng histori¢ znamy z Metamorfoz Owidiusza (cf. Ko-
renjak 2012: 530). Bez watpienia autor Sarki Swiadomie nawigzuje do opowiadania
o Dafne i Apollonie. Swiadczy¢ o tym moze kilka analogicznych motywow, wyste-
pujacych w obu tekstach. Jednym z nich jest zachowanie Sarki i Apollona wobec
sciganych nimf. Obydwaj bohaterowie podkreslaja, ze ich ukochane nie wiedza,
kim oni sg i nie sg $§wiadome, przed kim uciekaja. Zarowno Apollon, jak i Sarka
podczas poscigu probuja przekona¢ do siebie swoje wybranki, wymieniajagc swoje
rozliczne atuty. Zwracajg uwage przede wszystkim na swoje pochodzenie oraz na
wladze, ktorg sprawujg nad ludzmi i1 przyroda. Gotowi sg powiedzie¢ bardzo duzo
na swoj temat, ale zdaje si¢, ze osiagaja efekt przeciwny do pozadanego i ich mowa
sprawia, iz zarowno Garda, jak i Dafne uciekaja przerazone i zawstydzone.

cui placeas, inquire tamen; non incola montis, non ego sum pastor, non hic armenta
gregesque horridus observo. nescis, temeraria, nescis, quem fugias, ideoque fugis. mihi
Delphica tellus et Claros et Tenedos Patareaque regia servit; luppiter est genitor. per me,
quod eritque fuitque estque, patet; [...]

Plura locuturum timido Peneia cursu fugit cumque ipso verba inperfecta reliquit, tum quoque
visa decens;

1512-517; 525-527 (Ovidius ed. Anderson 1977: 17-18).

Ne tamen ipsa erres de nobis nescia: Non te

Nunc aliquo credas ima de plebe rogari.

Ille ego sum aereis qui nascor in Alpibus, in quem
Innumeri exonerant nivium sua pondera montes;
Qui convulsa trahens non uno ex vertice saxa
Vorticibus vallem rapidis hans Sarca pererro.
Omnia cum libuit sterno sata, votaque spemque
Agricolarum eludo; at cum tibet*, arva remisso
Flumine perlustro, et florentia rura peragro,
Humorem glebis tacitum atque alimenta ministrans,
Ut poma evincant ramos atque horrea messes,
Efficio; sic finitimis dominamur in agris.

Dicere plura parabat, at illa ruborem decentes
Interfusa genas, veluti perfuderit ostro

Siquis ebur, roseis vel candida lilia sertis,

Effugit et medio haerentem sermone reliquit.
77-93 (Bembo 2005: 130-132).

4 Poprawniejsze wydaje si¢ stowo libet. Taka forma wystepuje we wloskim wydaniu (Pighi 1977: 14).
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Bembo, podobnie jak Owidiusz, opisujgc gonitwe bogdw za nimfami, chetnie
uzywa porownan zaczerpnietych ze Swiata zwierzat. Rzymski poeta do swojego
poematu wprowadza pary zwierzat — drapieznika i ofiarg. W tek$cie odnajdujemy
wilka i jagnig, fani¢ i Iwa, orla i golgbie oraz charta i zajaca. Renesansowy autor
nie stosuje enumeracji obecnej w Metamorfozach i porownujac uciekajacag Garde
i gonigcego ja Sarke uzywa znacznie mniejszej ilosci przyktadow (jelen oraz ja-
strzab i gotab).

sic agna lupum, sic cerva leonem, sic aquilam penna fugiunt trepidante columbae,

[...]

ut canis in vacuo leporem cum Gallicus arvo vidit, et hic praedam pedibus petit, ille salutem
1505-506; 533-534 (Ovidius ed. Anderson 1977: 17-18).

[...] illa ut propius cognovit amantem
Adventare, fugit trepidanti exterrita cursu,
Non secus ac pavitans urgente indagine cervus.
Acrius ille instat, veluti cum lapsus ab alto
Accipeter penna sequitur stridente columbam;
102-106 (Bembo 2005: 132).

Tozsama jest rowniez reakcja uciekajacych, ktdre nie majac juz sity dalej
biec, ratunku szukaja u ojca. Warto zwréci¢ uwage, ze zarowno Garda, jak i Dafne
sa corkami bogow rzek.

viribus absumptis expalluit illa citaeque victa labore fugae spectans Peneidas undas “fer,
pater,” inquit “opem! si flumina numen habetis,
1 543-545 (Ovidius ed. Anderson 1977: 17-18).

Tandem ubi visa fugae minui sepes, quippe labantes
Deficiunt vires et utroque in poplite nervi,
Auxilium acclamans patrias deflectit ad undas.

[...]

Continuo exclamans: “Pater, o pater”, inquit,

“Affer opem natae, tua si tibi pignora curae,

Si de me generum, si legitimos hymenacos,

Si gremio tenuisse unquam de coniuge natos
Sperasti nostro, non de raptore, nepotes!”

109-111; 115-119 (Bembo 2005: 132, 134).

W kolejnych wersach Bembo zamieszcza epickie przedstawienie podwod-
nej siedziby Sarki (177-182) podobnej w swym przepychu do btyszczacego zto-
tem 1 skrzacego si¢ srebrem patacu Peleusa (43-46). W jednej z wielu komnat
groty rzecznego bostwa, na ndzkach z kosci stoniowej wznosi si¢ imponujacych
rozmiarow malzenskie toze z rama ozdobiong zlotem. Z jednej strony pokryte
jest purpurowa narzuta, z drugiej za$ wielobarwnymi wetnianymi kobiercami.
Co prawda opis toza Sarki r6zni si¢ nieco od stynnego przedstawienia tkaniny

© by the author, licensee £6dz University - £6dZ University Press, £6dZ, Poland. This article is an open access article
distributed under the terms and conditions of the Creative Commons Attribution license CC-BY-NC-ND 4.0



148 Daria Kowalczyk-Cantoro

ukazujacej histori¢ Tezeusza i Ariadny, jednak sama idea umieszczenia w tekscie
ekfrazy matzenskiego postania niewatpliwie zaczerpnigta zostata z Piesni 64.
Warto zauwazy¢, ze Katullus, opisujac narzutg przygotowang dla Tetydy, tworzy
rozbudowany epyllion, podczas gdy w Sarce wyodrebni¢ mozna trzy krotsze opi-
sy. Pierwszy z nich (197-215) dotyczy rzezbionej w ztocie i kosci stoniowej ramy
oza, przedstawiajacej Wenus na muszli otoczong przez nereidy i putta, mogaca
skojarzy¢ si¢ ze stynnym obrazem Botticellego lub z Galateg pedzla Rafaela.
Druga ekfraze (216-219) stanowi opis purpurowej narzuty, ozdobionej ztotym
ostem najezonym kolcami oraz innymi ornamentami ro§linnymi. Ostatnia nato-
miast (220-233) prezentuje wielobarwne welniane kobierce utkane przez zrgczne
nimfy, przedstawiajace satyrow, stado jeleni, zajace o dtugich uszach oraz zwin-
ne sarny. Zaroéwno Katullus, jak i Bembo, kreslac obraz matzenskiego postania,
siggaja do tematow mitologicznych, z tg jednak roznica, Ze ten pierwszy uwage
czytelnika kieruje na emocje i uczucia zwigzane z tragiczng historig Ariadny, re-
nesansowy poeta natomiast skupia si¢ raczej na jak najdoktadniejszym przedsta-
wieniu samych obrazow, nie opisujac zadnej konkretnej historii. Innym podo-
bienstwem taczacym postania Peleusa i Sarki jest materiat, z ktérego zostaty one
wykonane. W obydwu tekstach toza wyrzezbione sa z kosci stoniowej, narzuty
natomiast wykonano z purpury. Purpur¢ w epoce antycznej uwazano za najcen-
niejsza barwe. W starozytnym Rzymie zarezerwowana byta ona tylko dla najwyz-
szych urzednikow panstwowych (Gage 2008: 25). W starozytnej Grecji natomiast
stosowano ja migdzy innymi jako kolor uswigcajacy Sluby (Gage 2008: 26), co
thumaczy wybor tej wtasnie barwy na postania dla bohateréw dwoch epitalamiow.
Warto wspomnie¢, ze purpura nie byta jedynie okre§leniem koloru, ale odnosita
si¢ rowniez do samej tkaniny (Gage 2008: 80), co znajduje zastosowanie zarowno
w katullusowej piesni, jak i w poemacie Bemba. Mimo znaczacych réznic migdzy
antycznymi a renesansowymi terminami dotyczacymi barw (Gage 2008: 120),
zastosowanie purpury w Sarce pelni tg sa funkcje, co w Piesni 64.

Centralnym punktem renesansowego poematu jest przepowiednia wieszcz-
ki Manto, begdacej jednym z gosci na uczcie weselnej. Po obrzedzie deductio
tebanska prorokini udaje si¢ wraz z parg mtoda do komnaty malzenskiej, aby
w obecnosci Hymena, Junony i innych pomniejszych bostw, obecnych podczas
nocy poslubnej, zdradzi¢ nowozencom decreta deorum. Manto wyjawia, ze ze
zjednoczenia wod obu rzek, Sarki i Benakusa, powstanie wielkie jezioro, ktore
rozleje si¢ po catej dolinie. Jego panig bedzie nimfa Garda. Okoliczni mieszkancy
wznosi¢ beda wspaniale miasta na brzegach wod jej krolestwa, a $miali zeglarze
bedag pruc jej fale. Tam tez krolowa jeziora wyda na $wiat rzek¢ Mincio, ktora nie
mogac pozosta¢ w granicach matczynego krolestwa, z caltg swa sitg odziedziczong

> Na podobienstwo opisu do obrazu Botticellego Narodziny Wenus zwraca uwage G.B. Pi-
¢hi (1977: 69), natomiast o jego analogii z freskiem Rafaela Galatea z Villa Farnesina w Rzymie
wzmiankuje M.P. Chatfield (2005: 265).
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po ojcu przetamie zapory i rozleje si¢ w glab italskich ziem. Mincio zalozy stynne
miasto, ktore otoczy stawami pelnymi ryb. Mowa oczywiscie o Mantui okrazone;
od potnocnego wschodu i zachodu czterema jeziorami.

Warto zastanowi¢ sie, dlaczego to wtasnie Manto, a nie na przyktad Parki, tak
jak ma to miejsce w Katullusowej Piesni 64, przepowiada przyszte losy potomstwa
pary mtodej. Z cala pewno$cig wybdr autora Sarki nie byl przypadkowy. Opart sie
on na tradycji mitologicznej taczacej tebanska wieszczke z okolicg Jeziora Garda
oraz z powstaniem Mantui. Poeta wskazuje na miejsce zamieszkania Manto, pi-
szac, ze zjawita si¢ ona na $lubie Sarki, aby podzieli¢ si¢ radosng przepowiednig
znowymi sgsiadami. W Boskiej Komedii (Piekto 20, 55-92) czytamy o Manto, kto-
ra ,,ucieklszy z Teb po $mierci swego ojca, aby wymkna¢ sie spod tyranii Kreonta,
zatrzymata si¢ w miejscu, gdzie pozniej miala wyrosna¢ Mantua” (Kuciak 2006:
168). Przy okazji opisywania poczatkéw miasta narodzin Wergiliusza Dante kresli
réwniez malowniczy obraz okolicy Jeziora Garda oraz lewego doptywu Padu.

Wedlug Wergiliusza (Aeneis X 198-200) natomiast zalozycielem jego ojczyste-
go miasta byt Oknus, czy tez Auknus, syn boga rzeki Tybru i Manto, niekiedy identy-
fikowany tez z Bianorem (Grimal 1997: 54). Na tej wersji mitu czgsciowo opiera si¢
autor Sarki. Mozna jednak zauwazy¢ pewna niekonsekwencje, bowiem wprowadza-
jac do poematu posta¢ prorokini, poeta przedstawia jg jako matke tego, ktory zalozyt
miasto ukochane przez Muzy i nadat mu jej imi¢ (324-327). W dalszej czgsci utworu
natomiast to juz Mincio, nie Oknus, jest zatozycielem Mantui (467-470).

Warto wspomnie¢ o Boccacciu, ktory w dziele O stynnych kobietach podaje
mit o poczatkach Mantui, bedacy potaczeniem wersji Dantego 1 Wergiliusza (De
muleribus claris XXX). Po wojnie tebanskiej Manto miata dotrze¢ do Italii, gdzie
ze zwigzku z Tyberinusem urodzita syna Cithconusa®, z ktérym udata si¢ w ba-
gniste okolice Jeziora Garda. Tam tez spedzita reszte zycia. Po $mierci Manto
Cithconus zalozyl miasto w miejscu, gdzie zostata ona pochowana i nazwat je
Mantug od imienia matki.

Pomijajac potozenie geograficzne, ktére w naturalny sposéb taczy Mincio
z Jeziorem Garda i Mantug, warto odnies¢ si¢ do §ladow tych zwigzkoéw w mitolo-
gii. Autor Sarki w swoim poemacie czyni z Gardy matke rzeki Mincio. Nawigzuje
on wiec do Wergiliusza, ktory pisal o Mincjuszu, bedacym synem Benaka (A4eneis
X 205-206). Roéwniez u Dantego czytamy o rzece, ktorej woda nie miesci si¢
w jeziornym tonie 1,,juz nie Benako, a Mencio si¢ nazywa” (Alighieri 2006: 168).

Dalsza cze$¢ przepowiedni Manto dotyczy potomka Mincio, a wiec wnuka
pary mtodej. Jest to historia, ktora nie wystepuje w klasycznej mitologii grec-
ko-rzymskiej. Autor tworzy nowy mit, wykorzystujgc jednak stare motywy. We-
dhug prorokini po doptynieciu do Mantui Mincio potaczy si¢ z pickng nimfa Maig

¢ ,Boccaccio dysponowat rekopisem Eneidy zawierajacym bledna lekcje wersu: Ille etiam pa-
triis agmen ciet Ocnus ab oris. Zamiast ciet Ocnus byt tam Cithconus. Tak wigc syn Manto miat na
imi¢ Oknus” (Olszaniec, Rzepkowski 2013: 184).
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— corka Atlasa i matkag Hermesa, ktora wkrotce wyda na $wiat niezwyktego po-
tomka, wielkiego poete — Wergiliusza. Do nowo narodzonego dziecka przybeda
Muzy i Gracje, aby na polecenie Wenus piersi Mai zamiast mlekiem napehic¢
ambrozja (484-487, 490-492). To wlasnie Wenus, pragnac, by pisarze rozstawi-
li Eneasza na rowni z Achillesem, uczyni Wergiliusza najwigkszym wieszczem
wsrod wszystkich poetow rzymskich i greckich.

Calliope, atque aliis curam partita Camoenis. Hae primum ex ipsa cui innixa puerpera lauro
Infantem ediderat, decerptis frondibus illum Involvunt; [...] Mox ubi’” ambrosium infundunt
pro lacte liquorem Certatim Charites, Veneris quod munus ab alto Demissum attulerant haec
ipsa ad munia caelo”.

484-487; 490-492 (Bembo 2005: 162).

Drzewo, przy ktorym puerpera infantem ediderat 1 z ktorego Muzy zerwaty
listki laurowe, aby owing¢ nimi nowo narodzonego Wergiliusza, jest oczywistym
nawigzaniem do znanej z Hymnow homeryckich palmy, przy ktorej urodzit si¢ Apol-
lo. Natomiast Muzy, karmigce ambrozja dopiero co wydanego na §wiat poete, sko-
jarzy¢ si¢ mogg z Temida, podajaca nektar nowo narodzonemu Apollonowi.

Zaraz Latong bole chwycily i rodzi¢ poczeta.

W krag ramionami palme objeta, kolana oparta

Na delikatnej murawie — rado$nie za$§miata si¢ ziemia.
Dziecig¢ na $wiat wyjrzalo, boginie za§ wzniosly okrzyki.
Woweczas cig, Febie donosnie krzyczacy, boginie obmyty
Woda pigkna, §wigta i czysta, okryly pieluszka

Nowa, biatg i migkka, przepaska ja ztota zwiazawszy.
Nie ssat piersi matczynej Apollon, co ztoty miecz nosi,
Lecz mu Temida nektaru, a takze rozkosznej ambrozji
Swymi boskimi r¢kami podata;

I 116-125 (Appel 2001: 87).

W ostatniej czgsci przepowiedni Manto nastgpuje charakterystyka tworczosci
Wergiliusza oraz podkreslona zostaje niesmiertelno$¢ jego geniuszu, ktory przeja-
wiac si¢ bedzie w osobach p6zniejszych nasladowcow poety, za przyktad ktorych
Bembo podaje Stacjusza, Pontana i Sannazara, pokrétce przedstawiajgc ich twor-
czos¢. Przepowiednia konczy si¢ hymnem skierowanym do ,,rodzica wszystkich
wieszczy” oraz zyczeniami dla nowozencow.

Trudno nie zauwazy¢ analogii wystepujacej miedzy przepowiednia Manto
a piesnig Parek z Carmen 64. Zarowno tebanska wieszczka, jak i boginie zycia
i $mierci zapowiadaja wielkos¢ i stawe potomstwa pary mtode;j:

nascetur vobis expers terroris Achilles, hostibus haud tergo, sed forti pectore notus, qui
persaepe vago victor certamine cursus flammea praevertet celeris vestigia cervae.
338-341 (Katullus 2013: 416).

7 Powinno by¢ ori. Taka forma wystepuje we wloskim wydaniu (Pighi 1977: 38).
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Dii magni, qualem nobic quantumque nepotem
Nostra haec Maia dabit! Felicior altera prole
Non erit in terris nec toto clarior orbe.

478-480 (Bembo 2005: 160, 162).

Przyszla potege Achillesa pordéwnaé mozna z talentem Wergiliusza i jego poz-
niejszych nasladowcow. W ten sposdb moc poezji stawiana jest na rowni z wiel-
kos$cig herosa. Mozna by rzec, ze Wergiliusz w Sarce staje si¢ Achillesem poezji.

Ani Sarca, ani Piesn 64 nie sa zwigzane z zadng historyczng uroczystoscia
Slubna i nie majg charakteru obrzedowego. Ich gldéwnym tematem sg mitologiczne
zaslubiny — w przypadku Katullusa bohaterami sa znane postaci mitologiczne,
autor Sarki natomiast tworzy zupetnie nowy mit, co stanowilo popularng strategie
literacka w epoce renesansu. U Jacoba Burckhardta czytamy: ,,[...] godne uwagi
sa nowo powstate legendy, zaludniajace najpickniejsze okolice Wloch bogami,
nimfami, duchami opiekunczymi [...]. Za arcydzieto tego rodzaju nalezy uwa-
za¢ Sarke Pietra Bembo” (1991: 162). Burckhardt pisze tez o ,,[...] podwdjnym
znaczeniu, jakie starym bogom nadawano w epoce Odrodzenia; z jednej strony,
zastepuja oni pojecia ogolne, usuwajac postacie alegoryczne, z drugiej wszelako
tworza wolny, samoistny element poezji, uzmystawiajac pickno niezalezne, mo-
gace w coraz to innej formie stanowi¢ sktadnik wszelkiej tworczosci poetyckiej.”
(1991: 162). Sarke mozna uzna¢ za doskonaty przyktad nowego mitu opartego
na starozytnych fundamentach. Autor poematu w umiejetny sposob taczy to, co
klasyczne, z tym, co mu wspodlczesne. Tworzy mozaik¢ motywow antycznych
i mitologicznych zaczerpnietych z literatury greckiej i rzymskiej, uzupetniona
jednak nawigzaniami renesansowymi. Wplata do swojej opowiesci, wyjasniajace;
powstanie Jeziora Garda i rzeki Mincio, hotd zlozony Wergiliuszowi, zwigzany
z kwitngcym w renesansie kultem poety.

Ponadto Sarka jest epyllionem o charakterze ajtiologicznym. Funkcja aj-
tiologiczna stanowita wazny aspekt w tworczosci poetyckiej epoki odrodzenia.
Jednym z renesansowych poetow, ktory chetnie wyjasnial powstanie gwiazdo-
zbiorow, gatunkow roslin, czy rzek byt Giovanni Pontano®. W swojej pierwszej
eklodze (Lepidina) o tematyce bardzo zblizonej do Sarki, opowiada o zaslubinach
syreny Partenope, bedacej personifikacjg Neapolu, z wyschnietg juz dzi$ rzeka
Sebeto.

Zwiazki migdzytekstowe w okresie renesansu mialy najczesciej charakter
alegacyjny (Fulinska 1997: 5), czyli polegajacy na potwierdzeniu uczestnictwa
autora w wielkiej tradycji (Gtowinski 1984: 90). Alegacyjnos¢ Sarki zawiera si¢
w przywolaniu przez Bemba stow poetéw antycznych w celu nadania autorytetu
wlasnym. Jednak, jak zauwaza Agnieszka Fulinska, intertekstualno$¢ postrzegana

8 W poemacie dydaktycznym Urania Pontano optakuje $mier¢ swojej corki Lucii, ktora zosta-
fa zamieniona w gwiazde. W eklodze Coryle poeta opisuje przemiane tytulowej nimfy w drzewo
leszczyny.
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byta ,nie tylko przez pryzmat autorytetu, ale takze faktycznych strukturalnych
i semantycznych relacji pomigdzy utworem nasladowanym i nasladujacym”
(Fulinska 1997: 14). Powyzsza analiza ukazuje, ze zaleznosci intertekstualne 13-
czg Sarke z hipotekstami na réznych ptaszczyznach. Najwigksze podobienstwo
utworu Bemba do tekstow pierwotnych widoczne jest na poziomie elementow
$wiata przedstawionego. W renesansowym poemacie obecnych jest wiele moty-
woOw tozsamych z utworami, na ktorych wzorowat si¢ Bembo. Analogie styli-
styczne i jezykowe sg nieznaczne i ograniczajg si¢ raczej do wykorzystania stow
z podobnego pola semantycznego w niektorych fragmentach, czy tez zastosowa-
nia podobnej figury retorycznej (ekfraza), niz jezykowego wspotzawodniczenia.
Z analizy wynika zatem, ze emulacja Bemba z autorami antycznymi dotyczy
gtéwnie przetwarzania i adaptowania tresci.

Chociaz Sarca wzorowana jest glownie na Carmen 64 Katullusa (mimo ze
w dwoch utworach uwypuklone zostaty nieco odmienne aspekty), to poprzez mi-
sternie spleciong sie¢ intertekstualnych powigzan, Bembo nawigzuje rowniez do
innych autoréw, gtéwnie do Owidiusza i Wergiliusza. Sarca jest zatem wyrazem
poli, nie monoimitacji, ktérej zwolennikiem byt Bembo®. Mimo to, w koncowej
czesci swojego poematu renesansowy poeta przywoluje miasto Sirmione, wysy-
tajace na uczte weselna Gardy 1 Sarki dziewczgta $piewajace Katullusowe wersy.
Ten zabieg uzna¢ mozna za uklon w strong poety, z ktérym decyduje si¢ wspot-
zawodniczy¢ Bembo:

Aemula quis totidem mittebat clara puellas
Sirmio, quae docti numeros cantare Catulli
Assuetae, Aeoliis poterant contendere plectris.
257-259 (Bembo 2005: 144).

To wlasnie gldéwnie z tym rzymskim autorem, najbardziej chyba zwigzanym
z okolica Jeziora Garda z powodu swojej piesni o Sirmio'’ (Carmen 31), rywali-
zuje Bembo.
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