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Nauka prawa w sztuce filmow animowanych'

Sztuka i nauka sa koegzystujacymi dziedzinami dziatalnosci ludzkiej, ktorych
relacja czesto jest uwarunkowana kontekstem kulturowym. Moga one by¢ toz-
same - jak na przyktad teksty filozoficzne, czerpac z siebie, chociazby poprzez
prowadzenie rozwazan akademickich nad sztuka lub wplatanie naukowych tresci
do dziet artystycznych, czy tez sta¢ w opozycji, negujac wzajemnie swoje racje.
Niniejsze opracowanie ma na celu zbadanie tych zaleznosci w $cisle ujetym kon-
tekscie, a mianowicie na podstawie analizy zwigzkow tresci prawnonaukowych
z filmami animowanymi. Termin ,nauka prawa” dla potrzeb niniejszej pracy
nalezy rozumie¢ dwojako - jako szeroko pojmowane tresci nalezace do poszcze-
golnych dyscyplin nauk prawnych, ktére zostaty umieszczone w badanych utwo-
rach, ale takze jako proces nauczania o prawie lub poprzez prawo, ktéry zachodzi,
nawet nieSwiadomie, jako rezultat kontaktu widza, zwtaszcza najmtodszego,
z filmami animowanymi. Oba ujecia sa ze sobg $cisle zwigzane, poniewaz wspo-
mniany wymiar edukacyjny oraz wychowawczy tych utworéw jest w badanym
ujeciu zdeterminowany przez tresci prawnonaukowe. Zasygnalizowany problem
nabiera doniostosci w zestawieniu z faktem, ze przemyst filmowy stanowi jedna
z najbardziej dochodowych gatezi sektora rozrywkowego?. Szczegblnie osobliwg
pozycje na rynku zajmuja wtasnie filmy animowane, ktdre - choc pierwotnie prze-
znaczone byty dla dzieci - swoim sukcesem kulturowym i komercyjnym znacznie
wykroczyty poza docelowg grupe odbiorcow. Fenomen ten byt juz wielokrotnie
poddawany licznym badaniom z réznych dziedzin (Wang, 2012: 7-17), jednakze
jego skala uzasadnia potrzebe dokonywania ciggtej aktualizacji i poszerzania sta-
nu wiedzy. Podstawe analizy stanowi dziesiec¢ najbardziej dochodowych tytutow::

1 Praca powstata w 2018 roku w toku realizacji projektu badawczego w ramach konkursu BestStudentGrant UAM, skierowanego do
studentow | Il roku studiéw | stopnia i jednolitych studidw magisterskich.

2 Wedtug danych stowarzyszenia Motion Picture Association tylko w 2016 roku $wiatowych dochdd rynku filmowego wynidst
38,6 miliardow dolaréw (Making Sense. . ., 2017), a zgodnie z prognozami wartos ta bedzie rosnac.

3 Podane kryterium oznacza miedzynarodowa warto$¢ box office wyrazona w dolarach. Pozwala ono maksymalnie zobiektywizowa¢
dobér utwor6w oraz wskazuje na najbardziej reprezentatywne filmy swojego gatunku.
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1. Frozen/Kraina lodu (rez. Chris Buck, Jennifer Lee, 2013 r.)
- 1274234980 dolaréw;

2. Minions/Minionki (rez. Pierre Coffin, Kyle Balda, 2015r.)
- 1167 245 366 dolardéw;

3. Toy Story 3 (rez. Lee Unkrich, 2010 r.) - 1 069 818 229 dolardw;
Despicable Me 3/Gru, Dru i Minionki (rez. Pierre Coffin, Kyle Balda, 2017 r.)
-1031562 398 dolaréw;

5. Finding Dory/Gdzie jest Dory? (rez. Andrew Stanton, 2016 r.)

-1022617 376 dolaréw;

6. Zootopia/Zwierzogréd (rez. Byron Howard, Rich Moore, Jared Bush,
2016r.) - 1019920 974 dolardw;

7. The Lion King/Krél Lew (rez. Roger Allers, Rob Minkoff, 1994 r.)

- 987 480 140 dolardw;

8. Despicable Me 2/Minionki rozrabiajq (rez. Pierre Coffin, Chris Renaud, 2013 r.)
- 975216 835 dolaréw;

9. Shrek 2 (rez. Andrew Adamson, Conrad Vernon, Kelly Asbury, 2004 r.)

- 937008 132 dolaréw;
10. Finding Nemo/Gdzie jest Nemo? (rez. Andrew Stanton, Lee Unkrich,
2003 r.) - 936 429 370 dolarow*.

Krétkiego wyjasnienia wymaga kwestia, dlaczego moim zdaniem prawo w fil-
mach animowanych moze zosta¢ uznane za element dostatecznie istotny, by
poddac go analizie. Wptyw kultury na spoteczenstwo jest bezsporny. Szczegdl-
nie narazong i podatng na wszelkie oddziatywania grupg spoteczna sa dzieci.
Podobne obserwacje poczynit miedzy innymi Lew Wygotski, rosyjski badacz, kto-
ry w swojej spoteczno-kulturowej teorii rozwoju jako jedno z zatozen przyjat to,
ze ,rozwoj intelektualny dziecka jest blisko powiazany z jego kultura” (Schaffer,
Kipp, 2015: 266). Fakt ten w zestawieniu z popularnoscia filméw animowanych
przemawia za podjeciem sie analizy tego gatunku w kontekscie potencjalnego
wptywu na najmtodszych. Dodatkowym argumentem moze by¢ réwniez niezwy-
kta popularno$é produktéw z wizerunkami bohateréw w nich wystepujacych, ktore
sg sprzedawane w ramach merchandisingu. Oznacza to w istocie, ze dzieci moga
utrzymywac z tymi postaciami staty kontakt. Wedtug r6znych teorii, chociazby per-
cepcji podprogowej, moze to prowadzi¢ do skutecznej manipulacji. Nie wdajac sie
jednak w spér o to, czy taki przekaz jest efektywny, nalezy wskazaé, ze 6w wptyw
poprzez filmy animowane moze zachodzi¢ takze jako rezultat bezposredniej
propagandy lub realizacji scenariusza bez zamiaru przekazania okreslonych tresci.
W kontekscie niniejszej analizy metoda oddziatywania na widzéw ma znaczenie

4 Dane pochodza od przedsighiorstwa Nash Information Services, LLC, stan na 14 listopada 2017 roku (The Numbers, b.r.).
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drugorzedne, a istotne sg wytacznie: sam fakt zachodzenia takiego zjawiska oraz
techniki konstrukcyjne wykorzystywane do wptywania na odbiorcéw. Uwazam,
ze istotnym elementem tego mechanizmu jest motyw prawa prezentowany
w tekstach kultury. Aby umozliwi¢ przekazywanie widzom sprecyzowanych
tresci, Swiat fikcyjny musi by¢ odpowiednio zbudowany. Z moich obserwacji
wynika, ze bardzo czesto akcja filmu animowanego jest wyznaczana wtasnie
ramami prawnymi i nalezy to rozumie¢ zaréwno jako umieszczanie bohateréw
w okreslonych sytuacjach prawnych, uwiktanie ich w réznorodne stosunki, jak
i powigzanie gtéwnego watku ze zdarzeniami prawnymi. Wobec tego elementy
normatywne jawia sie nie tylko jako czynniki konstruujace ukazana rzeczywistosc,
ale takze pozwalajace na transfer okreslonych idei. Wobec powyzszego uznatem, ze
motyw prawa wyrdznia sie na tle innych czynnikéw konstytuujacych swiat fikcyjny.
Prawo przejawia sie w filmach animowanych na wiele sposobdw. Przybiera ono
forme czynnosci o charakterze publicznoprawnym lub prywatnoprawnym?®. Moze
by¢ oczywiste do wychwycenia albo tez radykalnie nieintuicyjne. Gdyby zadac py-
tanie, czym jest prawo w filmach animowanych, bytoby nim zapewne to, co jest
nim w rzeczywistym Swiecie®. W ten sposob mozliwe bedzie ustalenie, jak funkcjo-
nuje na przyktad swiat morski w Gdzie jest Nemo? i Gdzie jest Dory? Za przyjeciem
takiego zatozenia przemawia takze to, ze kazda historia przedstawiona w filmach
animowanych, bez wzgledu na to, jaka ona jest lub kim s3 jej bohaterowie, korzy-
sta ze struktur rzeczywistych. Normy prawne, nawet jesli niewidoczne, petnityby
w tym kontekscie funkcje czynnika, ktéry porzadkuje $wiat, utatwia odbidr historii
i ustanawia tad sprzyjajacy przejrzystosci utworu. Uwazam, ze w przypadku fil-
mow animowanych ta porzadkujaca rola prawa jest szczegélnie istotna, poniewaz
z jednej strony stoi na strazy czytelnosci dzieta, co nalezy uznac za wazng funk-
cje ze wzgledu na tzw. target, czyli grupe docelowa filmu, ktdrg stanowig gtéwnie
najmtodsi, a z drugiej jest cennym i elastycznym budulcem historii. Wystepujace
w nich intrygi nierozerwalnie tacza sie z tym, ze bohaterowie dla osiggniecia swo-
ich celow wykorzystuja lub tamia prawo, a nierzadko to wtasnie zmiana sytuacji

5 Prawo publiczne obejmuje regulacje, ktre dotycza organu lub podmiotu wystepujacego w sytuacji nadrzednej w stosunku do
innego uczestnika stosunkéw spotecznych (na przykfad organ panistwa w stosunku do obywateli). Prawo prywatne porzadkuje
natomiast relacje miedzy podmiotami formalnie rdwnymi (Wronkowska, 2005: 111-113).

6 Mowa tu jednak nie o tresci tego prawa, a o sposobie jego definiowania. Profesor Stawomira Wronkowska-Jaskiewicz twierdzi, ze pra-
wo to,,zhiér norm postepowania ustanowionych albo uznanych przez kompetentne (upowaznione) organy paristwa” (Wronkowska,
2005: 11). Idac dalej, nalezatoby réwniez przyjac, ze normy postepowania wyrazaja pewne nakazy i zakazy (Wronkowska, 2005: 13).
W tym Swietle przedmiotem zainteresowania niniejszego opracowania sa pewne prawnie regulowane zachowania o okrelonym
skutku, bedace przedmiotem jakiego$ obowiazku albo w zwiazku z ktérymi moze powstac taki obowiazek.
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prawnej jest motorem pobudzajacym do dziatania’. Tabela 1 zawiera wybrane
przyktady konstruktow normatywnych (o réznym stopniu szczegbtowosci) za-

mieszczonych w badanych filmach animowanych.

Tabela 1. Przyktadowe konstrukcje prawne

Przestenstwo Kraina Lodu, Minionki, Gru, Dru i Minionki, Zwierzogrdd, Gdzie jest Dory?, Krdl Lew, Minionki rozrabiajq,
&P Toy Story 3, Shrek 2
Wiadza Kraina Lodu, Minionki, Zwierzogrdd, Krdl Lew, Shrek 2, Toy Story 3
Umowa Minionki, Shrek 2, Krél Lew
Matzeristwo Kraina Lodu, Minionki, Gru, Dru i Minionki, Gdzie jest Nemo?, Gdzie jest Dory?, Zwierzogréd, Krol Lew,
Minionki rozrabiajq, Shrek 2

Zrédto: opracowanie whasne.

Powyzsze zespoty norm i ich realizacje s3 dobrane catkowicie subiektywnie,
a celem takiego zestawienia jest wytacznie zasygnalizowanie, czym moze by¢ pra-
wo w filmach animowanych. Bez watpienia mozna wskazaé wiecej konstruktow
wystepujacych w tego typu utworach i doda¢ do okreslonych w tabeli 1 kategorii
inne tytuty z podanej we wstepie listy, w zaleznosci od dociekliwosci oraz spojrze-
nia na historie. Jednakze moim celem byto uwzglednienie tych konstrukgji, ktore
odgrywaja istotna role na tle przedstawionej historii. Stworzenie wyczerpujacego ich
katalogu bytoby nie tylko czasochtonne czy wrecz trudno osiggalne, ale takze zbedne.

W kontekscie niniejszej analizy istotna jest percepcja prawa fikcyjnego przez
widza. Jest ona rezultatem przedstawienia okreslonych zachowan bohateréw
w utworze. Na podstawie uwag zamieszczonych w poprzednich akapitach mozna
stwierdzi¢, ze konstrukcja porzadku prawnego petni doniosta funkcje w procesie
interpretacji utworu - determinuje wszakze wiele kluczowych z punktu widzenia
historii standw rzeczy. Zagadnienie to mozna przyblizy¢, odpowiadajac na poniz-
sze pytania:
1. Jakjest skonstruowane prawo fikcyjne?
2. Gdzie siegaja granice przedstawionych regulacji, a gdzie granice ich poznania?
3. Czyttumacz ma wptyw na przedstawiony w utworze system prawny?

~

Intryga Zwierzogrodu koncentruje sie na dazeniu do przejecia fotela burmistrza; gtéwny antagonista z Krainy Lodu robi wszystko,
by zostac krélem; protagonisci Gru, Dru i Minionkdw zmierzaja do odzyskania skradzionego diamentu, a wiec zniweczenia skutkow
przestepstwa.
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Ad 1. Postawione pytanie dotyczy w rzeczywistosci watpliwosci, jakiego typu
normy fikcyjne wystepuja w utworach i jakie jestich Zrédto. W przypadku utworéw,
ktérych akcja toczy sie w mozliwych do zidentyfikowania panstwach (takimi dzie-
tami sg Minionki czy Gdzie jest Nemo?), tatwo przyporzadkowac porzadek prawny
do $wiata fikcyjnego, ale i tutaj wystepujg znaczne rozbieznosci. W Minionkach
bohaterowie, bedacy monarchami angielskimi, dokonujg czynnosci, ktdre znacz-
nie wykraczaja poza kompetencje krélewskie z ukazanego okresu historycznego
(chociazby stosuja kare Smierci). Z drugiej strony w filmach osadzonych w wy-
kreowanej rzeczywistosci (na przyktad Zwierzogrodzie czy Shreku 2) takie pro-
ste przyporzadkowanie systemu prawnego do filmu wydaje sie nieuzasadnione.
Jakie wiec normy obowiazujg i w jakiej formie? Pewne jest, ze bohaterowie maja
przypisane wartosci, ktérym hotduja, oraz prawa, ktdrych przestrzegaja (lub ktore
tamig). Krélowa Elsa jako wtadczyni kieruje sie normami krajowymi, a jako osoba
majaca magiczne zdolnosci podaza za wtasnym sumieniem. Z kolei matzenstwa
zawierane w Swigtyniach bez watpienia wigza sie z wystepowaniem norm reli-
gijnych (powiazanych w tym zakresie z normami o charakterze prawnym), a gdy
ktorys z bohateréw buntuje sie przeciwko okrucienstwu prawa pozytywnego, po-
wotuje sie w istocie na prawo naturalne (zob. Radbruch, 2008). Normy te mozna
wiec dostrzec poprzez analize postaci - uzewnetrzniaja sie one w dialogach oraz
w podejmowanych dziataniach. Pozostate elementy utworu sygnalizuja nato-
miast istnienie pewnych regut, ktére utrzymuja tad w ukazanym $wiecie. Naleza
one gtéwnie do domeny prawa publicznego, regulujac w szczegélnosci takie kwe-
stie jak ustroj panstwa oraz relacje miedzy wtadzg a jednostka, ale takze do prawa
prywatnego na podstawowym poziomie stosunkdéw spotecznych. Chodzi zatem
o wszelkie zachowania, ktore dla efektywnego dziatania wymagaja odpowiednich
regulacji prawnych. Filmy animowane co do zasady nie zdradzaja bezposrednio,
jakie jest zrédto praw, na ktdrych opiera sie $wiat fikcyjny. Kwestia ta pozostaje
bez znaczenia dla prezentowanej historii oraz obowigzywania norm. Istotne jest
wiec to, ze istniejg stosowne regulacje, a nie jakie jest ich zrédto. Warto takze za-
uwazyd, ze jako widzowie mamy bardzo swobodne podejscie do odbierania norm
fikcyjnym. Nie dziwi przeciez nikogo to, ze dany bohater dysponuje kompetencja
umozliwiajaca mu dokonanie absurdalnej lub szokujacej czynnosci, tylko fakt jej
dokonania. Zjawisko to udowadnia, jak atrakcyjne moga by¢ dla scenarzystow
watki prawne ze wzgledu na ogromna tolerancje odbiorcow. W tym kontekscie
pierwiastek naukowy wystepuje jako czynnik pozwalajacy na naturalne i zgrabne
udoskonalanie czy tez uwypuklanie okreslonych elementéw danego dzieta, bez
koniecznos$ci wyjasniania, dlaczego bohater mégt dokonac danej czynnosci.
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Ad 2. Juz nasamym poczatku nalezy zasygnalizowa¢ podstawowg przeszkode
w ukazywaniu fikcyjnego systemu. Niemozliwe jest z jednej strony przedstawie-
nie wszystkich obowiagzujacych norm, a z drugiej doktadne ukazanie wystepuja-
cych regulacji, nie rozwijajac problemu ich przystepnosci. Trudno$¢ ta wynika
stad, ze rzeczywistos¢ jest zbyt skomplikowana, by zidentyfikowaé wszystkie
obowiazujace normy bez wzgledu na ich rodzaj. Oznacza to, ze tworcy tekstow
kultury nie mogg uniknac¢ pewnych niedociagnied, sprzecznosci i pominied.
Z catg pewnoscia zakres ukazanych regulacji jest wiekszy od tego, jaka byta inten-
cja autora, a to dlatego, ze nikt nie jest w stanie przewidzie¢ wszystkich mozliwych
wariantéw interpretacji tekstu. Chodzi tu o sytuacje, w ktérej tworca w ogdle nie
miat zamiaru wprowadzad tresci prawnych (na przyktad poprzez ukazanie specy-
ficznego zwyczaju) albo gdy widz odczytuje przedstawione elementy niezgodnie
z intencjg scenarzystow. Wobec powyzszego nalezy stwierdzié, ze granice systemu
fikcyjnego sa elastyczne i spersonalizowane, a nie sztywno ustalone. Pytanie o moz-
liwo$¢ poznania przedstawionych regulacji jest problematyczne przede wszystkim
dlatego, ze widz w trakcie odbierania jakiegokolwiek tekstu kultury nie jest w stanie
poznac catego fikcyjnego systemu prawa. Dzieje sie tak z kilku powoddw. Po pierw-
sze, tresci prawne nie przyciggaja same w sobie uwagi. To wydarzenia wynikajace
znorm prawnych pozostajg na pierwszym planie, a nie samoistne normy czy fakt ich
obowigzywania. Po drugie, problematyka bytu regulacji prawnych jest nieatrakcyj-
na dla odbiorcéw filméw animowanych. Jest to tematyka trudna i z catg pewnoscia
ktdcaca sie z rozrywkowym charakterem tego gatunku filmowego. Powyzsze zatoze-
nia prowadzg do wnioskdw, ze granice poznania tych regulacji s3 wyznaczone przez
rozwdj historii i wydarzenia, ktdre odbiorca $ledzi, oraz ze widz moze nie zdawaé
sobie sprawy, ze w rzeczywistosci na ekranie ukazane zostato funkcjonowanie norm
fikcyjnego systemu prawnego. Taki stan rzeczy silnie obrazuje podporzadkowanie
tre$ci naukowych potrzebom tekstu kultury.

Ad 3. Zasygnalizowany problem wiaze sie z watpliwoscig co do potencjalnego
wptywu ttumacza na fikcyjne regulacje. Doktadne, wierne ttumaczenie wypowie-
dzi niosacych tresci prawne jest niemozliwe ze wzgledu na ztozonos¢ samego pro-
cesu przektadu (Clouet, Sdnchez Hernandez, 2004: 70) oraz specyfike ttumaczenia
prawnego i prawniczego (Monjean-Decaudin, 2012: 129-130). Ttumacz musi braé
pod uwage wiele czynnikow, wsrdd ktorych odwzorowanie tresci prawnych z cata
pewnoscig nie nalezy do najwazniejszych, jesli w ogodle jest brane pod uwage w kon-
tekscie filméw animowanych. Prowadzi to bez watpienia do ukazywania réznych tre-
$ci prawnych w poszczegdlnych wersjach jezykowych. Wykaze te rdznice na dwoch
przyktadach. Pierwszy z nich pochodzi z filmu Toy Story 3 i stanowi odpowiedz lalki
Barbie na okrutne wtadanie zabawkami w przedszkolu przez jedna z nich.
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Tabela 2. Poréwnanie komunikatow na temat prawa w Toy Story 3

Angielski Polski Francuski
Authority should derive from the consent | Przyrodzona i niezbywalna godnos¢ cztowie- | La juste autorité doit émaner du consente-
of the governed, not from the threat of | ka stanowi Zrddto wolnosci i praw cztowieka ment des gouvernés, et non de me-
force! i obywatela. nace de violence!

Irédto: opracowanie wiasne.

Wypowiedz bohaterki ma charakter komiczny. Efekt ten zostat osiggniety po-
przez zestawienie doniostosci tekstow prawnych z humorystyczng rzeczywisto-
Scig filméw animowanych i to pomimo faktu, ze bohaterowie w tym konkretnym
momencie utworu znajduja sie w trudnej sytuacji. W oryginalnej wersji jezykowej
tworcy siegneli do Deklaracji Niepodlegtosci Stanéw Zjednoczonych?®, a wiec do-
kumentu narodowego o szczegdlnej wartosci kulturowej. Fragment ten dotyczy
zrédet wtadzy, co w kontekscie brutalnych rzadéw gtéwnego antagonisty wyda-
je sie niezwykle trafnym wpleceniem motywu prawa. Polski dubbing korzysta
ztechniki adaptacji. Jest to ,,»Technika ttumaczeniowa« polegajaca na zastapieniu
pewnej rzeczywistosci spoteczno-kulturowej »jezyka docelowego« przez element
rzeczywistosci, charakterystyczny dla kultury docelowej, znany odbiorcom »tek-
stu docelowego«” (Tomaszkiewicz, 2001: 22). Wypowiedz bohaterki stanowi cytat
art. 30 zd. 1 Konstytucji Rzeczypospolitej Polskiej z 2 kwietnia 1997 roku i dotyczy
podstawowego oraz najistotniejszego wedtug obecnego stanu prawnego przymio-
tu cztowieka - godnosci. Nawiazuje ona do wtadzy wytacznie w sposob posred-
ni. Bohaterka podkresla przystugujace jej prawa i niejako uprzywilejowana przez
system sytuacje prawnga, tym samym negujac legitymacje antagonisty do takie-
go sposobu rzadzenia zabawkami w przedszkolu. W jezyku francuskim natomiast
dokonano wiernego ttumaczenia z angielskiego, wobec czego wypowiedz Barbie
ma taki sam wydzwiek jak w oryginale, cho¢ bez watpienia szanse na zrozumienie
przez odbiorce nawigzania zostaty niemalze catkowicie zaprzepaszczone. Ciekawe
jest wiec to, ze nie zdecydowano sie zastosowac metody przektadu wykorzystanej
w polskiej wersji jezykowej i nie siegnieto chociazby do Deklaracji Praw Cztowieka
i Obywatela, co nadatoby dubbingowi bardziej narodowego, a wiec dostosowa-
nego kulturowo charakteru (zob. Borowczyk, 2011: 72). Drugi przyktad pochodzi
z filmu Minionki. Fragment ten jest wypowiadany przez prymasa Anglii podczas
koronacji Scarlett O’Haracz na krélowa Anglii.

8 W oryginale fragment ten brzmi:, That to secure these rights, Governments are instituted among Men, deriving their just powers
from the consent of the governed”.
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Tabela 3. Poréwnanie komunikatéw na temat prawa w Minionkach

Angielski Polski Francuski

Will you to your power cause law and ju- | Przed ludZmi, jako i Bogiem, strzec prawa | Promettez-vous de faire régner la loi et la
stice. .. i sprawiedliwosci. .. justice...

Irédto: opracowanie wiasne.

W oryginalnej wersji jezykowej tworcy siegneli do ceremoniatu koronacyjnego
monarchdow brytyjskich. Tekst ten jest cze$cig autentycznej formuty, ktdrag wygta-
sza metropolita Canterbury i ktdra jest integralng czescig uroczystosci. Ttumacze
na jezyk francuski ponownie dokonali przektadu zgodnego z przysiega oryginatu,
wobec czego raz jeszcze jego wydzwiek nie ulegt zmianie. Polska realizacja na-
tomiast rozni sie od poprzednich. Dodano do niej dwa podmioty, przed ktorymi
krélowa jest odpowiedzialna. Wyraz ,ludzie” wskazuje na obywatelski charakter
wtadzy, a odwotanie do Boga w swoim symbolicznym wymiarze podkresla powa-
ge stanowiska i ogrom odpowiedzialnosci. Ze wzgledu na fakt, ze polskie przysiegi
koronacyjne sktadane byty po tacinie, nie udato mi sie ustali¢, czy wypowiadany
fragment jest czescia rzeczywistej formuty, czy tez stanowi wytwor wyobrazni ttu-
macza. Jednak bez wzgledu na pochodzenie tej kwestii w polskiej wersji jezykowej
niesie ona zupetnie inne tresci w zestawieniu z oryginalnym komunikatem.

Powyzsze przyktady wykazaty, ze ingerencja ttumaczy ma wptyw na przedsta-
wiony fikcyjny porzadek prawny. Zmiany te nie sg na tyle gtebokie, by prowadzity
do powstania powaznych sprzecznosci miedzy poszczegdlnymi wersjami jezykowy-
mi, ale moga skutkowac chociazby wystapieniem réznic w hierarchii promowanych
wartosci. Przyktad Toy Story pokazat, ze prawo krajowe moze by¢ wykorzystywane
nawet bezposrednio w celu uzyskania zgodno$ci miedzy dubbingiem a rzeczywi-
stoscig kulturowo-naukowa danego panstwa. Uwazam, ze w kontekscie global-
nym zjawisko to nalezy oceni¢ pozytywnie, ale trzeba zauwazyc, iz jego efekt
jest w duzej mierze zalezny od wieku odbiorcy oraz poziomu edukacji prawnej
spoteczenstwa. Elementy te mogg okazac sie wszakze bezwartosciowe, jezeli
widz nie zrozumie nawigzania. Problem ten dotyczy nie tylko sfery prawnej, ale
w tej dziedzinie szczegblnie tatwo o zmarnowanie potencjatu traduktologiczne-
go. Drugi z przyktadow mozna interpretowad takze jako dostosowanie do spote-
czenstw narodowych. Angielska wersja jezykowa jest zaczerpnieta z rzeczywistych
zrodet brytyjskich i fakt ten dowodzi wystepowania gtebokich zwigzkéw kulturo-
wych. Polski dubbing zawiera odwotanie do Boga i religii katolickiej, ktéra pozostaje
wszakze dominujacg w kraju i jest silnie zwigzana z narodowg tradycja. Ttumacze-
nie francuskie jest o tyle problematyczne, ze stanowi przektad z jezyka angielskiego,
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wobec czego trudno o wskazanie powigzan kulturowych. Mozna jednak zasygna-
lizowac taki element w opozycji do dubbingu polskiego. Wersja francuska nie
nawigzuje do Boga, co mozna wyttumaczy¢ gtebokim laicyzmem panstwa i spo-
teczenstwa. Przytoczone przyktady pokazuja, ze tresci naukowe zawarte w roz-
nych wersjach jezykowych tego samego tekstu kultury nie sg identyczne i ulegaja
modyfikacjom w wyniku dziatalnosci translatorskiej. Taki stan rzeczy potwierdza,
ze zagadnienie relacji sztuki i nauki jest ztozone, totez powinno by¢ ujmowane
wieloptaszczyznowo, co nie znaczy, ze niescisle. Warto takze zauwazyé, ze sam
przektad mozna rozpatrywac w tym kontekscie jako kolejny element naukowy
- reprezentujacy dziedzine traduktologii. Z cata pewnoscia dodatkowo kompliku-
je to zarysowany problem i nadaje mu niejako nowego wymiaru, poniewaz nale-
zatoby uwzglednié takze ingerencje obcego podmiotu zaréwno w tresci naukowe,
jak i artystyczne, a takze zasady, wedtug ktorych ta ingerencja nastepuje.

Kolejny etap analizy dotyczy rozwazan nad funkcjami, jakie prawo petni lub
moze petni¢ w kontekscie odbioru utworu przez widza. Kultura z jednej strony jest
kreowana przez spoteczenstwo, a zdrugiej, jak zostato zasygnalizowane wczesniej,
oddziatuje na nie w réznoraki sposoéb. Filmy animowane s3 istotnym elementem
tego mechanizmu. Moga one, przede wszystkim wsrod najmtodszych, ksztattowac
wzorce postaw spotecznych, odgrywajac tym samym pewna role w procesie wy-
chowania i edukacji, a takze wyznaczac trendy handlowe i tym sposobem silnigj
ingerowac w rozwdj dziecka. Zdecydowatem sie wyrdznic te funkcje ze wzgledu na
sprecyzowang grupe odbiorcéw badanych utworéw oraz ich niepodwazalne od-
dziatywanie na nich. Rynek reklamowy dazy poprzez najmtodszych do wymusze-
nia na rodzicach zakupu okreslonych produktéw, ktére nierzadko sa sprzedawane
w ramach merchandisingu®. Wobec tego nalezy stwierdzi¢, ze aspekty komercyjny
i wychowawczy s3 ze sobg bardzo silnie powigzane. Nie zagtebiajac sie w to, jak
dane produkty wptywaja na zachowanie widzéw, co nalezy do domeny chociazby
psychologii rozwoju dziecka, przejde do wtasciwej analizy, czyli roli prawa w fil-
mach animowanych jako czesci zarysowanego powyzej zjawiska.

Czesto stosowanym zabiegiem jest umieszczanie bohateréw w specyficznych
sytuacjach prawnych, czyli sytuacji danego podmiotu wyznaczonej przez normy
prawne, w szczegblnosci jezeli dane zachowanie jest dla niego nakazane, zakaza-
ne albo fakultatywne, lub gdy w stosunku do tego podmiotu inny podmiot zacho-
wuje sie w okreslony sposdb (Wronkowska, 2005: 163). Chodzi wiec o catoksztatt
okolicznosci prawnych, ktére towarzyszg danej osobie. Inng sytuacje prawnga
beda mieli wiec na przyktad pracownik, wtadca i kupujacy, poniewaz do kazdego
z nich odnosza sie specyficzne regulacje. Zagadnienie to jest skomplikowane, ale

9 W kontekscie badan nad marketingiem nakierowanym na dzieci powstato stowo ,kindermarketing” (zob. Jasielska, Maksymiuk,
2010; Webidea, 2017).
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nie sposob przecenic jego przydatnosci w praktyce. Przeplata sie ono z pojeciem
roli spotecznej. Filmy animowane czesto korzystaja z tej konstrukgji dla réznych
celéw. Jednym z nich jest z pewnoscig wzmocnienie tresci ideologicznych. Z tej
perspektywy Kraine Lodu mozna interpretowac jako utwor przedstawiajacy warto-
Scifeministyczne. Gtéwna bohaterka, Elsa, zostata wszak obsadzona w roli krélowej.
Jej panowanie jest jednak tylko punktem wyjscia do ukazania sity postaci. Ukrywa
ona magiczne moce po to, by chronic siostre. Gdy nie udaje jej sie to, porzuca pan-
stwo i ucieka, by nie stanowic niebezpieczenstwa. Chociaz cierpi, nie ugnie sie, do-
poki ksiezniczka Anna nie bedzie bezpieczna. Wydaije sie, ze kazdy sukces i kazda
porazka uwypuklaja jej site pomimo wrazenia zagubienia w Swiecie. Kobieta zata-
muje sie dopiero, gdy dowiaduje sie o rzekomej Smierci siostry. Prawo stuzy jed-
nak rowniez jako narzedzie w rekach antagonistow, chcacych usunac Else. Ksiaze
Hans, rzadzac w imieniu ksiezniczki Anny, najpierw wiezi krélowa, a nastepnie
skazuje ja na Smierc. W ostatecznym rozrachunku monarchini udaje sie pokonaé
wszelkie przeciwnosci. Na 14 listopada 2017 roku Kraina Lodu byta najbardziej do-
chodowym filmem animowanym, wobec czego trudno jest negowad jej kulturowe
oddziatywanie. Zawarty w niej przekaz moze zatem bez watpienia mie¢ wptyw na
to, jak wsrdd dzieci postrzegane sa kobiety lub jak zefska cze$¢ mtodszej widowni
mysli sama o sobie. Warto zaznaczy¢, ze krélowa Elsa wpisuje sie w kanon tak zwa-
nych ksiezniczek Disneya, czyli kobiecych postaci bedacych ulubiericami zenskiej
(nie tylko, ale przede wszystkim) czeéci mtodszych widzédw. Swiadczy to o nieba-
gatelnym znaczeniu bohaterki w kulturze masowe;j.

Kolejnym przyktadem wykorzystania prawa do przekazania okreslonych tre-
Sci jest film Shrek 2. Przesympatyczny ogr poslubia krolewne, przez co staje sie
krélewiczem, a wiec jego sytuacja prawna ulega drastycznej zmianie. Wkracza
w zupetnie inny Swiat - po opuszczeniu bagna zaczyna uczestniczyé w zyciu sa-
lonowym i prébuje nauczy¢ sie funkcjonowac wedtug obcych mu regut. Prawne
instrumenty stuza takze jako narzedzia w rekach antagonistow do osiaggniecia ich
celéw. Ksiagze z Bajki podszywa sie pod Shreka, by zdoby¢ Fione, ktéra pierwotnie
byta przeznaczona jemu, a nie ogrowi. Chce poslubic krélewne oraz wejs¢ do ro-
dziny krélewskiej. Zalezy mu wiec na zmianie sytuacji prawnej oraz na zwigzanym
z tym faktem awansie spotecznym. Ukazana historia porusza problem tolerancji
i samoakceptacji. Sg to wartosci z jednej strony szczegdlnie istotne dla kultury za-
chodniej, a z drugiej bedace przedmiotem licznych kontrowersji, zwtaszcza co do
ustalenia ich dopuszczalnych granic. Poprzez siegniecie do konstrukcji prawnych
tworcy stworzyli przystepny Swiat oraz historie, ktéra ma silny potencjat oddziaty-
wania nawidza. Warto zaznaczy¢, ze nie dotyczy to wytacznie drugiej czesci Shreka,
ale catej serii. Przyktady mozna by dtugo mnozy¢. Nie chcac jednak przytaczaé
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fabuty wiekszosci badanych filméw, ogranicze sie do zasygnalizowania pierw-
szoplanowej roli stosunku stuzbowego w Zwierzogrodzie (na bazie ktérego zbu-
dowano ideat pracy, walki z dyskryminacja oraz watek podazania kobiety-krdlika
za marzeniami), a takze realizacji motywu wtadzy w Toy Story 3 i Krélu Lwie. Tresci
naukowe sa wiec wykorzystywane do wzmacniania przekazu, co do ktérego moz-
na by powiedzie¢, ze jest nacechowany pewng ideologia'®. Nie sposéb nie wspo-
mnie¢ w tym miejscu o zagrozeniach wynikajacych z takiego stanu rzeczy. Wszakze
pozostawienie najmtodszym petnej swobody interpretacji moze stanowic jeden
z czynnikéw inwazyjnych w procesie edukacji i wychowania. Jest to ,,sie¢ naczyn
potaczonych”, a ich motorem jest kultura konsumpcjonizmu, ktéra w literaturze
jest nierzadko krytykowana jako zjawisko niebezpieczne dla dzieci (Krajewska,
2015: 115-127). Tresci prawne wydaja sie wiec dostarczaé¢ wielu mozliwosci ich
wykorzystania w utworach o charakterze artystycznym lub rozrywkowym.

Nalezy zauwazyc, ze wspdtczesne filmy animowane przekazujg wartosci, kté-
rych pojawianie sie jeszcze w poprzednim wieku stanowito rzadkos$¢. Mozemy
to zaobserwowac na podstawie pordwnania Krdla Lwa (1994 r.) do pozostatych
utwordw z podanej we wstepie listy (najwczesniejszy z nich pochodzi z 2003 r.).
Gtowny bohater, samiec lwa, jest nastepca tronu - pierwszoplanowym aktorem
i postacia, ktora w toku rozwoju akgji sie uczy. Rola kobiet w utworze, zwtaszcza
matki i przyjaciotki (przysztej zony), sprowadza sie do pomagania mu w osiggnie-
ciu celu. Nie zachodza w nich zadne przemiany wewnetrzne, a wrecz pogtebia-
ja one swoje oddanie mtodemu lwu. Jest to wiec schemat typowy dla utworéw
dwudziestowiecznych, w ktérych to postaci meskie sprawowaty wtadze, pozosta-
waty w centrum zainteresowania, a postacie ptci zenskiej gtdwnie byty dla nich
wsparciem?. W literaturze uznaje sie, ze Shrek (2001 r.) byt pierwsza tak udana
proba odwrdcenia stereotypow oraz dostosowania tresci przedstawianych w fil-
mach animowanych do standarddw i wartosci kultury zachodniej (Giddens, 2017:
292). Anthony Giddens stusznie stwierdzit, ze takie obrazy nalezaty do marginesu
medialnego. Warto zaznaczy¢, iz obecnie mozemy zaobserwowac znaczny wzrost
liczby takich tytutéw. Krélowa Elsa z Krainy Lodu nie jest wszakze zwykta wiedz-
ma, ale gtdwna bohaterka, postacia pozytywnga i dynamiczng. W Zwierzogrodzie
to kobieta-krélik spetnia marzenia i dokonuje niemozliwego, a jej kompanem jest
lis ptci meskiej. Dory z Gdzie jest Nemo? nie jest zwykta pomocnica, tylko posta-
cig autonomiczng - ma wtasng historie, o ktorej powstat osobny film - Gdzie jest
Dory? W utworach z cyklu Minionki postacie zeriskie moga wystepowac jako gtéwni

10 Dostrzegam przy tym fakt, ze wszelka ocena w tym zakresie ma charakter subiektywny, dlatego tez wystrzegam sie przytaczania
whasnej opinii, stwierdzajac jedynie mozliwo$¢ wystawienia takiej oceny.

11 Zkolei gdy to postacie zeriskie graty pierwszoplanowe role, ich zycie sprowadzato sie wtasciwie do pogoni za wymarzonym mezczy-
zng (zob. Murphy, 2015: 8).
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antagonisci (wspomniana wczesniej Scarlett O’Haracz), a takze wybranki gtow-
nego bohatera (Lucy, zona Gru). Lucy wydaje sie juz jednak raczej rownorzedna
partnerka niz pomocnica. Podejmuje ona wszak samodzielne inicjatywy oraz prze-
wyzsza swojego meza niektdrymi umiejetnosciami jako tajna agentka. Wraz ze
zmianami kulturowymi dokonuje sie zmiana podmiotowa z punktu widzenia
prawa przedstawianego w filmach. Nie ma juz przeszkéd, by to kobieta dzierzyta
i sprawowata wtadze w filmie, a takze samodzielnie decydowata o swojej sytua-
cji prawnej, chociazby poprzez wchodzenie w okreslone stosunki prawne, na przy-
ktad podejmowanie pracy czy zawieranie uméw cywilnych. Nastepuje wiec swoiste
wyréwnanie standarddw ptci, co oznacza, ze rola typowego pomocnika pozbawio-
nego gtebi zanika w kulturze. Dzieje sie tak dlatego, ze awans kobiet nie oznacza
degradacji pozycji mezczyzn. Z perspektywy prawa w filmach animowanych spro-
wadza sie to réwniez do poszerzenia kregu rzeczywistych podmiotéw. Postacie
wyroste ze schematu kompana podejmuja teraz autonomiczne decyzje oraz s
uwiktane we wtasne, niezalezne stosunki prawne. Lis Nick ze Zwierzogrodu byt
wszakze przestepca, zanim zaczat pomagac gtownej bohaterce, a Kristoff z Krainy
Lodu zajmuje sie handlem lodem. Takie zabiegi sprawiaja, ze bohaterowie staja sie
bardziej wiarygodni, a ukazana w utworze historia petniejsza.

Piszac we wstepie o procesie ,nauczania o prawie”, zmierzatem do podjecia te-
matu edukacji prawnej i prawniczej', a w szczegdlnosci refleksji nad mozliwoscia-
mi wykorzystania potencjatu drzemigcego w filmach animowanych. Chciatbym
zaznaczyc, ze nie postrzegam badanego gatunku jako nadrzednego w stosunku do
innych mozliwych do wykorzystania form kulturowych. Moim celem jest jedynie
podkreslenie walorow, ktore wynikaja ze szczegdlnej pozycji tych utworéw jako
niepodwazalnie popularnych. Uwazam, ze edukacja na tematy tak trudne, a za-
razem praktyczne powinna by¢é maksymalnie przystepna, a jedna z najprostszych
metod osiggniecia wysokiej czytelnosci i przejrzystosci materiatu moze by¢ ba-
zowanie na tekstach, ktore sa uczniom bliskie. Jest to wiec pierwszy argument
przemawiajacy za wykorzystaniem ich. Kolejna istotng okolicznoscig jest fakt, ze,
jak zostato wykazane wyzej, ukazywane watki normatywne zostaty uproszczone
juz w samych filmach. Nadaja sie wiec niemalze jako gotowe przyktady do wy-
korzystania w procesie edukacji. Zawierajg one takze wiele doniostych zagadnien
wartych podjecia, ktérych nie sposdb wyliczyé, a ktére zostaty zasygnalizowane
w niniejszej pracy. Wybodr nie ogranicza sie wytacznie do okreslonych konstrukcji
czy zatozen systemu prawnego, ale dotyczy takze samego porzadku, poniewaz
mozliwe jest odniesienie sie bezposrednio do rzeczywistosci polskiej, zagranicznej,

12 Edukacja prawna dotyczy ksztatcenia obywateli na temat zagadnien prawnych, a edukacja prawnicza odnosi sie do podnoszenia
poziomu wiedzy prawnikéw oraz studentéw prawa.
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a takze bazowanie na fikcyjnej. Wariantéw jest wiec wiele. Trudno jednak o do-
cenienie wartosci edukacyjnej jakichkolwiek utworéw (takze ksigzek czy innych
filmow), gdy spoteczenstwo traktuje je przede wszystkim jako zrédto rozrywki.
Nie ma w takim podejsciu oczywiscie nic ztego, jednakze nalezy zwrdci¢ uwage na
marnowany potencjat dydaktyczny. Chciatbym w tym miejscu przywotac przyktad
zza Atlantyku, gdzie narodzit sie ruch Law and Literature®®. Jarostaw Kuisz napisat:

Zgodnie z przewidywaniami pionieréw ,Prawa i Literatury” ruch ten w Stanach
Zjednoczonych wptynat na edukacje w zakresie prawa. Zaskakujaca okazata sie
skala zjawiska: od propozycji pojedynczych zajec i zapowiedzi renesansu badan
interdyscyplinarnych az po staty element programowy na wiodacych wydziatach
prawa (law schools) (Kuisz, 2015: 16).

Przytoczony cytat udowadnia, ze mozliwe jest twdrcze wykorzystanie tekstow
kultury w procesie edukacji. Dysponujemy niemal nieograniczonymi srodkami
dydaktycznymi, ktérych implementacja do systemu szkolnictwa moze znacza-
co poprawi¢ jakos¢ nauki. Warto zaznaczyé, ze nie dotyczy to wytacznie ksigzek,
jak mozna by btednie interpretowac z nazwy przytoczonego nurtu. Definicja sa-
mego ruchu jest kwestig sporna. Nierzadko mozna natknac¢ sie na badania nad
zwigzkami prawa i kultury w ogéle, ktdre takze zalicza sie do Law and Literature
(zob. Freedman, 2005; Simonsen, 2013). Jako przyktad wykorzystania utworéw
animowanych w sygnalizowanym kontekscie w Polsce mozna podac wyktad po-
prowadzony podczas Poznanskiego Festiwalu Sztuki i Nauki, zatytutowany Czego
nie wiedziat Gumball i Zygzak McQueen, czyli co to jest prawo i dlaczego jest tak
wazne?™. Stuchaczami byli uczniowie drugich i trzecich klas szkoty podstawowe;j.

Powyzsze rozwazania prowadza do wniosku, ze motyw prawny stanowi w fil-
mach animowanych jeden z podstawowych elementéw konstruujacych fikcyjne
Swiaty, elastyczny i atrakcyjny ich budulec, a takze czynnik pozwalajacy na ma-
nipulacje widzem lub przeciwnie - na osigganie celéw dydaktycznych. Co wiecej,
moim zdaniem niemozliwe jest stworzenie dochodowego filmu animowanego
pozbawionego watkéw normatywnych, poniewaz taki utwér bytby nieczytelny.
Pokazuje to niejako nierozerwalnosc sztuki i nauki. Tego typu tresci sa dobierane
do dziet na podstawie kryterium adekwatnosci do historii, uwypuklenia pewnych
postaw oraz wptywania na widzéw, podczas gdy inne moga by¢ umieszczane bez

13 Jest to powstaty w XX wieku w Stanach Zjednoczonych ruch, ktérego zasadniczym celem jest badanie zwiazkéw miedzy prawem
a literatura. Autorzy podejmuja miedzy innymi tematy prawa w literaturze, prawa jako literatury oraz literatury w prawie (zob.
Posner, 2009).

14 Wyktad odbyt sie 7 grudnia 2017 roku na Wydziale Prawa i Administracji Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu.
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zamiaru tworcoéw. Wydaje sie, ze z tej perspektywy to nauka jest podporzadkowa-
na sztuce. Nie mozna jednak zapomniec o ujeciu ruchu Law and Literature, w kto-
rym bez watpienia to tresci artystyczne zostaty dostosowane czy tez wykorzystane
do potrzeb naukowych. Powyzsze rozwazania prowadza do wniosku, ze relacje
nauk prawnych (szerzej: nauki w ogdle) i filméw animowanych (ponownie: catej
sztuki) nie s i nie mogg byc trwale ustalone - ulegaja ciggtym zmianom zaréwno
ze wzgledu na postep obu tych dziedzin, jak i na kontekst spoteczny i kulturowy.
Wobec powyzszego najblizsze prawdzie wydaje sie stwierdzenie, ze zwigzki te s
z jednej strony bardzo bliskie (szczegdlnie ze obie te formy dziatalnosci ludzkiej
moga czerpac z siebie nawzajem), a z drugiej niestate (co widaé na przyktadzie
poréwnania tekstu kultury jako zamknietego, niezaleznego bytu, oraz celéw, do
jakich mozna go wykorzystac).
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