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Gestaltowska szkota psychologii reakcje na tad opisata jako ewolucyjnie uwarun-
kowane sposoby organizacji spostrzezen, wychwytywanie regularnosci i tworze-
nie ich umystowych reprezentacji. Za naczelng zasade organizacji spostrzezen
uznano upraszczanie. Teoria psychologii postaci byta pierwsza koncepcja zakta-
dajaca aktywnosc postrzegajacego umystu, przeciwstawiajac sie tym samym bier-
nej rejestracji bodzcow. Dzisiaj percepcja rozumiana jest jako odbidr okreslonych
konfiguracji bodzcow. Na to, jaka konfiguracje z catej mnogosci informacji senso-
rycznej nasz aparat percepcyjny wychwytuje, a moze wrecz wytwarza, wptyw ma
to, co mozna okresli¢ jako prostota. Nasza percepcja jest nakierowana na proste
uktady, linie, rytmy i inne nieskomplikowane porzadki. Z chaosu $wiata zewnetrz-
nego wytania sie dla naszego umystu to, co uporzadkowane, regularne i proste.
Teoria psychologii postaci podaje szczegbtowe prawa, wedtug ktérych nasz aparat
poznawczy wytuskuje, a moze wrecz buduje regularnosci i porzadki z pogmatwa-
nej rzeczywistosci na podstawie danych sensorycznych. Gestaltysci sformutowali
reguty procedury umystowej, pozwalajacej nam na wytonienie figur z tta. Najwaz-
niejsze z nich to: prawo podobienstwa, méwiace, ze obiekty podobne do siebie
przynaleza, tworzac pojedyncza figure; prawo bliskosci, sprawiajace, ze obiek-
ty lezace blisko siebie spostrzegamy jako stanowigce jedng figure; prawo dobrej
kontynuacji albo prawo domykania, powodujace, ze linie, ktdre sg przerwane,
taczymy, widzac pojedyncza figure; prawo wspélnego losu, powodujace, ze
obiekty poruszajace sie w tym samym kierunku stanowia pojedyncza figure oraz
reguta upraszczania. Ta ostatnia, wedtug psychologdw postaci, to podstawowe
prawo percepcji wzrokowej. Tak ja ttumaczy Rudolf Arnheim: ,,Odbiorca sktonny
jest widzie¢ kazdy wzdr bodzcowy w taki sposdb, by powstajaca struktura byta
w zaleznos$ci od warunkéw mozliwie najprostsza” (Arnheim,2004: 74).

Co jednak znaczy najprostsza? Mysle, ze o ile reguty Gestalt pozwalaja zrozu-
miec, jak w pewnych sytuacjach dziata nasz system poznawczy, to ttumacza te
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kwestie w sposob, ktéry daje sie ujaé z wieksza prostota. Podstawowa cecha
elementdw, ktdre tworza nasz $wiat percepcyjny jest pojedynczosé. Wszystkie
reguty Gestalt mozna zatem sprowadzi¢ do wychwytywania albo budowania po-
jedynczos$ci. Nasz Swiat percepcyjny porzadkujemy, a moze lepiej powiedziec
- upraszczamy, poprzez odbidr tego, co pojedyncze.

Gdy widzimy grupe ptakdw, sa one podobne (prawo podobienstwa), blisko
siebie (prawo bliskosci) i podazajg w tym samym kierunku (prawo wspdlnego
losu), sa wiec pojedynczym obiektem, stanowigc zwarty szyk, na przyktad jako
klucz lecacy na potudnie. Gdy w ciemnosci poruszaja sie Swiatta samochodu albo
btyszczace oczy kota, widzimy je jako jeden obiekt. Mnogos¢ gwiazd na niebie
zostata ujeta poprzez potaczenie liniami w pojedyncze figury gwiazdozbiordw,
utatwiajac zapamietanie ich potozenia wzgledem siebie. Gdy widzimy stojaca
postaé cztowieka na tle przemieszczajacego sie ttumu, staje sie on pojedyncza
figura na tle chaotycznego tta. Figura budowana jest wiec przez nasz aparat per-
cepcyjny jako pojedynczy, integralny ksztatt, majacy uchwytne dla naszego umystu
zasady. W bardziej skomplikowanych sytuacjach percepcyjnych musimy stworzy¢
hierarchie wymienionych regut Gestalt, kierujac sie wtasnie prostota jako naczel-
ng zasada. Ambicjg gestaltystow byto sformutowanie zasad, ktore okreslili jako
reguty organizacji spostrzezen. We wspotczesnej psychologii staty sie one wiedza
podrecznikowa (zob. Rathus, 2004: 220-222).

Percepcja zmystowa w sztuce i nauce

Oprocz pojedynczosci rowniez regularnosc jest tym, na co jestesSmy wyczuleni w na-
szym spostrzeganiu. Dostrzeganie pewnych prawidtowosci w przestrzeni i czasie
umozliwito nam i naszym zwierzecym przodkom sukces ewolucyjny, wychwyty-
wania tego, co state, pewne albo przewidywalne, byto bowiem wazne, aby zdoby¢
pozywienie, schronic sie, przetrwacd, a w rezultacie przekazac dalej swoje geny i kul-
ture. Tak wiec nie tylko wyodrebniamy pojedynczosci, ale i wychwytujemy pewne
mozliwie proste porzadki jako cykle czy regularnie nastepujace przyczyny i skutki.
Aby te regularnosci byty uzyteczne w naszej codziennosci, musza by¢ mozliwie pro-
ste do zapamietania, zastosowania i zrozumienia. Z tej zdolnosci do dostrzegania
regut wyksztatcita sie w kulturze zachodniej nauka, rozumiana jako systematyczny
opis prawidtowosci przy uzyciu ogdélnych praw, pozwalajacy przewidywaé konkret-
ne zjawiska.

Czy jednak kryterium prostoty jest istotne w przypadku naukowego opisu
Swiata? Mysle, ze nie odgrywa ono w nauce tak istotnej roli jak w radzeniu sobie
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w naszych codziennych zmaganiach z rzeczywistoscia. Upraszczanie w poznaniu
naukowym moze prowadzi¢ do fatszywych wnioskéw i nieuwzgledniania wielu
czynnikdw istotnych dla formutowanych teorii naukowych. Jednak nasze nawy-
ki dotyczace prostoty, zwigzane ze spostrzeganiem maja wptyw na naukowy opis
Swiata. Prostota jest wstepnym zatozeniem, ktére stawiamy wobec rzeczywisto-
$ci, co ma wptyw na to, jak gromadzimy i porzadkujemy wiedze pochodzaca z do-
Swiadczenia, a wiec réwniez wiedze naukowa. Ernst Gombrich zwraca uwage na
zwigzki upraszczajgcych mechanizméw percepcyjnych z nauka i sztuka. Ttuma-
czy on dziatanie aparatu percepcyjnego za pomoca ,zasady schematu i korekty”.
Zgodnie z nig nasz umyst, analizujac dane sensoryczne, stawia kolejne hipotezy,
ktére zostaja zmodyfikowane badz odrzucone. Ten proces tworzenia kolejnych
prébnych hipotez przebiega od najprostszej do coraz bardziej skomplikowane;.
W percepcji polegamy najbardziej na hipotezie opartej na regularnosci i prostocie,
z ktérej rezygnujemy dopiero, gdy na podstawie dodatkowych danych zostanie
ona obalona. Kolejna hipoteza bedzie jednak najprostsza z mozliwych. Gombrich
w nastepujacy sposob opisuje ten proces:

Bez okreslonego schematu wyjsciowego, bez pierwszego probnego domystu, kto-
rym mozemy sie postugiwaé, dopdki go nie odrzucimy, nigdy nie odnalezliby$my
sensu w miliardach wieloznacznych bodzcéw docierajacych do nas z otoczenia.
[...] azeby sie uczy¢, musimy popetniac btedy, a nie ma bardziej owocnych bteddw
niz te dane nam przez nature, ktore kaza zaktadad, ze wszystko w kontaktach z na-
szg chaotyczna rzeczywistoscia jest prostsze, niz nam sie wydaje [...] stuszne jest
twierdzenie, ze kryterium upraszczania nie wywodzi sie z doswiadczenia, lecz prze-
ciwnie, warunkuje wszelkie nabywane doswiadczenia. [...] Badajac Swiat widzialny,
zaktadamy, ze wszystko jest proste, dopdki nie okaze sie inne (Gombrich, 1981: 268).

Pierwszy budowany w umysle schemat minimum jest korygowany i modyfi-
kowany w konfrontacji z rzeczywistoscig. Gombrich ,,zasade schematu i korekty”
wykorzystuje do wyjasnienia sposobu dziatania przedstawien obrazowych. R6z-
norodno$¢ widzianego Swiata jest na obrazach zredukowana do uproszczonych
modeli, ktdre okresli¢ mozna jako ,obrazy konceptualne”. Natomiast reguty psy-
chologii postaci sa czesto $wiadomie stosowane przez artystow, projektantow
graficznych i architektow. W pewnym sensie wszystkie osoby budujace przedstawie-
nia obrazowe, a nawet wykonujace fotografie w mniej lub bardziej swiadomy
sposdb musza w swej pracy te prawa respektowac i wykorzystywac. Reguty psycho-
logii postaci prezentowane sg za pomoca ilustracji i sprawdzajg sie Swietnie odno-
$nie do sfery wizualnej. Jednak Gestalt jako szkota psychologiczna miata ambicje
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opisania nimi catosci doswiadczenia ludzkiego. Uwazam, ze wywiedzenie re-
gut Gestaltu z aktéw percepcji dotyczacych gtdwnie sfery wizualnej ograniczyto
znacznie mozliwos$¢ wyjasnienia sposobu rozumienia i porzagdkowania informacji
przez cztowieka. Gombrich z kolei swa ,,zasade schematu i korekty”, ktérg wyja-
$nia istote przedstawien obrazowych, wywodzi z teorii metodologii nauki Karla
Poppera (Gombrich, 2009: 113-114). Nauka jest wtérna wobec mechanizmoéw
percepcyjnych i wyksztatcita sie bardzo pdzno jako skonwencjonalizowany obszar
jedynie w kulturze Zachodu. Podstawowe mozliwosci percepcyjne u zarania ist-
nienia homo sapiens nie rdznity sie zapewne istotnie od naszych. Na tej zmystowej
bazie oparta sie sztuka, ktdra jest o wiele starszym wytworem kultury niz nauka.
Gombrich w swoim opisie strategii artystow i istoty dzieta sztuki cofa sie wiec
w czasie od metody naukowej do sztuki i ewolucyjnie uksztattowanych mechani-
zmow poznawczych. W ten sposéb podkresla on zwigzki pomiedzy umystowymi
mechanizmami spostrzegania a nauka. Przedstawione przez niego podobienstwa
dotyczace percepcji zmystowej i metodologii naukowej w pewnym stopniu ttuma-
cz3 jej geneze i to, czym jest nauka, a takze ukazuja jej zwiazki ze sztuka. Nauka
wyodrebnia zjawiska, tworzy ich modele i wyjasnia ich przyczyny. Tymczasem
sztuka ukazuje zjawiska, czyniac je bardziej wyrazistymi. Artysta jednak nie musi
ich wyjasniac, wystarczy, ze je dostrzega i umie w jaki$ sposéb wyodrebni¢ albo
wywotaé przy uzyciu modelu, ktéry dzi$ nazywamy dzietem sztuki. W swej pracy
artysta wykorzystuje mechanizmy poznawcze gtéwnie zwiagzane z ludzka zmysto-
woscig, a wiec réwniez ,zasade schematu i korekty”. Polega ona na tym, ze umyst
cztowieka, czy to w procesie codziennych doswiadczen zmystowych, czy tworzac
teorie naukowe, stawia hipotezy, ktére - weryfikujgc - odrzuca i stawia nowe.
Hipotezy sg wiec zasadami wykluczania, zaktadajgcymi jaka$ wersje rzeczywisto-
Sci, odrzucajacymi pewne mozliwosci. Stawiajac hipotezy i falsyfikujac je, ustalamy
pewien porzadek mozliwy do ujecia przez nasze umysty, ktdry czesto w konfronta-
cji z czym$ nowym i nieoczekiwanym musi ulec zmianie. Takim nowym dos$wiad-
czeniem moze byc tez kontakt z jakim$ wytworem sztuki. W ten sposéb z powodzi
danych, z chaosu i szumu wytaniaja sie figury i kontrastuja z ttem. Figur tych nie
nalezy rozumie¢ jedynie w wizualnym sensie. Mozna je traktowac jako zrozumie-
nie, nadanie koherencji, uchwycenie pewnego porzadku. Wszelka skonceptuali-
zowana regularnosc¢, na przyktad rytmy przyrody, ruchy planet, ich potozenie na
niebie, falujagca woda, rytm krokdw konia, kotysanie sie trzciny na wietrze, moze
stac sie dla nas figurg wobec nieuchwytnego, chaotycznego tta. Obecnos¢ tadu
w srodowisku przykuwa uwage. ,,Kontrast miedzy porzadkiem a nieporzadkiem
alarmuje nasze postrzeganie” (Gombrich, 2009: 6). tad w naturze zaskakuje nas
i jest Zrodtem szczegdlnych przezyé o charakterze estetycznym. Mysle, ze dzieje sie
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tak dlatego, ze zjawiska, ktére mozemy przewidzieé, na przyktad ze wzgledu naich
regularnos¢, albo ogarngé umystem, zauwazajac jako wytaniajaca sie z przypadko-
wego tta figure, moga warunkowac nasze przetrwanie. Mechanizm upraszczania
pozwala nam ten tad dostrzec, oddzielajac go od tego, co chaotyczne, przypadko-
we i czego nie jestesmy juz w stanie przetworzyc, zrozumied, zapamietad. Zdolnosc
ta jest uwarunkowana ewolucyjnie i dzielimy jg z innymi organizmami. Mozna j3
okresli¢ jako reakcje na tad, ktorego dostrzezenie wymaga pewnego filtra, ktéry
upraszcza rzeczywistos$¢. Cztowiek rozwinat i wykorzystat zdolnos$¢ widzenia tadu,
ksztattujac rozne wytwory kultury. Najwazniejsze z nich to sztuka i systematyczny
opis tadu Swiata, ktéry zaowocowat pojawieniem sie metody naukowej. Obie te
dziedziny odkrywaja albo buduja tad rzeczywistosci, upraszczajac ja do pewnych
aspektow. Uwazam, ze ewolucyjnie uksztattowane odczuwanie tadu, polegajace
na wychwytywaniu tego, co regularne albo w jakis sposob uporzadkowane, jest
podstawa przezyc estetycznych.

Prostota w nauce

Czy prostota potrzebna jest w nauce majacej ujmowac prawde o ztozonosci
Swiata przyrody, a nie upraszczac go? Karl Popper z punktu widzenia teorii po-
znania odrzuca uzyteczno$¢ pojecia prostoty rozumianej jako przejaw upodo-
bania estetycznego badz pragmatycznego. Méwimy wprawdzie, ze na przyktad
jeden sposob dowiedzenia twierdzenia matematycznego moze by¢ prostszy,
a wiec tadniejszy niz inny. Oba s jednak tak samo wartosciowe w sensie logicz-
nym i epistemologicznym (Popper,2002: 134).

Wedtug Poppera na gruncie epistemologii pojecie prostoty jest pojeciem nie-
Scistym, niejasnym i subiektywnym. Epistemologiczna koncepcja prostoty odgry-
wa role w teoriach logiki indukcyjnej, ktorej Popper sie sprzeciwia, podobnie jak
Ludwig Wittgenstein:

Indukcja polega na tym, ze przyjmujemy najprostsze prawo dajace sie pogodzi¢
z naszym dos$wiadczeniem.

Nie ma to jednak logicznego uzasadnienia, lecz jedynie psychologiczne.

Jest jasne, ze nie ma podstaw, by sadzi¢, ze zajdzie rzeczywiscie przypadek naj-
prostszy (Wittgenstein,2004: teza 6.363 i 6.3631).

Metoda indukcyjna, traktowana jako uogdlnienie licznych obserwacji, ma wie-
le wspdlnego z opisanym przez psychologie postaci wytanianiem sie figury z tta na



podstawie ciggtosci zarysu albo taczenia w catos$¢ grupy obiektow. W percepcji taka
strategia najczesciej sie sprawdza, na co dowodem jest to, ze stosujac ja, udaje
sie nam przezy¢, rozmnozy¢ i przekazac jg naszemu potomstwu w genach. W teo-
riach logiki indukcyjnej pojawia sie koncepcja najprostszej krzywej, bedaca pew-
na analogia do najprostszej figury w obszarze percepcji. Indukcja polega na tym,
zZe przyjmujemy najprostsze prawo opisujgce wynik doswiadczen. Co to znaczy, ze
prawo jest najprostsze? Jesli umiescimy wyniki obserwacji albo eksperymentu na
wykresie i potgczymy je krzywa, wybierzemy te, ktéra bedzie najprostsza. Prosta jest
prostsza od paraboli albo krzywej wyktadniczej. Okrag bedzie zapewne prostszy od
paraboli itd. Pewien szereg obserwacji udaje sie ujac¢ za pomoca prostego wzoru
bedacego funkcja liniowa albo kwadratowa, ale wcale nie oznacza to odkrycia pra-
wa. Przez dany zbidr punktéw na wykresie mozna wykresli¢ nieskonczenie wiele
krzywych. Jesli uda nam sie wykresli¢ prosta, bo jest najprostsza, moze by¢ ona na
przyktad zblizajagcym sie do asymptoty fragmentem hiperboli. Kryterium najprost-
szej krzywej ma charakter subiektywny i niejasny. Na rysunkach widzimy zestawie-
nie gestaltowskiej zasady upraszczania, ktora zwykle sprawdza sie w percepcji wzro-
kowej. Jednak to, co widzimy, jest tylko przyjetg interpretacja bodzcéw, za ktéra
moze stac zupetnie nieoczekiwana przez nas wersja rzeczywistosci (il. 1).

llustracja 1

Zestawienie wieloznacznosci
interpretacji bodzcow

z wieloznacznoscia mozliwych
interpretaji przy zastosowaniu
metody indukcyjnej

Irédto: opracowanie whasne.

Podobnie przebiega interpretacja wynikow obserwacji albo eksperymentu.
Uczony bedzie chciat opisac widoczne na uktadzie wspotrzednych punkty w mozli-
wie najprostszy sposob (il. 1). Jednak na wykresie zobrazowane s3 tylko punktowe
wyniki pomiardw, a wykres dazacy do prostoty uczony natozy na nie, stosujac su-
biektywne kryterium upraszczania (Popper, 2002: 136). Fatsz tej procedury moga
zdemaskowac kolejne pomiary dokonane dla wartosci posrednich albo w szer-
szym zakresie. Wtedy to, co jawito sie jako na przyktad linia, moze przybrac postac
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jakies skomplikowanej, a wiec ,mniej prostej” krzywej. Jednak przyjeta kolejna
hipoteza bedzie najprostsza z mozliwych, bo tak kaze nam nasze poczcie porzadku,
prostoty i pewien pragmatyzm, ktérym kierujemy sie w codziennych doswiadcze-
niach w Swiecie zmystowym.

Popper proponuje pewne rozwigzanie problemu epistemologicznej prostoty
W nauce, zaznaczajac, ze termin ,prostota” jest niedogodny i nie on go wprowa-
dzit. Zwraca uwage, ze teorie 0 wymiarze nizszym sa tatwiejsze do sfalsyfikowania.
Tak wiec prawo wyrazone funkcja z wiekszg liczba parametréw jest trudniejsze do
sfalsyfikowania, gorzej sprawdzalne. Dalej Popper pisze, ze:

Teoria nasza wyjasnia przede wszystkim, dlaczego prostota jest tak poZzgdana. Aby
to zrozumied, nie musimy bynajmniej zaktadac ,zasady ekonomii myslenia” ani ni-
czego w tym rodzaju. Jezeli celem naszym jest zdobywanie wiedzy, to zdania proste
cenimy wyzej niz zdania mniej proste, poniewaz méwig one wigcej, poniewaz ich
tres¢ empiryczna jest bogatsza, poniewaz sq lepiej sprawdzalne (Popper, 2002: 139).

Dla Poppera hipoteza tatwiejsza do sprawdzenia jest bardziej wartosciowa,
bo prostsza. Chce on odrzuci¢ estetyczny i ekonomiczny czy pragmatyczny wy-
miar prostoty w nauce. Popper nie jest jednak wolny od pragmatyzmu, skoro gtosi,
ze teoria jest tym lepsza, im prostszych srodkéw trzeba uzy¢ do jej sprawdzenia.
Pewien element estetyczny tez jest obecny w jego koncepcji, skoro pisze o stopniu
surowosci teorii: ,Mozemy wiec chyba utozsamiaé stopien Scistosci teorii - sto-
pien surowosci, z jaka teoria narzuca prawa przyrodzie - ze stopniem jej falsyfiko-
walnosci” (Popper, 2002: 138).

Jesli przyjac, ze nauka ma wiele wspdlnego ze sposobem, w jaki doswiadczamy
Swiata zmystami, to nie sposdb uciec w niej od prostoty, skoro upraszczanie jest jedna
z zasad naszych mechanizmoéw percepcyjnych. Dlatego tez pewna rozkosz zrozumie-
nia, jakiej doswiadczamy, rozwiazujac jakis problem naukowy czy matematyczny,
gdy chcemy krzyczec jak Archimedes: ,,Eureka!”, jest wedtug mnie przezyciem o cha-
rakterze estetycznym, bo paradoksalnie jest doswiadczeniem piekna zmystowego.

Historia nauki ukazuje, ze dazenie do prostoty jako przejawu upodobania
estetycznego sprawdzato sie w opisie tadu Swiata. Poszukiwanie pierwszej zasa-
dy arche zaowocowato starozytng chemia opartg na czterech elementach. Dzi$
pierwiastkdw znamy wiecej, ale jest ich skoriczona liczba, ujeta w $cista regular-
nos¢ uktadu okresowego. Fizycy jednak dalej daza do ograniczenia liczby czastek
elementarnych, z ktérych zbudowana jest wszelka materia. Prébuja ustali¢ to, co
w rozwazaniach Empedoklesa z Akragas zostato wyjasnione teorig czterech zywio-
téw. W podobny sposéb chca zunifikowad rowniez oddziatywania fizyczne.
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Mikotaj Kopernik, tworzac teorie geocentryczna, zlikwidowat epicykle, ekwan-
ty i dyferenty, niepotrzebne do opisu ruchu planet, gdy przyjmie sie Storce za
punkt odniesienia i centrum uktadu planetarnego. Tak uzasadniat stusznos¢ swo-
jej teorii:

A zatem lepiej postepowac za wskazéwkami przezornej przyrody, ktéra jak najbar-
dziej unikata wytwarzania wszystkiego, cokolwiek bytoby zbyteczne albo bezuzy-
teczne, natomiast czesto jednej i tej samej rzeczy zezwala spetniac rézne czynnosci
(Kopernik, 2009: 95).

Podkreslat tez prostote jako wartosc, z ktdrej wynika piekno nowej koncepciji:

W takim rozmieszczeniu ciat niebieskich dostrzegamy zadziwiajgca symetrie Swia-
ta, a takze pewien harmonijny zwigzek pomiedzy ruchem planet a rozmiarami ich
droég, jakiego w inny sposdb nie mozna by uzasadni¢ (Kopernik, 2009: 96).

Podobny poglad wyrazat Izaak Newton, nie odwotujac sie jednak do harmonii
i symetrii jako nos$nikdw czy atrybutéw piekna. Pisat on: ,,Natura raduje sie prosto-
ta i nie znosi przepychu zbednych racji” (Arnheim, 2004: 79).

By¢ moze odwotywanie sie uczonych do kategorii prostoty wynikato jedynie
z pragmatyzmu i potrzeby elegancji oraz piekna formutowanych teorii, a dazenia
te nie miaty znaczenia z punktu widzenia epistemologii i logiki, co stwierdzit Pop-
per. Jednak upodobanie do tego, co tatwiej uchwytne i zrozumiate, a poprzez to
budzace przyjemne odczucia, jest cechg naszej ludzkiej natury, od ktérej trudno
nam sie uwolnic.

Prostota w sztuce

Jesli, jak chce Popper, prostota jest jedynie wyrazem upodobania estetycznego,
to mozna jg wykorzysta¢ do osiagniecia spojnosci i wyrazistosci dzieta sztuki.
W sztuce stosowanie kryterium estetycznego wydaje sie bardziej oczywiste, bo to
nie logika czy prawda jest celem albo $rodkiem niezbednym do osiagniecia arty-
stycznego wyrazu. Sztuka, zamiast ukazywac prawde, wytwarza ztudzenia i iluzje
i nie musi niczego logiczne wyjasniac. Czy w zwigzku z tym kryterium prostoty jako
narzedzia do ustalania zrozumiatego czy uchwytnego dla umystu porzadku jest
artystom potrzebne? Moze zasada upraszczania sprawdza sie tylko w percepcji
i w naukach eksperymentalnych, a nie jest czyms$ istotnym dla sztuki, od ktorej



oczekujemy wyrafinowania, a nie prostactwa? Pewne bogactwo czy ztozono$¢
uwazamy za konieczne, jest jakas wartoscia, ktérej oczekujemy od wytworu ludz-
kiego, tym bardziej od dzieta sztuki. Opozycja wyrafinowania i prostoty jest jednak
czym$ pozornym. Ztozone dzieta sztuki musza odznaczac sie tez prostota.

Znak naciecia na przyktad na kosci byt byé moze pierwszym ludzkim komu-
nikatem, ktory dzis mozemy okresli¢ jako dzieto sztuki. Tego rodzaju artefaktem
jest kos¢ z Ishango (il. 2). To rece ludzkie sprawity, ze stata sie ona wyrazem
kontroli na tle gmatwaniny przypadkowej natury. Prostote zagwarantowata
regularnos¢ nacied. Dlatego tez kos¢ ta, odnaleziona w Afryce nad Jeziorem
Edwarda w 1960 roku, zostata uznana za obiekt uczyniony z jakas intencja. Stata
sie w ten sposdb komunikatem sformutowanym réwniez i do nas przez kogo$ zy-
jacego w gdrnym paleolicie okoto 20 000 lat temu (Rudman,2007: 62-64). Przekaz
tego cztowieka jest tajemnica, ktéra probujemy dzisiaj rozwiktac. Nikt nie watpi
jednak, ze znaki na kosci sa dzietem ludzkim, bo cechuja sie prostym porzadkiem.
Pewna dyscyplina i ograniczenie gwarantuja osiggniecie tadu i regularnosci, ktore
sg oznaka intencji. Tylko obiekt uczyniony przez istote intencjonalna, ,,taka jak ja”
moze by¢ rozumiany jako komunikat. Wytwory cztowieka, zawierajace w sobie to,
co proste, na przyktad katy i linie, staja sie sygnatami, bo wydaj3 sie nieprzypad-
kowe, a wiec sg oznaka tego, ze kto$ podobny do nas chce nam co$ przekazaé albo
moze tylko zwréci¢ naszg uwage.

llustracja 2
Kos¢ z Ishango, narzedzie wykonane z kosci, datowane na epoke
gérnego paleolitu, Muséum des sciences naturelles de Belgique

w Brukseli
Irédto: The Ishango Bone, b.r.

Intencjonalnosc¢ jest z pewnoscig niezbedna, aby dany obiekt odczytac jako
wytwor cztowieka. Nie stanowi ona jednak istoty dzieta sztuki, ktére ma réowniez
inne atrybuty. Wedtug Gombricha dzieta sztuki sg ,,modelami konceptualnymi”
(Gombrich, 2009: 5). Sztuka tworzy nowe koherencje, ktdre bazuja na naszym
mysleniu pojeciowym. Nie jest ona w stanie ukazac istot, a jedynie pewne aspekty



rzeczy wynikajace z zamiardw i zdolnosci artysty. Nawet gdy zadanie sztuki rozu-
miane jest jako mimesis, malarz nie kopiuje realnego Swiata. Buduje on przekaz,
sortujac i stopniujac wrazenia wedtug podwdjnej zasady znaczenia i prostoty.
Te wizerunki sa przyktadami réznych aspektéw tych samych przedmiotéw. Zosta-
ty one uproszczone tak, aby ukaza¢ budowe albo zjawiskowos¢ zobrazowanych
obiektéw (il. 3).

llustracja 3

Prace studenckie z pracowni struktur wizualnych
Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej

w Lublinie — przyktad uproszczen ukazujacych
zjawiskowos¢ badz strukture réznych
przedmiotow

Lr6dto: archiwum autora.

Dzieto sztuki jest uporzadkowaniem koniecznej struktury w najprostszy spo-
sob. Strukture dzieta nalezy rozumiec nie tylko w materialnym sensie. Jako ,,mo-
del konceptualny” buduje ono przekaz i funkcjonuje w kulturowym kontekscie
réznych znaczen symboli i konwencji. W tym kluczu nalezy rozumiec stwierdzenia
Kurta Badta, ktéry tak definiuje prostote artystyczna: ,,Najmadrzejsze porzadko-
wanie srodkéw oparte na zrozumieniu spraw istotnych, ktérym pozostate musza
podlegac” (Arnheim, 2004: 79).
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W dziejach sztuki mozna obserwowac rézne sposoby realizacji tego zadania.
Na przyktad Rembrandt to, co istotne, ukazuje w $wietle, a ukrywa w mroku to, co
podlega uproszczeniu. Ogranicza tez barwy do brazu, ochry, czerwieni i przetamanej
zieleni. Mozna powiedzied, Ze jego dzieta sg wyrafinowane w sposobie upraszczania.

Czy wizerunek moze ukazad istote cztowieka? Rozne epoki i kultury ktadty nacisk
na odmienne aspekty cztowieczenstwa. Kultury pierwotne akcentowaty cechy ptci
i strukture budowy. Na rysunku Leonarda da Vinci widzimy doskonato$¢ proporg;ji
ludzkiego ciata (il. 4). Natomiast przestanie do pozaziemskiej cywilizacji usituje uka-
zac uproszczenie wygladu cztowieka (il. 5). Bez znajomosci konwencji polegajacej

llustracja 4
Leonardo da Vindi, Proporgje ciata ludzkiego wg

Witruwiusza, Gallerie dell’Accademia, Wenecja
Irédto: Wikipedia, Cztowiek witruwiariski, b.r.

llustracja 5

Plytka Pioniera — plakietka zaprojektowana

w roku 1971 przez Franka Drake’a i Carla Sagana,
zinformacjami o naszej cywilizagji, umieszczona

na poktadzie sondy kosmicznej Pioneer 10
Irédto: Wikipedia, Plytka Pioneera, b..
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na wtasciwej interpretacji linii konturujacej wizerunek ten jest zupetnie niekomuni-
katywny nawet dla niektorych przedstawicieli rodzaju ludzkiego.

Tworcy modernizmu w upraszczaniu obiektdw tworzonych przez cztowieka wi-
dzieli rozwigzanie wielu problemdw ludzkosci. Forma miata wynikac z funkgji i na
tym powinna polegac ekspresja i warto$¢ dziet gtdwnie architektury i wzornictwa.
Wytwory cztowieka, poprzez ten ,funkcjonalny” aspekt prostoty, miaty stac sie celo-
we, dostepne dla wszystkich i egalitarne. Dekoracja stata sie grzechem, a domy ma-
szynami do mieszkania. Ludwig Mies van der Rohe sformutowat twierdzenie ,Mniej
znaczy wiecej”. Powtarzane i realizowane bez zrozumienia przez kiepskich architek-
tow, stato sie ono przeklenstwem. Surowe, proste formy nie zaspokajaty tych ludz-
kich potrzeb, ktore nie sa racjonale, a leza na przyktad w sferze uczuc i duchowosci.

Rudin House, zrealizowany przez Jacques’a Herzoga i Pierre’a de Meuron, jest
prosty, archetypiczny, a pewng przytulnos¢ zawdziecza wrecz antropomorficzne-
mu rozmieszczeniu okien i drzwi (il. 6). Ma byc jak z dzieciecego obrazka. Niestety,
brak wystajacych okapow i akcentowana surowosc staty sie modnym kanonem.
Pewna naiwnos$¢ formy znikneta w nieudolnych licznych cytatach tworzonych

llustracja 6. Project 128, zwany tez Rudin House, autorzy projektu: Jacques Herzog i Pierre de Meuron,
Leymen, Francja, 1997

Zrodto: Afasia Archzine, b.r.
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przez wielu architektéw na catym Swiecie, nieSwiadomych artystycznej istoty po-
mystu Herzoga i de Meurona. Rozwijajgc mysl Miesa van der Rohe, artysta musi
by¢ Swiadomy tego, ktére mniej oznacza wiecej, ktore uproszczenie buduje nowe
znaczenie albo podkresla cos istotnego. ,Sztuka nie jest kopia realnego $wiata, juz
taka jedna przekleta rzecz wystarczy!”. Ten cytat niewiadomego pochodzenia przy-
tacza Nelson Goodman (1976: 3). W zasadzie zgadzam sie z tym stwierdzeniem,
cho¢ uwazam, ze $wiat nie jest przeklety. Artysta nie odtwarza rzeczywistosci, ale
poprzez wybor tego, co istotne, buduje nowa, w jakims$ sensie prostsza i umozli-
wiajacg uchwycenie i przezycie czegos do tej pory nieznanego. Upraszczajac, ar-
tysta w jaki$ sposdb komplikuje tez ludzki swiat, czynigc go bogatszym o nowe
dzieta, znaczenia, metafory... W ten sposdb dzieki sztuce, podobnie jak dzieki na-
uce, mozemy sie wiele dowiedzie¢ o wspaniatosciach ,realnego Swiata” i o nas
samych. Zadanie artysty wobec rzeczywistosci trafnie opisuje metafora autorstwa
Charliego Chaplina - nalezy potrzasna¢ drzewem i pozostawic to, co utrzyma sie
na gateziach (Arnheim, 2004: 79).
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