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0d ,,topografii” do Nowej Topografii. Dwie natury
ujawnione przez fotografowany krajobraz

Wstep

Wystawa ,,New Topographics: Photographs of a Man-Altered Landscape”, otwarta
w George Eastman House w Rochester w 1975 roku, prezentowata prace Amery-
kanow: Roberta Adamsa, Lewisa Baltza, Franka Gohlkego, Johna Deala, Nicola-
sa Nixona, Johna Schota, Stephena Shore’a, Henry’ego Wessela oraz dwdjki Eu-
ropejczykow: Bernda i Hilli Becherdéw. Obiektem zainteresowania tych artystow
byt naznaczony ludzkimi interwencjami krajobraz przedmies¢ (a w przypadku
Becheréw - terendw przemystowych) w Stanach Zjednoczonych i Europie. Na-
zwa wystawy nawigzywata do ,topografii” - popularnego okreslenia prac takich
aktywnych w drugiej potowie XIX wieku twoércow, jak Timothy O’Sullivan, William
Henry Jackson czy Carleton Watkins. Fotografowali oni krajobraz amerykanskiego
Zachodu z nadzieja, ze dzieki ich pracom przecietny Amerykanin wzmocni swdj
zwiagzek z kolonizowana ziemia i relatywnie mtodymi, zachodnimi stanami (Lo-
pes, 2010; Higgbe, 2011). Na zdjeciach jednego z najwybitniejszych przedstawicieli
tego nurtu - Timothy’ego O’Sullivana - pojawiaja sie zaréwno krajobrazy pierwotne,
,odkrywane” przez kolonizatoréw, jak i te juz ksztattowane przez cztowieka. Tworca
brat udziat w licznych wyprawach organizowanych pod cywilnym lub wojskowym
kierownictwem, eksplorujacych wciaz mato rozpoznane tereny na zachdd od Mis-
sisipi. Jego prace nie miaty charakteru naukowego, ale ich celem byto propagowa-
nie osiggnie¢ wypraw (Rosenblum, 2005: 143). Fotograf czesto pokazywat cztowieka
w konfrontacji z majestatycznymi, pierwotnymi, naturalnymi strukturami. Zwykle
umieszczat postacie w perspektywie totalnej, na dole kadru. Zestawiajac je z roz-
legta ,dzicza”, uzyskiwat efekt réznicy skali miedzy cztowiekiem, jednostka od-
krywajaca, a otoczeniem naturalnym (w ktore wpisywat tez estetyki cywilizacji
Indian) - fascynujacym, stanowigcym wyzwanie i dajgcym obietnice nowej prze-
strzeni i zasobow do zagospodarowania. Pokazujac ludzkie interwencje, wybierat
te o szczegblnym cywilizacyjnym znaczeniu - panoramy miast, portdw, mosty,


https://doi.org/10.18778/8220-762.0.10

OD ,TOPOGRAFII” DO NOWEJ TOPOGRAFII... | 125

powstajace linie kolejowe. Ksztattowat w ten sposdb mit surowego, lecz zasobne-
g0 i rozwijajacego sie regionu.

Sto lat po inwentaryzacji dokonanej przez ,topograféw” Nowa Topografia za-
prezentowata odmienng wrazliwos¢ wobec Zachodu (Nordstrom, 2009: 74-75).
Ujety zostaje przez nig przede wszystkim krajobraz przeksztatcony i sfunkcjonali-
zowany przez cztowieka, w ktérym samych ludzi zwykle nie widaé - za to wyraznie
dostrzec mozna efekty ich dziatalnosci. Tak uksztattowane srodowisko petne jest
paradokséw, kontrastow, improwizacji i powtarzalnosci. Na zarejestrowanych ob-
razach elementy stworzone przez ludzi i czynniki pozaludzkie przeplataja sie w jed-
nym ujeciu. Jednoczesnie obrazy ujawniajg skale oddziatywania cztowieka i ilo$¢
miejsca wykorzystywanego do podtrzymania stworzonego jego rekami systemu.

Nowa wizualna wrazliwos¢

Prace wybrane przez Williama Jenkinsa, kuratora wystawy ,,New Topographics...”,
charakteryzowata szczegdlna, dokumentalna estetyka neutralnosci. Pozwalata
ona odbiorcy skupi¢ sie na skali, formach, Swietle, fakturach, ktére cechowaty
uksztattowane przez cztowieka srodowisko. Wszelki ruch i postacie zostaty zmar-
ginalizowane na rzecz twardej infrastruktury. Wrecz ,laboratoryjng” precyzja
i oryginalna koncepcja wyrozniali sie Becherowie - postugujacy sie przy wykony-
waniu zdje¢ konsekwentnie stosowanymi wytycznymi dotyczacymi kadrowania,
oswietlenia i jakosci zdje¢ (Gronert, 2009: 21-24). Mniej restrykcyjni amerykanscy
fotografowie takze preferowali momenty, gdy uwieczniana przez nich okolica byta
opustoszata, a jednoczes$nie dobrze wyeksponowana w dziennym Swietle. Wiele
ujec pozwalato widzowi spojrzeé na nig z wysokiej, panoptycznej perspektywy. To,
co uderza w owych wypreparowanych z ludzi krajobrazach, to seryjnos¢ i powta-
rzalnos¢: podobne domy przy réwno wyznaczonej siatce ulic; obszerne ,,monokul-
tury” dostosowane do jednej funkcji — mieszkaniowej, handlowej, produkcyjnej.
Bez dominant, bez centrum, bez historii.

Krytycy i twdrcy analizujgcy fenomen Nowej Topografii wskazuja na kilka zré-
det bedacych inspiracja dla wypracowanej, nowej jakosci. Pierwsza z nich s3 od-
wotujace sie do codziennosci i szukajace chtodnej, obiektywizujacej neutralnosci
prace Walkera Evansa, dokumentalisty wspdtpracujacego z rzagdowymi agencjami
i prasa (m.in. ,Fortune” i ,Time”), ktérego najwybitniejsze prace pochodzg z czaséw
Wielkiego Kryzysu lat trzydziestych XX wieku. Poczatkowo Evans chciat zostac pisa-
rzem. Fascynowata go tworczos¢ Jamesa Joyce’a i Ezry Pounda. W latach dwudzie-
stych XX wieku wyjechat do Paryza, gdzie studiowat na Sorbonie i zainteresowat sie
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francuskim surrealizmem. Po powrocie do kraju w swojej twdrczosci zwrdcit szcze-
go6lna uwage na petng kontrastow i krzykliwych reklam przestrzen wielkich ame-
rykanskich miast. Jednak ogromny wptyw na Nowa Topografie miaty jego prace
z okresu Wielkiego Kryzysu. Pokazanie rzeczywistosci bez oskarzycielskiego tonu,
bez szukania ekstremum i idealizacji - to zatozenie Evansa fascynowato nowych
dokumentalistow amerykanskiego Zachodu. Jon Szarkowiski - kurator i redaktor
katalogéw o tworczosci Evansa - piat, ze jego prace wykonane sa w ,,dokumental-
nym stylu”, podkreslajac, ze celowo nie okresla ich jako ,fotografii dokumentalnej”,
ktora wedtug niego jest bardzo mylacym i metnym terminem (Salvesen, 2009: 16).

Szczegblng wrazliwos¢ na architekture, ktéra inspirowata Nowa Topografie,
odnajdziemy w twodrczosci Dana Grahama. Homes for America z 1968 roku to pra-
ca w formie artykutu w magazynie, zawierajaca fotografie i tekst. Graham skrupu-
latnie rejestrowat niewielkie réznice w stylu i kolorze budowanych masowo przez
deweloperéw domodw i analizowat estetyke tej architektury - taczaca pragmatyczny
minimalizm z formami nawigzujacymi do tradycyjnego budownictwa. Pierwotnie pra-
ca miata zosta¢ opublikowana w poczytnym czasopismie, takim jak ,,Esquire”, jednak
ostatecznie jej mocno okrojona wersja trafita do specjalistycznego ,,Arts Magazine”.

Kolejnym twérca wnikliwie obserwujagcym banalng rzeczywisto$¢ Ameryki lat
szescdziesigtych XX wieku byt Ed Ruscha. Jego cykle fotografii Twentysix Gasoline
Stations (1963) czy Every Building on the Sunset Street (1966) stanowity refleksje
nad zmieniajacym sie, a jednoczes$nie powtarzalnym krajobrazem uksztattowa-
nym przez cztowieka, widzianym z perspektywy kierowcy samochodu. Twentysix
Gasoline Stations prezentowata dokumentalne zdjecia wybranych stacji benzyno-
wych przy drodze numer 66, prowadzacej z Oklahoma City do Los Angeles. Twoérca
wydawat swoje fotografie w formie niskonaktadowych wydawnictw, ktére nie su-
gerowaty przedsiewziecia artystycznego.

Dla twdrcow Nowej Topografii Rusha byt kontrowersyjna i znaczacg postacia.
Baltz i Shore nie kryli podziwu dla jego prac. Nixon twierdzit, ze idea prac Ruschy
jest dobra, ale byt krytyczny wobec ich wykonania. Dla Adamsa, ktérego intencja
byto ,odkrycie nieironicznego wspotczesnego Swiata”, Rusha jawit sie jako zbyt
ironiczny (Salvesen, 2009: 26-27). Ogladajac prace Ruschy i Grahama, widzimy
przede wszystkim zagospodarowane przez cztowieka srodowisko w jego maso-
wym, przecietnym wydaniu. W pracach Nowej Topografii mozemy dostrzec co$
jeszcze - delikatng i zaskakujaco odlegta granice miedzy przestrzenig cztowieka
(coraz stabiej widoczna) a strefg niepodlegajaca jego interwencji; nieaktualnosé
rozgraniczenia tego, co ludzkie i naturalne, tak wyraziscie pokazanego na fotogra-
fiach z XIX wieku.
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Obca codziennos$¢ Zachodu

Krajobrazy wypetnione przez seryjna architekture oraz infrastrukture samochodo-
wa i energetyczng ujawniaja niejednoznaczne oblicze wygodnego i nowoczesnego
Srodowiska zycia mieszkancow amerykanskiego Zachodu. Rozlegte monokultury
wtopione w energetyczna i drogowa infrastrukture tworza ,,pustynie wykonane reka
cztowieka” (Ratcliff, 1976: 86). Cho¢ mamy do czynienia z nowoczesnymi obiektami
stworzonymi dla ludzi, wcale nie odnosimy wrazenia, ze cztowiek jest w nich naj-
wazniejszy. W opustoszatych przedmiesciach z prac Nowej Topografii zwracaja uwa-
ge proporcje doméw do otaczajacej je infrastruktury transportowej i energetycznej.
Wtopione w nig szesciany wydajg sie przyttoczone rozbudowang siecia podporzad-
kowang celom gospodarczym. Nowa Topografia w ten sposob pokazuje Srodowisko
uksztattowane przez cztowieka, ktdre jest wynikiem nie tylko jego bezposredniej
interakcji z otoczeniem, ale tez wielu decyzji i proceséw o ponadlokalnym zna-
czeniu, ktorych skala nie miata w przesztosci precedensu. ,Nie zamieszkujemy juz
doméw, lecz ukrywamy sie w ich ruinach, przez ktére przedziera sie komunikacyj-
na zamie¢” - zauwazyt w krétkim, syntetycznym tekscie Architektura przysztosci
Villém Flusser (2016: 185). Filozof nakresla koniec ostoi statosci i skrytosci, jaka
byt dom. Materialne i niematerialne kable wdarty sie do niego, kwestionujac jego
role miejsca ochrony i wytchnienia przed ,,sitami wyzszymi”. Dom stat sie przede
wszystkim punktem w gestej sieci spotecznej, wprzegnietym w wymiane informa-
cji i procesy produkcyjne. Flusser postuluje myslenie o domu juz nie jako o miej-
scu geograficznym, lecz topologicznym. Mieszkarncy nowych doméw majg by¢
zajeci budowaniem rozlegtych sieci komunikacji i interakcji. Wszystko, co stuzy jej
podtrzymywaniu, wydaje sie na fotografiach Nowej Topografii trwate i rozlegte,
same domy za$ improwizowane, niedrogie lub przystosowane do przemieszczania
sie. Zachdd, ktérego bezprecedensowa kolonizacja i zmagania o wtasne miejsce
wydaja sie epoka zamknieta, po stu latach nie ,,osiadt”, wprawiony w ruch przez
nowa technologie i ekonomie. Flusser w architekturze przysztosci widzi ,nietech-
niczne (egzystencjalne) niebezpieczenstwo. Ludzie, ktorzy zamieszkuja tego typu
domy, nie beda mieli sie gdzie skry¢ (zadnego dachu, zadnej $ciany), nie beda mieli
nic, czego mogliby sie przytrzymac” - ostrzega (Flusser, 2016: 186).

Nowa Topografia, eliminujac ruch cztowieka i maszyn, a pokazujac wyabstra-
howane $rodowisko statych obiektdéw, budzi w odbiorcy dysonans poznawczy.
Fenomen ten ilustruje wypowiedz Colina Westerbecka, ktory tak opisuje prace
Roberta Adamsa: ,W fotografiach Adamsa trafiamy na architekture jak na element
natury pozostawiony wieki temu przez jakie$ prabestie” (Tagg, 2010: 445).
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Wrazenie opuszczenia tatwo uzasadnic - fotograficy celowo wybierali momenty
i miejsca, w ktorych ludzie pozostawali niewidoczni. Intrygujace pozostaje pytanie,
dlaczego amerykanskie przedmiescia skojarzyty sie krytykowi z czyms$ odlegtym,
obcym i - dlatego wtasnie - naturalnym.

Obrazy jako reprezentacja pojecia natury

Pojecia natury i przyrody zanurzone sa w codziennym doswiadczeniu jednostek
zyjacych w konkretnym miejscu i czasie oraz konkuruja ze sobg - twierdza Phill
Macnaghten i John Urry (2005). Ograniczajac sie do kregu kultury pétnocnoatlan-
tyckiej, ci dwaj socjologowie zaproponowali wyodrebnienie najbardziej wyrazistych
i wptywowych koncepcji na przestrzeni epok. Na postrzeganie natury i przyrody
w XIX wieku ogromny wptyw wywart romantyzm. Amerykanskie topografie repre-
zentuja kierunek myslenia o krajobrazie naturalnym jako czynniku okreslajacym
tozsamosci mieszkancow danego panstwa i regionu (Macnaghten, Urry, 2005: 163).
To w XIX wieku zaczeto najbogatsze przyrodniczo, a jednoczesnie najbardziej spek-
takularne krajobrazy chroni¢ przed ludzka interwencja (pierwszy obszar Scistej
ochrony, przeksztatcony potem w park narodowy, powstat w 1864 roku w USA).
Docenienie wartosci pierwotnego krajobrazu paradoksalnie sprawito, ze ,obsza-
ry naturalne” stawaty sie czyms bardzo odmiennym, odrebnym, autonomicznym
od tego uksztattowanego przez cywilizacje. Wytworzyto to silne poczucie odse-
parowania natury i kultury. Potwierdza to wypowiedz Westerbecka o obcos¢ jako
czyms rdwnoznacznym z natura (Tagg, 2010: 445). W pracach ,topograféw” widaé
fascynacje tym, co spektakularne, unikatowe i trudno dostepne: natura nietknie-
ta przez cztowieka oraz pionierskimi, ludzkimi osiggnieciami w przeksztatcaniu
Srodowiska (rozwijajace sie miasta, trasy kolejowe itp.). Pozbawiona wzniostosci
przecietnosc i banalno$é, miejsca styku natury i kultury nie byty istotnym przed-
miotem ich zainteresowania.

Nowa Topografia jest wiec nie tylko zwrotem estetycznym czy wyrazem
dwczesnej wrazliwosci, ale i komunikatem subwersywnym wobec pojecia natury,
wywodzacego sie ze Swiadomosci dziewietnastowiecznej. Wymowny staje sie
w tym kontekscie tytut wystawy. Stowo ,,nowy” (new) wyrazato ambicje stwo-
rzenia czego$ oryginalnego, a nie tylko wspotczesnego (contemporary). Zawarte
w tytule stowa ,zmodyfikowany przez cztowieka krajobraz” (man-altered land-
scape) - anie na przyktad ,zmodyfikowana przez cztowieka przestrzen” - sprawity,
ze wielu krytykdw zastanawiato sie, czy wystawa nie jest zakwestionowaniem
samego gatunku (Salvesen,2009: 41). Gdy Adams, Baltzi Shore fotografowali amery-
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kanskie przedmiescia, upowszechniata sie juz inna koncepcja natury: rozumianej
jako $rodowisko ztozone i funkcjonujace dzieki skomplikowanym zaleznosciom
miedzy elementami. Lata siedemdziesigte XX wieku - epoka zimnowojennej dok-
tryny MAD! oraz sugestywnych obrazéw delikatnej planety wykonanych przez
astronautow misji Apollo - zaowocowaty ,fundamentalng zmianag w mysleniu
o obopdlnych relacjach cztowieka wobec otoczenia i jednoczesnie gtéwnym fila-
rem pojeciowo-teoretycznym najnowszej humanistyki” (Jelewska, 2014: 241).
Wowczas zaczeto doceniac i opracowywac nowe holistyczne ujecia natury i poszu-
kiwa¢ odpowiednich do ich opisu pojeé. Jedna z koncepcji, ktdra zyskata popu-
larnos¢, byta biosfera, rozumiana w ujeciu geochemika Wtadimira Wiernadskiego
jako energetyczno-mineralny system, formujacy Ziemie w ciggu catego biogeolo-
gicznego czasu (Jelewska, 2014: 158). Na poczatku lat siedemdziesiatych XX wieku
dwaj biolodzy, Humberto Maturana i Francisco Varela, opisali istoty zywe, rozwija-
jac teorie systemow autopojetycznych Niklasa Luhmanna. W centrum tej koncepcji
pojawity sie rozpatrywane niehierarchicznie, réznorodne, ztozone, samokonsty-
tuujace sie, samoodnoszace sie oraz samoorganizujgce sie systemy. Znacznie
dalej wykraczata kontrowersyjna metafora biologa Jamesa Lovelocka, ktéry za-
proponowat spojrzenie na cata Ziemie jako na jeden zywy, samoregulujacy sie or-
ganizm. Wptyw nowego myslenia wida¢ w amerykanskiej kontrkulturze i sztuce.
Neoawangarda lat siedemdziesigtych XX wieku - bedaca ,,sSrodowiskiem” Nowej
Topografii - z zainteresowaniem eksplorowata nowe koncepcje natury. Tworcy re-
prezentujacy nurty, takie jak land art, environment, happening czy performance
art, opuszczali galerie, by swoja aktywnos¢ koncentrowac na poszukiwaniu sztuki
jako sposobu budowy relacji ze sSrodowiskiem.

Koncepcje upowszechniajace sie w latach siedemdziesigtych XX wieku ,kon-
kurowaty” i wciaz ,,konkuruja” z osadzonym silnie w powszechnej Swiadomosci
podziatem na to, co spoteczne (sztuczne, stworzone przez cztowieka) i naturalne
(wrodzone, pierwotne). Do powszechnej Swiadomosci idee postrzegania natury
jako catosci zycia na Ziemi docieraty ze wzgledu na kryzysy ekologiczne i globalne
wyzwania w zakresie ochrony Srodowiska. Jednym z najwazniejszych byt moment,
gdy panstwa i instytucje na catym Swiecie musiaty zmierzy¢ sie z niepokojacymi
badaniami $wiadczacymi o spadajacym stezeniu ozonu w stratosferze atmosfery
ziemskiej - na co reakcjg byto porozumienie podpisane w Montrealu 16 wrzesnia
1987 roku.

1 Mutual Assured Destruction (zagwarantowane wzajemne zniszczenie) — doktryna wojskowa, polegajaca na utrzymywaniu srodkéw,
ktdre potencjalnie moga wywotac tak dotkliwe straty u przeciwnika, ze wywotanie konfliktu na peina skale staje sie nieracjonalne.
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Podsumowanie

Pojecie natury odseparowanej od kultury zaczeto rozpatrywac w kontekscie pro-
blemoéw relacji cztowieka z tym, co pozaludzkie - uwzgledniajgc wzajemne oddzia-
tywanie, ukrytg sprawczos¢, widocznos$é i niewidocznosé zachodzacych procesow.
Przyktadem przetamania bezpiecznej dychotomii natury i kultury jest propozycja
wyodrebnienia antropocenu - nowej epoki geologicznej, w ktérej za sprawa po-
stepu technologicznego i masowej industrializacji cztowiek stat sie gtdwnym czyn-
nikiem zmieniajacym przyrodnicze procesy oraz srodowisko. Koncepcja antropo-
cenu zaktada, ze zmiany dokonywane przez cztowieka sg juz prowadzone na tak
duza skale, ze epoka holocenu powinna zosta¢ uznana za historyczna.

W zwigzku z historyczng perspektywa i ze Swiadomoscia ztozonos$ci proce-
sO6w majacych miejsce w Srodowisku zachodzace w nim zmiany coraz trudniej
jest okreslac jako ,naturalne”, ,zgodne z naturg” lub bedace ,powrotem do na-
tury”. Jednym z najbardziej radykalnych myslicieli analizujgcych ten problem jest
Timothy Morton. Uwaza on pojecie natury za wspdtczesnie zbyt zideologizowane
i niejasne, za bardziej produktywny i adekwatny do wspodtczesnej sytuacji antro-
pocenu termin uznajac ekologie (Morton, 2007). Morton zaproponowat wspélna
ptaszczyzne dla réznych poje¢ natury. Twierdzi, ze ludzko$¢ taczyta to pojecie
przez tysiaclecia z harmonijnym cyklem zmian, uosabianym przez pory roku.
To wyobrazenie byto mozliwe dzieki zaistnieniu agrokultury we wzglednie sta-
bilnej epoce geologicznej, jaka byt holocen (Morton, 2016: 58). Cykliczna natura
- zmienna, ale powracajgca do stanu rownowagi - wywotuje graniczacg z pew-
noscig nadzieje, ze nawet po kleskach i budzacych zwatpienie chwilach samo-
istnie dokona regeneracji. Spojrzenie na nature jako cykl objawiato sie wyraznie
w kulturze - szczegélnie w rytuatach i obrzedowosci. W tym ujeciu natura rzadzi
sie swoimi prawami - niezaleznymi od cztowieka, ktory nie moze sie mierzyc z jej
sita. Taka odrebna natura - wymagajaca raz ochrony, a innym razem okietznania
- wytania sie z prac ,topografébw”. Nowa Topografia uchwycita krajobrazy, kto-
re stapiaja ludzkie interwencje z innymi pozaludzkimi elementami, pokazujac
konkretne, osadzone w czasie, przestrzeni i historii Srodowisko. Jej rytmem nie
sg cykliczne zmiany, ale informacyjny i produkcyjny performans odbywajacy sie
codziennie, dwadziescia cztery godziny na dobe, w ktéry wprzegnietych jest wie-
le czynnikdw - widocznych i niewidocznych, ale na pewno nieodseparowanych
i osobnych.
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