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Andrzej Fidyk postanawia uczyni¢ przedmiotem swojego filmu to, na czym
dobrze si¢ zna — kino. Autora interesuje jednak nie tyle ‘fakt kinematograficzny’
(faits cinématographiques), czyli film, ile ‘fakt filmowy’ (faits filmiques"), czyli
film w obiegu spotecznym. I o tym jest produkcja Kiniarze z Kalkuty. Co wigcej,
Fidyk skupia si¢ na wymiarze historycznym podejmowanego tematu, dla ktérego
realizacji Indie sg najodpowiedniejszym miejscem. Tam bowiem zachowaty si¢
jeszcze relikty przeszto$ci, a jednocze$nie rozwinat si¢ przemyst filmowy (Bolly-
wood jako odpowiednik Hollywoodu).

Mamy tu zatem do czynienia z filmowg impresja? dotyczaca narodzin no-
wego zjawiska w kulturze (antropologia kultury): filmu jako mass medium, ktore
uksztattowato si¢ w pierwszej potowie XX wieku (o tym antropologicznym wy-
miarze i znaczeniu kina pisze Edgar Morin)’. Obserwacja faktu filmowego po-
zwolita zaprezentowa¢ w dokumencie rowniez to, co z kinem w Indiach zwigzane
jest nieroztgcznie — tradycje.

W Indiach dziala okoto dwudziestu tysigcy kin objazdowych. Dzigki nim
biedni Indusi lub ci tubylcy, ktorzy zamieszkuja bengalskie puszcze w réznych
zakatkach kraju moga ogladac projekcje rodzimych filmow. Na bilet do kina ,,pod
chmurkg” sta¢ kazdego*, kosztuje on zaledwie kilka rupii’. Niewielu sta¢ na
wytworne klimatyzowane kina, w ktorych cena biletow waha si¢ migdzy sze$¢-

' Zob. Z. Gawrak, Zagadnienia estetyczne w filmologii wspétczesnej, [w:] Wspoiczesne teorie

filmowe, pod red. A. Helman, Warszawa 1968, s. 94.

Zob. G. Kedzielewska, Przewodnik dokumentalisty. Postawy warsztatu. Skrypt, 1.6dz 2012,
s. 48.

Zob. E. Morin, Kino i wyobraznia, przet. K. Eberhardt, Warszawa 1975.

,»Nikt w Indiach nie jest na tyle biedny, zeby nie sta¢ go bylo na bilet do kina. A jezeli nawet
jest, to nie zje kolacji, ale na film pdjdzie [$miech]” — Ajay, rozmdéwca Urszuli Wozniakowskiej,
autorki ksiazki: Bollywood. Pragnienie prawdy i tesknota za mitem, Krakow 2010, s. 166.
Waluta obowiazujaca na terenie Indii, rtOwnowarto$¢ 5 polskich groszy.
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dziesiat a dziewig¢cdziesiat rupii. Kina objazdowe docierajg do najdalszych zakat-
kéw tego wielokulturowego, wielonarodowego i wielowyznaniowego kraju. Tam,
gdzie nie ma jeszcze telewizji, sg szczegdlnie oczekiwane. W takich miejscach
pokaz filmowy odbywa si¢ raz do roku. Kino objazdowe stanowi element waz-
nego indyjskiego rytuatu. Film dla przecigtnego Indusa jest typem rozrywki, ale
rozrywki rozumianej inaczej niz w kulturze europejskiej. W Indiach seans kino-
wy to czas odpoczynku po calym dniu pracy, ale rowniez osobiscie odczuwane
spotkanie z ulubionymi aktorami, ktorzy w tym kraju maja status poétbogow. To
takze czas sprzyjajacy zapomnieniu o biedzie.

W Indiach do kina mozna wstapi¢ po pracy na kilka godzin, ale i na kilka
minut. Sklepikarze, ktorzy posiadaja projektory, przygotowuja kilkuminutowe
filmy, sktadajace si¢ z kilku przebojowych scen z ulubionych filmow w jezyku
hindi. Dzi¢ki takim zabiegom technicznym wszyscy ci, ktorzy nie moga pojs$¢
do kina na pelnometrazowy trzy- lub czterogodzinny film, moga wstapi¢ do ma-
lutkiego kina i obejrze¢ ulubione sceny ze swoich ukochanych filméw. Ulicami
duzych indyjskich miast przemieszczaja si¢ rowniez ,,ruchome pudta” zbudowa-
ne z projektora i niewielkiej ciemni. W obudowie znajduje si¢ kilka okragtych
dziur, przez ktore kilka lub kilkana$cie os6b moze jednoczesnie ogladaé film®.
Ogromng zaletg takich ulicznych projekcji jest niska cena biletu, jak rowniez fakt,
ze nawet ci, ktdrzy nie moga obejrze¢ filmu, mogg wstuchiwac si¢ w filmowe
piosenki, ktore stanowig w Indiach przedmiot odrgbnego kultu.

Historie jednego z objazdowych kin pokazuje film Andrzeja Fidyka Kiniarze
z Kalkuty. Nazwa tego kina pochodzi od nazwiska jego wiasciciela: Battu’s Bio-
scope. Pan Battu (tylko przy jego nazwisku pojawia si¢ niezmiennie okreslenie
»Pan”, bedace wyrazem okazywanego mu szacunku) przewozi swojg cigzaréwka
projektor, rolki filmow, generator pradu, by co wieczor robi¢ pokazy filmowe.
O migjscu i czasie informuje napis: ,,Indie — Kalkuta, grudzien 1997”. Film nie
pokazuje jednak Kalkuty — jednego z najwigkszych miast Indii. Miejscem akcji
jest Bengal lezacy w poinocno-zachodniej czesci kraju, po ktorego drogach i bez-
drozach wedruje wraz z bioscopem kamera Fidyka. Nastepuje krotka prezentacja
pomocnikéw pana Battu: Mamy i Amita. Amit mocuje na ci¢zardwce z napisem
Battu’s Bioscope duza makiete indyjskiej tancerki. Wtasciciel bioscopu wypo-
wiada bardzo wazne zdanie: ,,Ludzie sprzedajg wlasng krew, zeby mie¢ pienia-
dze na bilet do kina, a moje kino objazdowe jest tanie, wszystkich jest sta¢, by
obejrze¢ u mnie film”. To dowdd wysokiego miejsca kina w hierarchii potrzeb
i wartosci Indusow. Jest jednak zapowiedz zblizajacych si¢ zmian. Mama mowi:
»Jestem juz stary, niedtugo nastapi modj koniec. Razem ze mng umrze kino objaz-
dowe. Przegra z telewizjg”. Pan Battu ma inne zdanie:

% Objazdowe kina w Indiach, film dokumentalny, Stéphane Carrel, Francja 2009, 54 min.



Tradycja i kultura Indii w dokumencie filmowym Andrzeja Fidyka... 293

Kino objazdowe w Indiach nigdy nie umrze. Ja bede prowadzit moje kino,
dopdki zyje. Ludzie pieszo przychodza na nasze pokazy po 15 mil, sg bardzo
biedni — nigdy nie kupig telewizora’.

Kontrowersyjnos¢ wypowiedzi postaci filmowych sygnalizuje sprzecznos$ci
w strukturze tamtejszego spoteczenstwa, takze cywilizacyjno-kulturowe. Kino
dociera bowiem do takich obszaréw w Bengalu, gdzie zachowatly si¢ jeszcze ple-
miona zyjace tak, jak ich przodkowie sprzed pigciu tysiecy lat! To wiasnie im
pan Battu pokazuje ociekajace ztotem i luksusem filmy bollywoodzkie, ktérych
bohaterowie sg dla tych biednych ludzi jak przybysze z innej planety. Po drodze
trafiamy z Fidykiem i bioscopem do osady dla tredowatych. Ogladamy niewy-
obrazalny dla wspoétczesnego Europejczyka obraz nedzy.

Jak organizuje si¢ pokaz? Trzeba samemu zadba¢ o informacje, a przy okazji
—reklame. Po przyjezdzie do wioski z megafonu dobiegajg stowa:

Zapraszamy wszystkich na jutro. Przezyjcie 4 godziny szczg$cia w praw-
dziwym $wiecie. Kino objazdowe pana Battu pokaze przepigkny film Nadzieja
i mitos¢. Wszystko, co sztuka wymyslita przez tysiace lat, jest w tym filmie.
Jest pi¢¢ ksiag: ks. Rozpoczecia, ks. Wysitku, Nadziei, ks. Zalamania 1 na koncu
ks. Spelnienia. Zapraszamy.

To charakterystyczne — obiecuje si¢ ludziom ,,4 godziny szczescia”. Jaki typ
filmow ma zapewni¢ te utude szczescia?

Przyjechatem do was, by pokaza¢ wam prawdziwy — indyjski-bengalski —
film. Nasze filmy tym si¢ r6znig od obcych, ze kazdy ma w sobie wszystko, ten
tez. Znajdziecie w nim mitos¢, walke, $piew, taniec, zdradg, opowies¢ — wszyst-
ko. Bedzie rozpacz, bedzie smutek, bedzie wzor mitosci cztowieka do Boga.
[...] Nie przywioztem wam filmu zagranicznego, bo one tylko udaja, ze sa o mi-
tosci, ale to nie jest prawdziwa mitos¢. [...] Przez cztery godziny o wszystkim
zapomnicie. Wejdzcie do $rodka tego filmu. Bedziecie bohaterami. Wasze dzieci
zdobeda nowe dos§wiadczenia. Stang si¢ madrzejsze.

Pan Battu wie, co trzeba powiedzie¢ stuchajagcym go ludziom. Dookota brud,
nedza, bloto i cigzka praca, walka z przyroda o przetrwanie. Zaproszenie jest
necgce — zapomnie¢ o tym wszystkim, ,,wej$¢” na pewien czas do innego, wyma-
rzonego $wiata.

7 U. Wozniakowska, dz. cyt., s. 167. W ksigzce tej trafiamy na informacjg, ze ludzie w slumsach

maja telewizory, DVD, a takze chodza do kina. Jedno wigc nie wyklucza drugiego.
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Urszula Wozniakowska, ktora wielokrotnie odwiedzata Indie, wydata ksigz-
ke Bollywood. Pragnienie prawdy i tesknota za mitem, w ktorej niejednokrotnie
powraca temat biedy na indyjskich miejskich ulicach. Wszedzie brud i duchota,
mnostwo zebrakoéw, bezdomnych dzieci, starcow, ktorzy nie majg gdzie umrzec.
Pomiedzy ttumem — mnisi i kaptani, rikszarze, takséwkarze, zakurzeni, zmg-
czeni ludzie. Kupno biletu do kina pozwala im wyj$¢ z tego smutnego, trudnego,
zlego Swiata rzeczywistego i zanurzy¢ si¢ w ,,bajkowym substytucie normalnego
zycia”®. Wozniakowska odwiedzita wiele kin — byta w tych za kilka, jak roéwniez
za kilkadziesiat rupii — 1 opisata zachowania widowni podczas pokazdéw bolly-
woodzkich filmow. Widzowie reaguja na nie w sposob niezwykle emocjonalny.
Podczas projekcji probuja podpowiada¢ swoim ulubiencom, co powinni zrobic,
gdy fortuna im nie sprzyja; klaszczg, gdy bohaterom udaje si¢ rozwikta¢ trudne
zyciowe zagadki; ptacza, gdy ktoremus$ z bohateréw dzieje si¢ krzywda; $mieja
si¢ i tancza, gdy filmowa opowies¢ dobrze si¢ konczy. Przygladajac si¢ induskie;j
widowni podczas seansu w jednym z kin, Wozniakowska odniosta wrazenie, ze
w jej odbiorze ,,$wiat filmowy i rzeczywisty zaczynaja si¢ przenika¢ — widzowie
znajdujg si¢ gdzie$ na granicy pomiedzy jednym i drugim’. W kinie Indusi prze-
zywajg swoiste katharsis.

Zawieszeni pomigdzy §wiatem realnym a fikcja przez te par¢ godzin prze-
zywaja swoje zycie. [...] Sg bohaterami: romantycznymi, picknymi i bogatymi
mezczyznami z dobrych rodzin — czyli wszystkim tym, czym nigdy nie beda!’.

Podobnie sadzi pan Battu. Gdy wyjezdza z wioski po pokazie, méwi do
Mamy i Amitu: ,,W czasie seansu ludzie przez trzy, cztery godziny, przez caly
czas trwania filmu, znajduja si¢ w tamtym §wiecie. Zyja w tym $wiecie bardziej
niz w tym zyciu. Im dtuzszy film, tym lepiej”. Zjawisko, o ktérym jest tutaj mowa
— dotyczace zresztg nie tylko filméw — okresla si¢ w teorii filmu jako identyfika-
cje. W Stowniku poje¢ filmowych identyfikacje definiuje si¢ — za Morinem — jako

[plojecie oznaczajace pewien mechanizm psychiczny, istotny sktadnik percepcji
filmu, przez niektorych teoretykow rozpatrywane w kompleksie jako projek-
cja-identyfikacja. Poczatkowo pojawia si¢ w tekstach teoretycznych rozumiane
potocznie, zdroworozsadkowo, by w teorii nowszej przejs¢ transformacje za po-
$rednictwem psychoanalitycznej, zaczerpnigtej z Freuda, interpretacji'!.

8
9

Tamze, s. 153.

Tamze, s. 158.

10" Tamze.

" A. Helman, Stownik pojeé filmowych, t. 1: Jezyk, znak, denotacja-kontacja, identyfikacja, Wro-
ctaw 1991, s. 123—151. Zob. réwniez: E. Morin, Kino i..., s. 132.
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W czasie pokazéow filmowych w dwoch roznych wioskach kamera Fidyka
pokazuje na przemian fragmenty filméw odtwarzanych przez kino objazdowe
1 zblizenia twarzy widzéw. Gdy na ekranie pojawia si¢ walczacy z tygrysem
ShahRukh Khan, m¢zczyzni niemal kamieniejg. Z podziwem patrza takze na
jego liczne walki wrecz z wrogami. Nikt nie dziwi si¢, gdy wygrywa, walczac
jednoczesnie z szescioma przeciwnikami. Kiedy gtéwny bohater $piewa i tanczy
ze swojg ukochang, twarze widzow sg u§miechnigte, rozmarzone, a ich oczy nie-
rzadko zalzawione.

Niemal réwnocze$nie z narodzinami filmu na rzeczywisty, codzienny §wiat
Induséw naklada si¢ w kinie zupetnie inny $wiat filmowy. Przypomina si¢ to,
o czym pisat w Duchu czasu Morin, charakteryzujac kultur¢ masowg'?. Mowit
o niej, ze stworzyta Nowy Olimp i nowy typ herosow'. Ten drugi, ekranowy $wiat
zamieszkujg hinduscy bogowie — tak postrzegaja mieszkancy Indii aktoréw filmo-
wych. W Wiosce Wezy, ktéra odwiedza kino objazdowe pana Battu, jeden z wla-
Scicieli wezy, prezentujac swoje kobry do kamery, zwierza si¢ ze swoich marzen:
,Ja mam dwa marzenia — spotka¢ boga Siwe i ShahRukh Khan’a["*]. Gdyby tak
kiedy$ on do nas przyjechat...” Po tych stowach nastgpuje kolejna scena filmu —
kamera pokazuje jadacy droga samochdd, oblepiony plakatami filmowymi, ale to
nie jest stara cigzardwka z napisem Battu’s Bioscope. Po chwili wszystko si¢ wyja-
$nia, pan Battu i Mama obserwuja plan filmowy, na ktérym filmowani m¢zczyzni
wykonujg wysitkowe akrobacje. Pan Battu mowi do swojego wspotpracownika:
»Wiesz Mama, te wielkie gwiazdy filmowe z olbrzymim powodzeniem zajmuja si¢
polityka. Jesli aktor zrobi dla ludzi jako polityk tyle samo dobra, co jako bohater na
ekranie, to dobrze”. Z tej wypowiedzi jasno wynika, ze gwiazdy filmowe, dzigki
swojej popularno$ci, majg szanse uzyska¢ w Indiach mandaty wyborcze.

To nie przypadek, ze mieszkaniec Wioski Wezy ma dwa pragnienia: cheiat-
by spotka¢ boga Siwe i ubdstwianego aktora. Bog i aktor sa niemal tak samo
wazni w kraju Bollywoodu. Jest w Bombaju stare, pigkne, klimatyzowane kino
w stylu art deco, w ktérym od wielu lat gra si¢ jeden i ten sam film, z ShahRukh
Khan’em w roli glownej. Stojacy w kolejce po bilety widzowie ogladali ten film
wielokrotnie, ale wracajg na seans. Zapytani o powody, odpowiadajg, ze jest to
film o mito$ci, a oni kochaja melodramaty, ze sg w filmie pickne krajobrazy, ale

12" Autor opisuje wspotczesng kulture jako system potgczonych ze sobg wynalazkow cywilizacyj-

nych, ktore zmienity oblicze kultury. Film jest jednym z wytwordw tej kultury.

E. Morin, Mieszkancy Olimpu, [w:] teenze: Duch czasu, przet. A. Olgdzka-Frybesowa, Warsza-

wa 1965, s. 101-105.

14 ShahRukh Khan (ur. 2 listopada 1965 r. w New Delhi) — indyjski aktor, producent i gospodarz
programow telewizyjnych. Jest uznawany za jedna z najbardziej cenionych i wptywowych po-
staci indyjskiego przemystu filmowego. Jednoczesnie jest to najlepiej rozpoznawalny indyjski
aktor za granica, z tego powodu czesto nazywa si¢ go ,,ambasadorem” swojego kraju na §wiecie.
Wystepuje w filmach jednej z indyjskich kinematografii, zlokalizowanej w Bombaju, w ktorej
produkcje nagrywane sa w jezyku hindi; zob. www.shahrukhkan.pl, data dostepu 25.02.2012.

13
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najwazniejszy jest dla nich gtéwny bohater — ShahRukh Khan. Podkreslaja, ze
jest to bardzo dobry bohater.

Pana Battu dociera ze swoim kinem na plan krgconego filmu z ShahRukh
Khan’em w roli gléwnej, chce bowiem przeprowadzi¢ wywiad ze stawnym
1 uwielbianym aktorem oraz naméwi¢ go do przyjazdu do Wioski Wezy. Shah-
Rukh Khan godzi si¢ przyjecha¢. W scenie przyjazdu samochdd z gosciem prze-
ciska si¢ przez ttum ludzi, z ktérych kazdy chce dotkngé reki aktora. Pan Battu
tymczasem wita aktora na spotkaniu z mieszkancami wioski, wykrzykujac przez
megafon (bo mikrofonu tu nie ma — brak pradu): ,,Niech zyje ShahRukh Khan!
Przyjechal ShahRukh Khan, niech zyje! Z trudem udato mi si¢ go przywiez¢.
Przyjechal, tracagc mnostwo cennego czasu. Nie zadawajcie mu zbyt wielu pytan”.
Podczas przygotowan do projekeji filmu z glosnikéw nadal dobiegajg stowa wy-
chwalajace goscia specjalnego tego wieczoru:

JesteSmy wdzigczni, ze tak utalentowany aktor ShahRukh Khan przyje-
chatl do naszej wioski. Wszyscy — mezczyzni, kobiety, bogowie. Wszyscy sa
zachwyceni jego widokiem. Jest wielkim cztowiekiem, jest bardzo dobrym
cztowiekiem. Nie wiem, czy kiedykolwiek uda si¢ nam wyrazi¢ wdzigczno$é
za odwiedzenie naszej ubogiej wioski? To niezwykty dzien, historyczny dzien.
Przyjechat bohater.

Marzeniem wilasciciela kina objazdowego jest to, by pokaza¢ film ludziom,
ktorzy nigdy go nie widzieli. W wyprawie filmowanej przez ekip¢ Fidyka ma-
rzenie to nie moze si¢ spetni¢, poniewaz w Wiosce Tredowatych, w trakcie przy-
gotowan do pokazu filmu, pan Battu ulegt wypadkowi. Podczas montowania
ekranu spadt z drabiny. Poniewaz wypadek byt dotkliwy, pan Battu nie mogt
jecha¢ w dalszg drogg. Na zyczenie swojego przetozonego Mama wraz z Amitem
udaja si¢ do puszczy bengalskiej, by pokaza¢ film plemionom zyjagcym w buszu
tak samo jak pie¢ tysigcy lat temu. Wioska zyje wlasnym zyciem. Ludno$¢ jest
zyczliwa przybyszom. Mezczyzni organizuja pokaz polowania na matpy. Kobiety
w tym czasie przygotowuja si¢ do pokazu plemiennego tanca, a kamera wszyst-
ko skrupulatnie filmuje. Mama z kolei organizuje lekcje na temat filmu i thuma-
czy starszyznie plemienia, w jaki sposob powstaje film: ,,Tym kreci si¢ film, to
jest kamera” — mowi, wskazujac na kamere ekipy Fidyka. I dalej: ,,Dzwick — to
0 czym rozmawiacie, wszystko bedzie nagrane mikrofonem”. Gdy styszymy sto-
wa Mamy, mikrofon pojawia si¢ na gorze ekranu. ,,Film, ktory teraz jest nagry-
wany — tlumaczy Mama — zostanie wystany do laboratorium, wywotany i potem
bedzie pokazany”. Starszyzna plenienia oglada takze rolke z filmem. Wida¢, ze
ludzie sg zaciekawieni.

Wieczorem nastepuje wyczekiwany pokaz filmu. Kamera pokazuje twarze
widzow na przemian z fragmentami filmu prezentowanego na ekranie. Mama
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1 Amit wybrali film walki. Fragmenty, ktore pokazuje z kolei Fidyk widzowi swo-
jego dokumentu, sg brutalne, nicustannie kto$ staje w plomieniach, kto§ umiera
ugodzony nozem, bijg si¢ m¢zczyzni i kobieta. Dzwigki filmu rodem z Bollywood
wzmacniajg efekt brutalnych walk i morderstw. To powoduje, Zze w pewnym mo-
mencie z widowni kina objazdowego zaczynaja wychodzi¢ widzowie. Pierwsza
widowni¢ opuszcza kobieta z dzieckiem, w $lad za nig idg inne kobiety, pozniej
mezczyzni.

W kolejnej scenie filmu Kiniarze z Kalkuty Mama odwiedzi pana Battu, by
zda¢ mu relacje z pokazu filmowego w wiosce z dzungli. Widz nie dowie sig,
0 czym rozmawiajg mezczyzni, Fidyk w zamian pokazuje starszyzng plemienia
dzigkujaca Mamie i Amitowi za przyjazd do dzungli. Styszymy:

Dzigkujemy, ze przyjechaliscie dzis rano do nas. Ale proszg wigcej nie przy-
jezdzajcie z zadnym filmem. Nie trzeba. Mamy nasze wazne sprawy, duzo pracy
az do nocy. Chodzimy do dzungli dwa, trzy razy dziennie, duzo mys$limy. Film
nam przeszkadza. Trudno sig¢ teraz skupic. Rozbolal nas brzuch.

Mieszkancy wioski nie identyfikujg sie z filmowymi bohaterami. Swiat
przedstawiony w filmie nie jest ich §wiatem, a przemoc wyprodukowana w Bol-
lywood sprawita, ze widzow, ktorzy dotrwali do konca filmu, rozbolaty brzuchy.
Mieszkancy plemiona oddaleni od cywilizacji o wiele stuleci nie rozumieja prze-
mocy ,,na pokaz”. Trudno si¢ temu dziwi¢, bowiem oni zabijajag w obronie wlasnej
i dla zdobycia pozywienia. By¢ moze film zostat zle dobrany dla tej specyficznej
widowni. Ale moze trzy- lub czterogodzinnego filmu melodramatycznego réw-
niez nie przyje¢taby dobrze? Jesli film — jak thtumaczyt im Mama — rezyser tworzy,
filmujac to, co jest ,tu i teraz”, to moze bengalska widownia nie chce ogladac
opowiesci o przemocy?

Film Kiniarze z Kalkuty konczy sie, gdy ekipa pana Battu wyrusza ze swoim
kinem w dalszg droge. Na tle samochodu pojawia si¢ na ekranie napis: ,,Indie sg
krajem, w ktorym produkuje si¢ najwiecej filmow fabularnych na $wiecie. Kino
objazdowe pana Battu jedzie dalej”. I kolejny napis: ,,Po Indiach krazy ponad dwa
tysigce kin objazdowych. Byta to historia jednego z nich”.

Kina objazdowe nie sg jedynie indyjska osobliwoscia. Powstaty niemal row-
noczesnie z narodzinami filmu. Réznice migdzy kinami objazdowymi w Europie,
w Polsce a kinami objazdowymi w Indiach wywodza si¢ z odrebnosci mental-
nych i kulturowych, czego konsekwencja sg inne potrzeby i oczekiwania zwigza-
ne z kinem oraz ich odmiennos¢ repertuarowa. ,,Tasmowo” produkowane przez
Bollywood filmy powielajg stale te same schematy. Sg to najczesciej melodrama-
tyczne, komediowe lub sensacyjne schematy dramaturgiczne. Widzom w Indiach
to jednak nie przeszkadza. Oni z takg samg ciekawoscig ogladaja zarowno nowe,
jak 1 stare produkcje, te dobre i te stabe. Potrafig ogladac ten sam film wiele razy
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1 cieszy¢ si¢ tak samo, jak podczas pierwszej projekcji. To jest typowa dla Indii
mitos¢ do filmu.
Suketu Mehta pisze w artykule zatytutowanym Blissful Nirwana:

Dlaczego kocham indyjskie filmy? Zadac takie pytanie Indusowi to prawie
tak, jakby zapytac¢, dlaczego kochamy nasze matki; nie mamy wyboru. Zostali-
$my z nich zrodzeni. To te filmy — tandetne, nielogiczne, bedace czesto zaprze-
czeniem zdrowego rozsadku sprawity, ze jestem tym, kim jestem®.

Pytanie Indusa o to, dlaczego kocha filmy, przypomina pytanie Brazylijczy-
ka o jego mitos¢ do karnawatu. W Indiach kocha si¢ filmy, a w Brazylii karnawat.
W jednym kraju ludzie nie mogg zy¢ bez kina, w drugim bez rytuatow karnawa-
towych'®,

Popyt na filmy w Indiach jest ogromny. W latach 90. ubiegtego wieku w Bom-
baju (Bollywood) wyprodukowano dwa razy wiecej filméw niz w Hollywood",
gtéwnie w jezyku hindi, gdyz tylko to gwarantuje zrozumiato$¢ filméw na znacz-
nym obszarze kraju, w ktorym doliczono si¢ az 800 jezykow (z dialektami blisko
1700). Do kina chodzg wszyscy. Seanse przedpotudniowe przeznaczone sa dla
kobiet i dzieci, a popotudniowe i wieczorne gtownie dla megzczyzn. Jesli do kina
wyrusza cata rodzina, to film byt juz wczesniej ogladany przez wszystkich jej
cztonkow. Ma to duze znaczenie ze wzgledu na kulture odbioru filmu. Hinduski
sposob ogladania filmow jest peten emocji. Na porzadku dziennym sa okrzyki
mezcezyzn, gdy zobaczg na ekranie ulubione pickne aktorki Iub orientalne sceny
taneczne. Zeby nie obraza¢ ,,meskim” zachowaniem swoich i cudzych zon, do
kina chodzi si¢ zazwyczaj osobno, dzigki temu publiczno$¢ w kinie jest tylko
meska lub tylko kobieca'®. Jesli jednak w seansie uczestniczg zaréwno kobiety,
jak 1 mezczyzni, to na widok aktorow wykrzykuja wszyscy. Widownia $piewa
wspolnie z aktorami wykonywane przez nich piosenki. Jest to mozliwe, ponie-
waz $ciezka dzwigkowa wyprzedza premierg filmu. Popularno$¢ masala movie®
— filmu melodramatycznego, w ktorym realizujg si¢ taneczne tradycje Indii, jest
w tym kraju bardzo duza. Starsi widzowie lubig tradycyjng muzyke, mtodszych
porywa natomiast bol/lywood dance. Tancerze w filmach produkowanych w Bom-
baju wykorzystuja znane indyjskie mudry — charakterystyczne ruchy glowami,

15" Suketa Mehta — indyjski pisarz i dziennikarz. Obecnie mieszka w USA. Autor wydanej w Pol-
sce ksiagzki pt. Wielkie miasto. Bombaj. Cytat za: U. Wozniakowska, dz. cyt., s. 161.

16O rytuatach karnawatu autorka pisata w artykule pt. ,,Karnawatl — najwigksze party swiata”
Jjako widowisko kontrastow, ,,Studia Filmoznawcze” 2012, nr 1 (2), s. 83-94.

17" A. Garbicz, Boollywood, [w:] Encyklopedia kina, pod red. T. Lubelskiego, Krakow 2003, s. 116.

18 U. Wozniakowska, dz. cyt., s.166.

19 Filmy indyjskie nazywane masala movie, podobnie jak dobre indyjskie jedzenie, zawierajg
w jednym daniu wszystkiego po trochu” (E. Krdlikowska-Avis, Indie podbijajq zachod, ,,Film”
2002, pazdziernik, s. 44).
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rekami i oczami. Tradycyjna kolorystyka — ztoto i r6zne odcienie czerwieni — do-
minujg w scenografii oraz kostiumach. Na ekranie pojawiajg si¢ znane i lubiane
elementy egzotyki indyjskiej. Dla widza, nie tylko pochodzacego z Indii, kino
rodem z Bollywood jest widowiskiem o specyficznym charakterze®®, bo tworzg
je filmy robione z przepychem. Feerie kolorow, roztanczeni i roz§piewani soli§ci
oraz tancerze i chorki, romantyczna scenografia — wszystko to sprawia, ze filmy
sg samodzielnymi §wiatami, z ktérymi widz tatwo si¢ utozsamia. Film rodem
z Bollywood jest jak lustro, w ktorym odbija si¢ tradycja i kultura Indii.

Fidyk w wielu swoich filmach prezentuje widowiska zwigzane z tradycja
1 kulturg danego regionu. Obecnos¢ widowisk z réoznych stron $wiata stala sie
wiasciwos$cig charakterystyczna i rozpoznawalng w jego filmach. Jest to np. tytu-
lowa defilada w Korei Péinocnej, powtérzona po latach w Yodok stories. W tym
drugim filmie mamy do czynienia z jeszcze jednym widowiskiem: musicalem
prezentujacym to, co dzieje si¢ w koreanskich obozach. W Swazilandzie jest to
tytutowy rytualny taniec trzcin. W Iranie sg to muzutmanskie obrzedy zatobne
w trzecig rocznice $mierci Chomeiniego. W Rosyjskim striptizie jest to szkole-
nie kandydatek do tytulowego striptizu, a takze orgiastyczny spektakl w jakims
zakazanym teatrze. W Kiniarzach z Kalkuty sg to fragmenty z filméw holly-
woodzkich, ktére inkrustuja dokument i sprawiajg, ze jest bardziej atrakcyjny.
Fidyk w Kiniarzach... 1 innych swoich filmach zachowuje si¢ jak antropolog,
ktory bada kulturg i tradycje filmowanego kraju i narodu. Ten typ widowisko-
wosci?!' 1 sposob prezentowania kultury odlegtych zakatkow $wiata stat sie wigc
nieodlgczng cechg wszystkich filmow Fidyka.

20 Widowisko ,,0znacza¢ moze [...] pewne formy sztuk przedstawieniowych (taniec, opere, film,
pantomime, cyrk itp.), takze teatr (szczegdlnie w odniesieniu do jego sfery wizualnej), ale row-
niez pewne inne rodzaje aktywnoS$ci zwigzane z ogladaniem i uczestnictwem zaangazowanych
w nie 0sob (sport, obrzedy kultowe czy rytualne, ceremonie publiczne itp.), a wigc wszelkie
cultural performances, ktorymi zajmuje si¢ etnologia” (P. Pavis, Stownik terminow teatralnych,
przetl. S. Swiatek, Wroctaw 1998, s. 585). Filmy indyjskie sa spektakularne i widowiskowe.

W jezyku angielskim istnieje okreslenie cultural performance i ono najpetniej oddaje ztozonosé
pojecia, ktore w jezyku polskim przyjeto si¢ jako ,,widowisko kulturowe”. Zob. J.J. MacAloon,
Wstep: widowisko kulturowe, teorie kultury, [w:] Rytual, dramat, swigto, spektakl. Wstep do
teorii widowiska kulturowego, pod red. J.J. MacAloona, przekt. K. Przytuska-Urbanowicz,
Warszawa 2009, s. 11.
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Tradition and culture of India in the movie documentary
“Calcuta’s Moviegoers” of Andrzej Fidyk

(Summary)

Andrzej Fidyk is a documentary director. He documents reality using devices famil-
iar to a typical director. He goes around the world, showcasing the unknown, and other
cultures and traditions for his viewers. “Calcutta’s Moviegoers” is a film about India’s
love for its native cinema. Fidyk shows the culture of India, and the rituals of the country
by observing Indians, their behaviour, and their approach to tradition. In his research, he
is an “anthropologist” with a camera.



