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Abstract. Drawing from intersectionality theories and black feminist critiques of white,
masculinist, and racist discourses still prevailing in American popular culture of the 21%
century, this chapter looks critically at contemporary images of African-American women
in the selected television series. For at least four decades critics of American popular cul-
ture have been pointing to, on the one hand, dominant stereotypes of African-American
women (the co-called controlling images, to use the expression coined by Patricia Hill
Collins) resulting from slavery, racial segregation, white racism and sexism as well as, on
the other hand, to significant marginalization or invisibility of black women in mainstream
film and television productions. In this context, this chapter will analyze several contem-
porary television shows that cast African-American women as leading characters (e.g.,
Scandal, 2012-date and How To Get Away With Murder, 2014-2018) to see if these narrat-
ives are novel in portraying black women’s experiences or, rather, they inscribe themselves
in assimilationist and postracial ways of representation.

Key words: African-American women, Viola Davis, How To Get Away With Murder, black
feminism, intersectionality.

Streszczenie. Rozdzial ma na celu refleksje nad wspoélczesnymi wizerunkami Afroamery-
kanek w serialu amerykanskim z punktu widzenia czarnego feminizmu i teorii intersekcjo-
nalno$ci. Badaczki amerykanskiej kultury popularnej od lat wskazuja na dominujace ste-
reotypy Afroamerykanek, ktore stanowig dziedzictwo niewolnictwa oraz okresu segregacji
rasowej w Stanach Zjednoczonych, jak réwniez na marginalizacje czarnoskérych kobiet
w narracjach filmowych i telewizyjnych. W popkulturze wcigz brakuje ciekawych postaci
Afroamerykanek, skomplikowanych psychologicznie i wymykajacych sie schematycznym
wyobrazeniom. Autorka krytycznie przyglada si¢ popularnym amerykanskim serialom
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telewizyjnym, wyemitowanym w ostatnich latach, ktérych gléwnymi bohaterkami sa
Afroamerykanki. Zastanawia sig, czy postaci takie jak Olivia Pope (Skandal, 2012-do dzi$)
i Annalise Keating (Sposéb na morderstwo, 2014-2018) stanowig pewien przelom w por-
tretowaniu do$wiadczen Afroamerykanek, czy tez wpisuja si¢ raczej w asymilacjonistyczny
i postrasowy sposob ich reprezentacji.

Stowa kluczowe: Afroamerykanki, Viola Davis, Sposéb na morderstwo, czarny feminizm,
intersekcjonalnos¢.

Wprowadzenie

Celem tego artykutu jest krytyczna refleksja nad wspoélczesnymi wizerunkami Afro-
amerykanek w serialu amerykanskim z perspektywy postulatéw czarnego femini-
zmu i teorii intersekcjonalnosci (bell hooks, Patricia Hill Collins, Angela Davis,
Jacqueline Bobo). Badaczki amerykanskiej kultury popularnej od lat wskazujg na
dominujace stereotypy Afroamerykanek, ktére stanowia dziedzictwo niewolnictwa
oraz okresu segregacji rasowej w Stanach Zjednoczonych, jak réwniez na margi-
nalizacj¢ czarnoskorych kobiet w narracjach filmowych i telewizyjnych. Badacze
i badaczki podkreslaja, ze weigz brakuje ciekawych postaci Afroamerykanek, skom-
plikowanych psychologicznie i wymykajacych si¢ schematycznym wyobrazeniom.
Odniosg si¢ — cho¢ z pewnoscig nie dos¢ wnikliwie — do kilku popularnych seriali
telewizyjnych, wyemitowanych w ostatnich latach, ktérych gtéwnymi bohaterkami
sa Afroamerykanki. Zastanowig¢ si¢, czy postaci takie jak Olivia Pope (Skandal,
2012-do dzi$) i Annalise Keating (Sposéb na morderstwo, 2014-do dzi$) stanowia
pewien przelom w portretowaniu doswiadczen Afroamerykanek, czy tez wpisuja
sie raczej w asymilacjonistyczny i postrasowy sposob ich reprezentacji.
Jak twierdzi Ed Guerrero:

Niemal w kazdym przypadku komercyjne przedstawienie czarnych na ekranie ogra-
nicza si¢ do jednej, dalece przetworzonej, wielostronnej iluzji. Czarni s3 bowiem
upokarzani, marginalizowani, odrzucani i dewaluowani w kazdy mozliwy sposéb po
to, aby gloryfikowac i za wszelka cene utrzymac w niezmienionej postaci porzadek
symboliczny zdominowany przez biatych oraz hierarchi¢ rasowa spoleczenstwa ame-
rykanskiego (Guerrero, 1993, s. 2).

jak réwniez postrasowe przekonanie o zwycigstwie wielokulturowosci i zazegna-
niu proceséw dyskryminacyjnych (co ciekawe, tendencja ta wzmocnila si¢ po ata-
kach z 11 wrzeé$nia 2001 r.).

Aby zrozumie¢ zlozone procesy dyskryminacji Afroamerykandw, zaréwno na
duzym, jak i matym ekranie, i ich zdumiewajaca wrecz trwalo$¢, nalezy szukacd
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wyjasnienn w czasach niewolnictwa - systemie spoteczno-polityczno-ekonomicz-
nym opartym na zaleznosci i subordynacji czarnych. System ten zdeterminowat
wzajemne kontakty miedzy bialymi a czarnymi na wiele lat po jego zniesieniu,
a pewne stereotypy czarnych, ktdre istnialy oczywiscie znacznie wczesniej niz
pierwsi Afrykanczycy zostali sprowadzeni do Stanéw Zjednoczonych, przeniknety
do kultury popularnej dzigki literaturze, a takze przedstawieniom minstrel', potem
za$ staly sie czescig kultury masowej za sprawa kina i telewizji. Za pomocg tych
mediéw byly stale podtrzymywane i utwierdzane w spotecznej $wiadomosci, nic
wiec dziwnego, ze z czasem staly sie niekwestionowanymi wizerunkami, na ktére
dopiero w latach 60. XX w. zaczeto patrze¢ krytycznie, jako Ze wraz z rozwojem
ruchu na rzecz rownouprawnienia Afroamerykanéw pojawily sie pierwsze proby
podwazania dominujacych wizerunkéw w srodkach masowego przekazu. Dopiero
stynna Komisja Kernera w 1968 r. po raz pierwszy oficjalnie uznala i nazwata zlo-
zone procesy dyskryminacji Afroamerykanéw w mediach, stwierdzajac, ze media
patrza na kazda bez wyjatku sprawe oczami bialego mezczyzny i jedynie z bialej
perspektywy oraz ze ,,nasz nar6d powoli staje sie dwoma spoteczenstwami, biatych
i czarnych, przy czym s3 one osobne, ale nieréwne [separate and unequal] ™.
Ponad sto lat po wynalezieniu kina i ponad szes¢dziesiat lat od upowszechnie-
nia sie telewizji stosunki rasowe w Ameryce nadal stanowig kontrowersyjna i kon-
fliktowa kwestie, ktora pomimo idei wielokulturowosci wciaz dzieli spoleczenstwo
amerykanskie, o czym $wiadczg liczne napiecia spowodowane np. brutalnoscig poli-
cji wobec Afroamerykanéw i zwigzane z nimi kampanie takie jak #BlackLivesMat-
ter, jak réwniez dotyczace dyskryminacji w branzy filmowej #OscarsSoWhite.
Postulaty tej ostatniej przypominaja zreszta te sprzed piec¢dziesieciu lat: o wigksza
obecnos¢ aktoréw, a zwlaszcza aktorek afroamerykanskich, w filmowym i telewi-
zyjnym showbiznesie, czy o mniej stereotypowe, schematyczne, tokenistyczne role.

Kontrolujgce wizerunki Afroamerykanek

Cho¢ bez watpienia mozemy méwic o dyskryminacji catej mniejszosci afroamery-
kanskiej w mediach, to uwaza sie, ze kulturowe wizerunki Afroamerykanek zastu-
guja na szczego6lng uwage, poniewaz — jak wskazuja badania prowadzone od lat 70.
XX w. — to wlasnie dla nich do poczatku XXI w. nie bylo miejsca w popularnych fil-
mach czy serialach i przez cate lata byly postaciami nieobecnymi, chociaz w tej kwe-
stii (co zamierzam wykaza¢ w dalszej czesci rozwazan) zachodza powolne zmiany.

! Przedstawienia minstrel byly popularnymi w XIX w. w Stanach Zjednoczonych, objazdowymi
spektaklami, w ktorych Afroamerykanie taficzyli i $piewali.
* History Matters, http://historymatters.gmu.edu/d/6545/ [dostep: 7.10.2017].
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W przypadku Afroamerykanek - jak zgodnie podkreslaja czarne feministki
- nalezy méwic nie tylko o dyskryminacji ze wzgledu na rase, ale i na pte¢ (dodajac
do tego czesto kwestie klasy, wyksztalcenia, orientacji seksualnej), a wiec analizy
doswiadczen czarnych kobiet powinny by¢ prowadzone z uwzglednieniem podej-
$cia intersekcjonalnego®. Jak twierdzi bell hooks, nawet kiedy reprezentacje czar-
nych kobiet pojawiaja si¢ na ekranie, ich ciala stuzg wzmocnieniu i utrzymaniu bia-
tej kobiecosci jako przedmiotu fallocentrycznego spojrzenia (hooks, 1992, s. 119).
Afroamerykanskie postaci kobiece nie stanowig przedmiotu pozadania mezczyzn:
w filmowych narracjach biale kobiety maja powierzone to zadanie dla przyjem-
nosci mezczyzn, zaréwno bialych, jak i czarnych. Proces podwdjnej dyskrymina-
cji staje si¢ na ich przykladzie szczegélnie widoczny. Dlatego tez czarne badaczki
czesto krytykuja zalozenie, Ze kobiety stanowig homogeniczng grupe, jednakowo
dyskryminowang przez mezczyzn i patriarchalny system spoleczny, podkreslajac,
ze przynalezno$¢ rasowa, etniczna, a takze klasowa w zasadniczy sposob determi-
nuje odmienno$¢ doswiadczen poszczegdlnych grup kobiet*. Akcentuja ponadto,
ze feminizm nie moze by¢ $lepy ani na kolor skdry, ani na inne réznice, ktore
powoduja, ze kobiety spotykaja si¢ z réznymi formami seksizmu, rasizmu czy
klasizmu. Ponadto wskazuja na paralelnos¢ réznych systemoéw opresji (uzywajac
sformutowania Patricii Hill Collins, swoista matryce dominacji tworzong przez
przecinajace sie i nakladajgce sie osie opresji; Collins, 2000).

Kroétkie spojrzenie na dominujace ekranowe wizerunki Afroamerykanek
pozwala zauwazy¢, ze koncertujg si¢ one na macierzynstwie, kobiecosci i seksu-
alnosci, ale tez nierzadko odnoszg si¢ do legitymizacji ekonomicznego wyzysku.
Wisrod dominujacych wizerunkéw mozemy wyodrebnic kilka stereotypdw, ktore
mocno definiujg obecnos¢ czarnoskoérych bohaterek na matym ekranie.

Pierwszy z nich to niania (ang. mammy), czyli opiekunka biatych bohateréw i ich
dzieci na idyllicznie przedstawianym Poludniu. Charakteryzuje ja poczucie przywia-
zania do bialej rodziny; s3 wierne swoim panom, a dla ich dzieci zrobilyby wszystko,
zeby je chroni¢. Ma ugruntowang wizje¢ dobra i zfa, a zatem bezkrytycznie akceptuje
SW0ja pozycje nieco uprzywilejowanej niewolnicy - nigdy nie przyszloby jej do glowy
kwestionowanie tego porzadku spotecznego. Jak zauwaza bell hooks, w tym kontek-
$cie czarne kobiety sa matkami bez wlasnych dzieci, nianiami, ktérych $wiat kreci sie
wylacznie wokot zachowania i wychowania bialych dzieci - tym samym $wiat bia-

* Pisalam o tym szerzej w publikacji: Rozalska (2009), s. 55-74.

* bell hooks dotyka takich kwestii jak pozycja czarnych kobiet w okresie niewolnictwa czy sek-
sizm, ktérego Afroamerykanki doswiadczaja wewnatrz czarnej spolecznosci. hooks definiuje feminizm
nie tylko jako ,walke z meskim szowinizmem lub ruch, ktéry ma na celu zapewnienie kobietom i mez-
czyznom réwnych praw, ale — szerzej — jako zobowiazanie do walki z ideologia dominacji, ktéra prze-
nika zachodnig kulture na wielu poziomach - pici, rasy, klasy i innych” (hooks, 1981, s. 194). Szerzej na
temat afroamerykanskiej krytyki feministycznej zobacz takze: Collins (2000) oraz Bobo (2001).
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tych staje si¢ catym ich $wiatem (hooks, 1992, s. 119). Collins podkre§la, ze niania
stanowila uzasadnienie dla ekonomicznego wyzysku niewolnikéw, a po zniesieniu
niewolnictwa stuzacych pracujacych w biatych domach. W pewnym sensie akceptuje
swoje podporzadkowanie: w domach bialych plantatoréw jest szanowana i kochana,
a w zamian pozostaje oddana i postuszna (Collins, 2000, s. 72-73). Najczg$ciej przed-
stawiana jest jako osoba pozbawiona seksualnosci, pici, dlatego tez stanowi idealng
matke zastepcza dla bialych dzieci, bo nie stanowi pokusy dla czarnego wiasciciela.

Drugim wizerunkiem, w pewnym sensie rewersem dla niani, ktéry mocno
zdominowal medialne narracje, jest stereotyp matrony (ang. matriarch). Cho¢
réwniez zwigzany z macierzynstwem, tym razem odnosi si¢ do pozycji kobiety
w obrebie czarnej spotecznosci oraz do faktu, ze afroamerykanska rodzina jest cze-
sto sfeminizowana, oparta na samotnym macierzynstwie. Jak podkresla Collins,
»Podczas gdy niania symbolizuje figure czarnej matki w biatych domach, matrona
to matka w czarnej rodzinie. Niania jest «dobrg» czarng matka, a matrona symbo-
lizuje «zlg» matke” — ,,upadly” niani¢ - ktdra czgsto obarcza sie wing za problemy
czarnej spoltecznosci: biede, bezrobocie, brak edukacji i niekonczenie szkot przez
dzieci i mlodziez, przestepczos¢ wérdd nieletnich Afroamerykanéw, ostabienie
(symboliczng kastracj¢) czarnych mezczyzn, ktérzy w konsekwencji opuszczajg
rodzine lub nie chca sie wigza¢” (ibidem, s. 75).

Echa tego zarzutu pobrzmiewajg zaréwno w serialu Skandal, jak i Sposob na
morderstwo, ktorych bohaterki majg bardzo trudne, traumatyczne relacje nie tylko
z ojcami, ale i z matkami. Matka Olivii Pope okazuje si¢ by¢ terrorystka i mani-
pulatorka, a matce Annalise Keating z trudem przychodzi rozmowa o trudnym
dziecinstwie corki, opresyjnym ojcu i wykorzystywaniu seksualnym przez wujka.

Kolejnym, niezwykle popularnym, stereotypem jest ,krolowa zasitkéw” (ang.
welfare mother lub welfare queen), ktéry powstal w latach 60. i 70. XX w., kiedy
Afroamerykanki zaczely korzysta¢ z pomocy spolecznej i zasitkéw, do ktorych
wczesniej nie mialy dostepu. Mamy tutaj do czynienia z sytuacja paradoksalna:
w okresie niewolnictwa Afroamerykanki mialy si¢ reprodukowa¢, mie¢ jak naj-
wiecej dzieci, aby na plantacjach przybywalo niewolnikéw do pracy, natomiast
w drugiej potowie XX w. posiadanie przez nich licznego potomstwa stalo si¢ pro-
blemem i zagrozeniem dla spoleczenstwa (zaréwno korzystanie z zasitkow, jak
i reprodukcja). Collins wyjasnia, ze

wizerunek krélowej zasitkéw dziala w nastepujacy sposéb: definiuje jako niepotrzebna
czy nawet niebezpieczng ptodnos¢ (rozrodczos¢) tych kobiet, ktdre nie sg biate i pocho-
dzace z klasy $redniej. Tak jak matrona, krélowa zasitkéw ma przypieta tatke zlej matki.
Tym razem nie nieobecno$¢ matki w domu (z powodu pracy) przyczynia si¢ do stabej
socjalizacji dzieci, to dostepno$¢ krolowej zasitkéw jest problemem. Portretuje sie ja
jako zadowolong z siedzenia w domu i pobierania zasitkéw, niepodejmowania pracy
i przekazywanie tych zlych wartosci swoim dzieciom (ibidem, s. 79).
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Czgsto jest przedstawiana jako osoba leniwa wykorzystujaca system opieki
spolecznej. Poza tym jako kobieta niezamezna, zepsuta, czesto uzalezniona od
alkoholu lub narkotykéw zagraza tradycyjnemu patriarchalnemu porzadkowi.
Co ciekawe, ten aspekt czesto poruszali w swoich filmach czarnoskérzy tworcy,
np. Spike Lee w filmie R6b, co nalezy (1989) albo John Singleton w Chtopakach
z sgsiedztwa (1991), co $wiadczy o podwojnej dyskryminacji kobiet ze wzgledu
zaréwno na ple¢, jak i ras¢ oraz o potrzebie intersekcjonalnego spojrzenia na
doswiadczenia czarnych Amerykanek®.

Inny wizerunek, czarna dama (ang. black lady) odnosi si¢ do pozornie nie-
winnego wizerunku kobiety profesjonalnej, ciezko pracujacej, ale reprezentujacej
klase srednia lub wyzsza, ktora jest tak skoncentrowana na sobie, swojej karierze,
ambicjach i pracy (czesto w bialym zasymilowanym srodowisku), ze nie ma czasu
dla mezczyzny i dzieci, na zalozenie rodziny (w czym nieco przypomina matrone,
chociaz czarna dama jest zwykle znacznie bardziej ,,kobieca”, cho¢ réwniez aser-
tywna). Zawziety profesjonalizm tych kobiet jest czesto dewaluowany, poniewaz
sugeruje sie, ze zawdzieczaja swoje wyksztalcenie i sukces zawodowy akcji afir-
matywnej, a zatem ich dokonania mogg by¢ kwestionowane i podawane w watpli-
wos¢, wobec czego zawsze beda musialy pracowac duzo wiecej i lepiej, aby udo-
wodni¢ swoj profesjonalizm (ibidem, s. 81). Obie bohaterki Skandalu i Sposobu na
morderstwo do pewnego stopnia wpisujg sie w ten wizerunek czarnej damy - obie
profesjonalne, silne osobowosciowo, wyszczekane, asertywne, niekiedy odstrasza-
jace swoja inteligencja i cietym jezykiem; obie bez rodziny i dzieci, chociaz z pew-
noscig poszukujace mitosci, akceptacji, zrozumienia. W ogélnym rozrachunku
zawsze wybiorg jednak siebie, bo cigzko jest im p6j$¢ na jakikolwiek kompromis.

Na koniec zostawitam wizerunek Jezebel (nazwe mozna ttumaczy¢ jako roz-
pustnica, grzesznica), ktory odnosi si¢ do rozwiazlej, rozpustnej i niekontrolowanej
seksualnosci Afroamerykanek. Jak wigkszo$¢ stereotypdw na temat czarnoskoérych
kobiet wywodzi si¢ z okresu niewolnictwa, kiedy podtrzymywano mity na temat
rozbuchanej agresywnej seksualnoséci (zaréwno kobiet, jak i mezczyzn) w celu
uzasadnienia seksualnej eksploatacji niewolnic. Potrzebne bylo wytlumaczenie
dla seksualnego wykorzystywania, gwaltow i sprawowania kontroli nad seksual-
noscia kobiet. Amerykanska kultura popularna pelna jest wspolczesnych wizerun-
kow Jezebel, ktore jednak nie s jedynie konstruktem i fantazjg biatych tworcow,
ale - jak podkreslajg afroamerykanskie feministki — powszechna jest ,,akceptacja
Afroamerykanow dla tych wizerunkéw. Zaréwno mezczyzni, jak i kobiety zwykle
nie kwestionujg tych reprezentacji czarnych kobiet jako «hoochies»®, ktére pro-
muje czarna kultura popularna” (ibidem, s. 81-82).

> O wybranych filmach tych rezyseréw w ujeciu feministycznym zob. Rdzalska (2008), s. 87-100.
¢ pl. panienki, dziwki - przyp. A. R.



Afroamerykanki wobec dyskryminacji ze wzgledu na ple¢ i rasg... | 143

Afroamerykanskie badaczki i aktywistki od lat zastanawiaja si¢ nad szcze-
gotowymi powodami, dla ktérych te krdétko scharakteryzowane powyzej kon-
trolujace wizerunki sg wykorzystywane. Przede wszystkim maja za zadanie
sprawi¢, aby rasizm, seksizm, bieda i inne formy niesprawiedliwosci spotecz-
nych wydawaly sie naturalne, normalne i nieuniknione w zyciu codziennym
(ibidem, s. 69). Tym samym podporzadkowuja Afroamerykanki patriarchal-
nemu systemowi i sg kluczowe w podtrzymaniu przecinajacych si¢ procesow
dyskryminacji i opresji. Badacze réznic rasowych i rasizmu w Stanach Zjed-
noczonych niejednokrotnie podkreslali, ze tego typu stereotypy pomagaja
postrzega¢ $wiat za pomocg opozycji binarnych, na przykiad natura/kultura,
rozum/emocje, fakt/opinia, meskos¢/kobiecos¢, czarne/biale, podmiot/przed-
miot (ibidem, s. 70). W taki sposdb konstruowane sa zaleznosci wladzy oraz
definiowana jest réznica i inno$¢ z niej wynikajaca, jako ze te opozycje binarne
nigdy nie sa sobie rowne, a raczej opieraja si¢ na podziale nadrzedny/pod-
rzedny. Afroamerykanki oczywiscie stoja po tej podrzednej stronie z powodu
zwielokrotnionej dyskryminacji - ze wzgledu na ple¢, rase, ale takze czesto
klase — a zatem s3 czesto postrzegane jako nadmiernie emocjonalne, roz-
buchane seksualnie, niewyksztalcone, mniej inteligentne, nieradzace sobie
w zyciu itd. Ponadto kontrolujace wizerunki wspomagaja proces uprzedmio-
towienia, ktory stanowi podstawe myslenia kategoriami opozycji binarnych.
Z kolei uprzedmiotowienie pozwala dehumanizowa¢ Innego, w tym kontek-
$cie Afroamerykanki, i widzie¢ je jako przedmioty, ktérymi mozna manipu-
lowa¢ i ktére mozna kontrolowa¢ i dyscyplinowac. Kontrolujace wizerunki,
poprzez opisane wyzej procesy reprezentacji, definiujg i stygmatyzujg innos¢
w kulturze amerykanskiej, co wida¢ takze, jesli wezmiemy pod uwage kolor
skory, wyglad zewnetrzny i dominujace standardy pigknos$ci. Uprzedmioto-
wienie prowadzi do identyfikowania kobiet z natura, czyli czyms, co mozna
podbi¢, kontrolowa¢, jako ze prymitywna i dzika natura zagraza porzadkowi
spotecznemu, cywilizowanej kulturze reprezentowanej przez mezczyzn (ibi-
dem, s. 70-71). Czarne feministki podkreslaja, ze definiowanie niebialych
ludzi jako mniej ludzkich, zwierzecych, bardziej naturalnych, zyjacych blizej
natury neguje ich podmiotowos¢ i podtrzymuje polityczng ekonomi¢ domi-
nacji, charakterystyczng dla niewolnictwa, kolonializmu, apartheidu itp. Jak
podkresla bell hooks:

Jako podmioty ludzie maja prawo definiowa¢ wlasna rzeczywisto$¢, budowaé wta-
sne tozsamo$ci, nazwaé swoja historie. Jako przedmioty, ich rzeczywisto$c¢ jest defi-
niowana, tozsamos¢ ksztaltowana, historia budowana przez innych i tylko w taki
sposob, ktory odnosi si¢ do ich zwigzku z tymi, ktérzy maja nad nimi wiadze
(hooks, 1989, s. 42).
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Shondaland

W te diagnoze hooks $wietnie wpisujg sie stowa Violi Davis wygloszone podczas
odbierania nagrody Emmy w 2015 r. za najlepsza role kobieca w serialu drama-
tycznym (Sposob na morderstwo). Davis w emocjonalny sposéb odniosta sie do
sytuacji Afroamerykanek w showbiznesie: ,,Jedyna rzecza, ktéra odrdznia kobiety
kolorowe od wszystkich innych jest okazja. [...] Nie mozna otrzymaé nagrody
Emmy za role, ktérych po prostu nie ma™, czyli kiedy brakuje mozliwosci zagra-
nia ciekawych, niejednoznacznych postaci. Aktorka z pewnoscia wie, o czym
moéwi — jest jedna z dziesigciu Afroamerykanek nominowang do Oskara za naj-
lepsza pierwszoplanowg role kobieca®. Fakt, ze Davis jest tez pierwszg czarno-
skorg aktorka, ktora dostala nagrode Emmy za gtéwna role, pokazuje dobitnie, ze
w telewizji amerykanskiej, czy szerzej w amerykanskiej kulturze popularnej, wciaz
brak pierwszoplanowych postaci o innym kolorze skory, ktére bytyby skompliko-
wane psychologicznie i wielopoziomowo skonstruowane, a publicznos¢ mogtaby
sie z nimi utozsamia¢. Warto w tym miejscu nadmieni¢, ze Viola Davis latami
musiata zmagac si¢ takze z inng formg dyskryminacji rasowej, tzn. koloryzmem,
czyli dyskryminacja ze wzgledu na odcien skory®. Dzigki roli Annalise Keating
udalo jej si¢ zakwestionowaé pewne dominujace w przemysle filmowo-telewizyj-
nym standardy.

To, ze jej posta¢ pojawila si¢ w stacji ABC i - jak uwaza wielu krytykow - ze
w Stanach Zjednoczonych zaczely zachodzi¢ pewne powolne zmiany, jesli chodzi
o wizerunki Afroamerykanek, byto mozliwe dzigki firmie producenckiej zalozonej
przez Shonde Rhimes — ShondaLand, ktéra tworzy seriale obyczajowe z silnymi
kobietami, ale przede wszystkim w gléwnych rolach obsadza czarnoskoére kobiety.
Mozna pokusic si¢ o stwierdzenie, ze Rhimes, jak twierdzi Stepniak, ,,za gtéwny
polityczny i kulturowy cel postawila sobie zdywersyfikowanie telewizji i stworze-
nie przeznaczonych dla masowej publicznosci produkeji, ktére ustanawialyby
silne reprezentacje Afroamerykanek” (Stepniak, 2015). Rhimes wyprodukowata
dwie omawiane w tym artykule produkcje, emitowane przez stacje ABC, Skandal
i Spos6b na morderstwo, ktore cieszg sie ogromna popularnoscig wsréd publiczno-
$ci, ale jednoczesnie zyskuja przychylnos¢ krytykow, poniewaz ,,stanowia wazny
glos w toczonych aktualnie w USA dyskusjach spotecznych: o problemach trans-

7 'W oryginale: ,The only thing that separates women of color from anyone else is opportunity
[...] You cannot win an Emmy for roles that are simply not there”

8 Wraz z Dorothy Dandridge, Diang Ross, Cicely Tyson, Diahann Carroll, Whoopi Goldberg,
Angela Bassett, Halle Berry, Gabourey Sidibe i Quvenzhané Wallis.

® Viola Davis on Being a Dark-skin Black Woman in Hollywood: , The paper bag test is still
alive”, https://thegrio.com/2015/06/26/viola-davis-hollywood-stereotypes-paper-bag-test/ [dostep:
7.10.2017].
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genderowych spolecznosci, wcigz dojmujacej stygmatyzacji nosicieli wirusa HIV,
niesprawiedliwosciach wyplywajacych z odmiennosci etnicznej czy przemianach
wokot postrzegania roli i sytuacji kobiet w USA” (Stepniak, 2015). Oba seriale kon-
centrujg si¢ na postaci czarnej kobiety, ktéra w odréznieniu od dotychczasowych
filmowych i serialowych narracji jest aktywng heroing, od ktorej zalezy rozwoj
akeji i jej zaskakujace, nieprawdopodobne niekiedy zwroty. Co ciekawe, afroame-
rykanskie bohaterki czesto wystepuja takze jako objasniajace bialym kobietom,
na czym polega feminizm. Paradoksalnie, czesciej zajmujg si¢ feminizmem niz
rasizmem, co oczywiscie prowokuje oskarzenia o niewrazliwos¢ na kolor skory
i wynikajace z niego niesprawiedliwosci.

Skandal

Skandal, ktérego siodmy sezon pokazuje wiasnie stacja ABC, opowiada o sekret-
nych intrygach na najwyzszych szczeblach amerykanskich wladz, nieprawdopo-
dobnych aferach i cynicznych, skorumpowanych waszyngtonskich elitach. Gléwna
bohaterka Olivia Pope (grana przez Kerry Washington) jest prawniczka po presti-
zowych szkolach, dawniej pracujaca dla prezydenta USA w Bialtym Domu, gdzie
zajmowala sie kontaktami z mediami, a potem dowodzac PR-owg firmg, ktéra
zajmuje si¢ ,zarzadzaniem kryzysem’, czyli rozwigzuje najbardziej zagadkowe,
wstydliwe i wizerunkowo problematyczne sprawy swoich bogatych i wptywowych
klientow — politykow, wojskowych, przywodcéw. Olivia Pope jest mistrzynig mani-
pulacji i zwodzenia przeciwnika, prawie zawsze wygrywa (dotychczas nie udaje
sie jej to jedynie w przypadku rozgrywek z ojcem); jest inteligentna, wygadana,
posiada wiedze, zna wstydliwe waszyngtonskie sekrety i posiada siatke przyjaciot
i kontaktow, ktore pozwalajg jej na pomyslne rozwigzywanie spraw niemozliwych;
»jak nikt potrafi obroci¢ na swoja (i swoich zleceniodawcéw) korzysé¢ obyczajowe
i polityczne skandale” (Stepniak, 2015). Kolejne sezony to kolejne etapy zdobywa-
nia przez nig coraz wigkszej wtadzy (np. miala wptyw na wybdr dwéch prezyden-
tow, w tym jednej kobiety).

Drugim waznym watkiem serialu jest skomplikowany, niemozliwy, zakazany
romans Olivii z prezydentem USA, Fitzgeraldem Grantem, ktéry - dodajmy - jest
bialym republikanskim politykiem'’. Nie jest to wiec jedynie thriller polityczny
z nietypowa bohaterka w roli gtéwnej, a ,,opowies¢ o mitosno-erotyczno-obycza-
jowo-politycznych zawirowaniach w Bialym Domu i w waszyngtonskich elitach”
(Stepniak, 2015). To wlasnie romantyczny zwiazek Olivii z prezydentem spotyka

10 E. Dockterman, TV’s Strongest Female Characters Share One Stupid Flaw, ,TIME” 10.10.2013,
http://entertainment.time.com/2013/10/10/tvs-strongest-female-characters-share-one-stupid-flaw/
[dostep: 7.10.2017].



146 | Aleksandra M. Rézalska

sie z najwieksza krytyka, ktdéry - jak twierdzi Seymour - jest nie tylko ,,biaty, ale
takze zasiada na tronie wladzy, ktdra zostata zbudowana na idei bialej suprema-
cji” (Stepniak, 2015). Ponadto, wielu krytykéw postanowilo analizowa¢ wizeru-
nek Pope poprzez pryzmat istniejacych stereotypdw i kontrolujacych wizerunkow,
ktore zakladajg, Ze miedzyrasowy zwigzek nie jest mozliwy i ze to reprodukcja sek-
sualnej zaleznosci czarnych niewolnic od biatych panéw - w Skandalu przebojowa
i niezalezna Olivia wikla si¢ w z géry skazany na niepowodzenie romans z uprzy-
wilejowanym bialym mezczyzng. Jak twierdzi Grzegorz Stepniak: ,,Posypaly sie
w strone Rhimes oskarzenia o powielanie kulturowego stereotypu Jezabel - czarnej
kusicielki o wybujatej seksualnosci (Stgpniak, 2015), ktéra rzeczywiscie w serialu
nie kryje swojego pozadania i - pomimo poczatkowych obiekcji — angazuje sig
w namietny romans, a nawet z czasem rozwaza sformalizowanie zwigzku. W prze-
rwach romansu ma zreszta innych partneréw (bialych i czarnych), co wedlug
niektdérych krytykéw swiadczy o jej rozwigzloéci. Zdecydowanie nie zgadzam sig¢
z tymi opiniami, a zwlaszcza na redukowanie Olivii Pope do stereotypu Jezebel.
To posta¢ o wiele bardziej skomplikowana i niezalezna. Zgadzam sie z opinig, ze
»intencja producentki jest raczej wielopoziomowa krytyka gteboko rasistowskiego
i mizoginistycznego $wiata wielkiej i nie tylko wielkiej polityki, w ktérym nawet
wyksztalcona, profesjonalna, ponadprzecigtnie inteligentna czarna kobieta zostaje
sprowadzona do poziomu milosnego trofeum czy nawet «czarnej dziwki»” (Step-
niak, 2015). Ostatecznie, stojac przed zZyciowym wyborem miedzy zyciem w Bia-
tym Domu u boku biatego mezczyzny (w postaci trofeum) a swoim dobrym samo-
poczuciem, podmiotowoscig, niezaleznoscig i kariera, Olivia Pope wybiera siebie.
Definitywnie odcina si¢ od swojego biatego kochanka. To do niej nalezy ostatnie
stowo. Nie daje si¢ wykorzystywac, cho¢ oczywiscie ma pewna stabos¢ i brak intu-
icji wobec wtasnego ojca.

Inni krytycy zarzucaja serialowi ,,$lepote na kolor” (ang. colorblindness) i ze
chociaz gléwna bohaterka jest Afroamerykanka, to rasa nigdy nie jest wspomniana
eksplicytnie. Jeden z komentatoréw stwierdzil, ze to asymilacjonistyczna bajka,
ktora promuje korporacyjny feminizm i wspiera imperialistyczng polityke USA™.
Inni uwazajg jednak serial za progresywny - rzadko spotyka sie tak wielokultu-
rowy i zréznicowang obsade w mainstreamowej telewizji, gdzie jednak to zwykle
biali mezczyzni sa gléwnymi aktywnymi bohaterami, majacymi wpltyw na rozwdj
akcji. Chociaz z pozoru watkami rzadza tradycyjne tematy - seks, przemoc, wla-
dza, dynamiczny rozwoj wydarzen - uratowanie sytuacji spoczywa na barkach
czarnoskarej Olivii Pope i jej gladiatoréw; do niej nalezy ostatnie stowo. Jak napi-

" Scandal: A Color-Blind Fairy Tale Promoting Corporate Feminism?, https://www.telesurtv.net/
english/news/Scandal-A-Color-Blind-Fairy-Tale-Promoting-Corporate-Feminism-20151101-0019.
html [dostep: 7.10.2017].
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safa jedna z krytyczek: ,Kochamy to! Kochamy oglada¢ kogo$ — a zwlaszcza czar-
noskorg kobiete — ktéra ma tyle wladzy [...]. To ekscytujace oglada¢ Afroamery-
kanke z powodzeniem podejmujaca polityczng gre, w ktorej jest rownie dobra,
o ile nie lepsza, od swoich bialych meskich odpowiednikéw” (Maxwell, 2013).

Nie do konca tez si¢ zgadzam z krytyka, ze Skandal jest asymilacjonistyczny
i $lepy na kolor, chociaz ewidentnie kwestie rasowe i dyskryminacji ze wzgledu na
ple¢ prezentowane sg w sposéb ugtadzony, powierzchowny, pop-kulturowy (iko-
niczny dla ery Baracka Obamy). Nie znaczy to jednak, ze serial ten nie ma poten-
cjalu postulowania pewnych zmian w spoleczenistwie amerykanskim. Niewiele
produkcji nawiazuje (nawet jesli w nie dos¢ kompleksowy sposéb) np. do napiec
rasowych w Stanach Zjednoczonych, spowodowanych na przyklad przemocy ze
strony policjantéow (Rosenberg, 2015). Odcinek inspirowany wydarzeniami z Fer-
guson z 2014 r. zakonczyl si¢ happy endem przyjetym z mieszanymi uczuciami
przez krytykow, ktorzy podkreslali, ze moglo si¢ to wydarzy¢ tylko w Shonda-
landzie — w fikcyjnym $wiecie Olivii Pope, jako ze ,w prawdziwym zyciu czarni,
zwlaszcza ci, ktorzy staraja sie bronic siebie i swoich dzieci, zostaliby ukarani, zde-
monizowani lub zamknieci w wigzieniu” (Crunk Feminist..., 2015).

Sposi6b na morderstwo

Sposob na morderstwo mozna nazwac obyczajowym kryminalnym thrillerem.
Gléwna bohaterka, profesor Annalise Keating (Viola Davis), prowadzi prywatna
praktyke adwokacka, réwnoczesnie wykladajac na uniwersytecie prawo krymi-
nalne w eksperymentalny sposob: na kazdych zajeciach studenci otrzymuja trudna
sprawe morderstwa i majg znalez¢ mozliwosci uniknigcia kary przez sprawce.
Annalise jest $wietng prawniczka — pewna siebie, przebojowa, brawurows, z duza
sklonnoscia do ryzyka. Nie cofnie si¢ w zasadzie przed niczym, aby wygra¢
w sadzie — manipuluje $wiadkami, wspotpracownikami, czesto mija si¢ z prawda,
w czym - z poczatku nieswiadomie — pomaga jej caly zespo6t wiernych studentdw,
zroznicowany pod wzgledem rasowo-etnicznym. Jak podkresla Stepniak, ,,Ekipa
scenarzystow z ShondaLand zadbala o réznorodnos¢. I cho¢ kwestie rasowe sg
niezwykle istotne dla dynamiki i przebiegu akeji serialu, ktéry opowiada w koncu
przede wszystkim o czarnej, charyzmatycznej pani prawnik, to jednak w centrum
uwagi widzow postawiona jest wciggajaca sensacyjna intryga, ukazywana w serii
flashbackow i reminiscencji z przesziosci” (Stepniak, 2015). Za sprawg afroamery-
kanskich i latynoskich bohateréw i bohaterek kwestie rasowe réwniez s3 w serialu
komentowane, cho¢ nie stanowig gtéwnego watku.

W kolejnych odcinkach serialu poznajemy Keating nie tylko jako bez-
wzgledng prawniczke, ale takze osobe zagubiona, jako ze jej zycie prywatne
jest skomplikowane, pelne sekretéw i zagadek, ktore stopniowo sg wyjawiane
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widzom. Ma powazne problemy z alkoholem, ktére w sezonie czwartym prawie
doprowadzaja do utraty licencji prawniczej; jej zdradzajacy maz (bialy profe-
sor psychologii) okazuje si¢ by¢ manipulatorem i mordercg; ma romans z poli-
cjantem, ktorego Zona jest w terminalnej fazie choroby nowotworowej; przesla-
duja ja traumy z przesztosci (jak si¢ okazuje, byta molestowana seksualnie jako
dziecko). W kolejnych sezonach poznajemy coraz wigcej intymnych szczegoiow
z jej zycia, ktére rzucaja nowe $wiatlo na postepowanie i zachowanie Anna-
lise. Dowiadujemy si¢ o skomplikowanych relacjach Annalise z rodzing (matka
i ojcem), o zwigzku z kobieta (Annalise jest biseksualna) — wlasciwie jednym
jej udanym zwigzku romantycznym oraz o jej niedoszlym, cho¢ wytesknionym
macierzynstwie.

Niektorzy twierdzg, ze posta¢ Annalise Keating wpisuje si¢ w stereotyp silnej,
twardej czarnej kobiety (polaczenie matrony z czarng dama), ktéra sama poradzi
sobie ze wszystkimi problemami i przeszkodami. Musze¢ przyznac¢, ze implikowa-
nie tego stereotypu, zwlaszcza przez bialych krytykow, budzi moj zdecydowany
sprzeciw. Glo$na i oprotestowana recenzja z ,,New York Timesa” autorstwa Ales-
sandry Stanley glosi, ze Rhimes robi serial o tym, ,,jak by¢ wkurzong czarna kobieta
inie dac sie ztapac¢” (Stanley, 2014)"2, wprost odnoszac sie do jednego z kontroluja-
cych wizerunkéw opisanych wezedniej. Dlaczego wcigz musimy analizowacd czar-
noskore bohaterki poprzez pryzmat tych samych, krzywdzacych, szufladkujacych
klisz? Czy méwilibysmy o biatej wkurzonej kobiecie?

Prawda jest taka, ze ciezko jest znalez¢ w amerykanskiej telewizji réwnie
skomplikowang i interesujaca posta¢ Afroamerykanki. Poza tym widzimy Anna-
lise naprawde w réznych momentach - jako niezlomna, silng i bezkompromi-
sowa prawniczke, ale takze jako zagubiong, straumatyzowana kobiete, stale
ciezko pracujaca na swdj wizerunek, ktérego wymaga od niej i zawdd, i patriar-
chalny bialy $wiat, w ktérym zyje. Stowami samej Violi Davis: ,,To, co odréznia
spoteczno$¢ afroamerykanska od bialych spotecznosci jest to, ze bardziej lezy
nam na sercu wizerunek i idacy za nim przekaz, a nie sposéb wykonania. Nie
gram rol, ktore sg zawsze atrakcyjne czy przedstawiaja pozytywny obraz. Raczej
wybieram postaci wszechstronne, urozmaicone, kompleksowe”". To pod naci-
skiem Davis w serialu znalazla si¢ dltuga scena wieczornego rytualu zmywania
makijazu (pojasniajacego karnacje) i zdejmowania sztucznych rzes i peruki,
ktéry pozwala widzowi na ujrzenie ,prawdziwej” Annalise Keating. Aktorka
sama przyznaje tez, ze zanim dostala role Keating, nigdy nie grala kobiet atrak-
cyjnych, seksownych miedzy innymi z powodu ciemnego koloru skéry i budowy
ciata (Kilpatrick, 2015).

2 Ang. How to Get Away With Being an Angry Black Woman.
* V. Davis, Biography, https://www.imdb.com/name/nm0205626/bio [dostep: 22.05.2018].
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Podsumowanie

Obie bohaterki sa niedoskonale, pakuja sie w kolejne problemy, ale konsekwentnie
walcza o swoja niezalezno$¢, kobiecos¢ i podmiotowos¢. Jak twierdzi jeden z kry-
tykow:

By¢ moze faktycznie te seriale powielaja pewne stereotypy rasowe i kulturowe na
temat afroamerykanskich kobiet, by¢ moze lansowana przez nie polityka momentami
ociera si¢ o neoliberalizm, by¢ moze ich estetyka nazbyt sprzyja masowym gustom.
Jedno jednak jest pewne - lepsze pogubione i niedoskonale, a przez to gleboko ludz-
kie ,,zte feministki”, niz Zadne (Stepniak, 2015).

I to jest wlasnie warto$¢ dodana tych produkcji — Shonda Rhimes nie tylko
stworzyla ciekawe, wielowymiarowe postaci czarnoskorych kobiet, ale takze zna-
lazta efektywny sposdb, aby przedstawi¢ masowej publiczno$ci sprawy kobiet (nie
tylko kolorowych) w popkulturowym feministycznym ujeciu. Skandal i Sposéb na
morderstwo uwaza si¢ za programy, ktore wplataja watki feministyczne dotyczace
przemocy wobec kobiet, nieobecnosci kobiet u wladzy, stereotypowego postrzega-
nia kobiet, relegowania ich do sfery domowej/prywatnej itp.

Postaci Rhimes s3 silne, kontrowersyjne, pewne siebie, pyskate; Olivia
Pope czy Annalise Keating nie s3 skromne i nie przepraszaja za swoje osiagnie-
cia czy sukcesy, jednoczesnie czesto podkreslajac, jak ciezko kobietom o innym
niz biaty kolorze skory osiagna¢ sukces w rasistowskim i patriarchalnym spote-
czenstwie amerykanskim. Jak twierdzi krytyczka Lindsay Putnam, ,podczas gdy
postaci Rhimes z innych seriali inwestujg przede wszystkim we wlasny sukces,
o tyle w Skandalu zalezy im tez na lamaniu barier dla wszystkich kobiet” (Put-
nam, 2014), zaréwno biatych, jak i kolorowych. Jest jednym z niewielu programéw
w mainstreamowej telewizji, ktory stara si¢ obnazac i komentowa¢ dyskryminacje
i subordynacje kobiet (zaréwno bialych, jak i czarnoskérych) zaréwno w sferze
publicznej, jak i prywatnej. W zasadzie nie ma odcinka, aby jaki$ aspekt zwigzany
z ta problematyka nie byl poruszony, a kobiety niejednokrotnie przewyzszaja spry-
tem, inteligencja i niekiedy wyrachowaniem mezczyzn w tym serialu.

Mozna powiedzie¢, ze zaroéwno Skandal, jak i Sposob na morderstwo wyko-
rzystuja melodramatyczna konwencje, aby przemycaé kwestie dotyczace plci, wla-
dzy, rasy i dominacji patriarchalnej struktury. Na przyklad w jednym z odcinkéw
Olivia w prosty sposdb tlumaczy prezydentowi USA, dlaczego nazywanie kobiet
»dziwkami” jest problematyczne — uzywanie amerykanskiego okreslenia bitch to
tatwy sposob zdyskredytowania dziatan kobiet, ich wypowiedzi czy zachowan, jak
réwniez sposob na symboliczne pozbawienie ich wladzy.

Skupitam si¢ dzi§ na dwoch serialach Rhimes, ale na koniec chcialabym sie
odnie$¢ do innych popkulturowych pozycji telewizyjnych, ktére moim zdaniem
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skutecznie polemizuja z dominujacymi wizerunkami Afroamerykanek i utartymi
stereotypami na temat ich doswiadczen. Niezwykle ciekawa jest rola Taraji Han-
son w serialach Person of Interest, gdzie gra utalentowana policjantke, weteranke
wojny w Iraku, oraz w Empire, gdzie wciela sie¢ w role wspottwdrczyni hiphopo-
wego imperium muzycznego, walczacg o swoje miejsce w biznesie po odsiadce
siedemnastu lat za handel narkotykami (wine te wzieta na siebie zamiast meza).
Poza tym, serial Suits (W garniturach) dostarcza kolejnego wizerunku kobiety wta-
dzy - wiascicielki kancelarii prawniczej Jessiki Pearson (granej przez Ging Torres,
czarnoskorg aktorke pochodzenia kubanskiego). Jak wida¢, amerykanska telewi-
zja powoli dostarcza nowych wizerunkéw Afroamerykanek i cho¢ s3 one dalekie
od ideatu, czesto przedstawione w sposéb nieco asymilacjonistyczny czy postra-
sowy, to stoje na stanowisku, ze jest to dobry punkt wyjscia do dalszych zmian
w ich portretowaniu.
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