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POGLADY JULIUSZA KLEINERA NA RODZAJE LITERACKIE
(Na marginesie ,,Studiéw z zakresu teorii literatury‘)!

W dniu 23 marca 1957 r. zmart profesor Juliusz Kleiner (ur. 24 kwiet-
nia 1887 r.), znakomity uczony, godzien monografii i pomnika, wybitny
historyk literatury polskiej, o gruntownym filozoficznym wyksztalceniu
teoretyk literatury, fachowo przygotowany znawea literatury niemiec-
kiej, zwlaszcza tworezosei Goethego, zastuzony pedagog, naukowy wy-
chowawca i przewodnik pokolen polonistycznych, niezréwnany stylista,
porywajgcy czarem celnego slowa mowca, bezkompromisowy, odwazny,
szlachetny, dobry czlowiek. Smieré profesora Kleinera to bolesna strata
dla szerokiego kregu Jego przyjaciél, to réwnoczesnie niepowetowana
strata dla polskiej humanistyki, dla ktérej pomnikowe ‘dziela zmarlego
uczonego sa dorobkiem trwalym, mogacym twérczo i pobudzajaco oddzia-
lywaé na przyszle pokolenia badaczy. Z pelng stusznos$cia mogl i mial
prawo prefesor Juliusz Kleiner powiedzie¢ o sobie: Non omnis moriar...

Juliusz Kleiner to przede wszystkim wielki monografista: swoja
wszechstronna wiedze, dociekliwosé badaweza i piéro tworezej mysli
postuszne poswiecil naszej ,romantycznej trojey” (wedle klasyfikacji
swego pokolenia). Najtrudniejszych zadan sie podejmowal — a mial do
tego prawo — co u schylku zycia z calg jasnoscia wyznawal: ,,W mono-
grafiach zwracalem sie glownie do dziel najwybitniejszych, stuga wiel-
kosci czujac sig przez cale zycie (Wstep do Studidw [...]). Owocem tego
ogromnego trudu naukowego byly trzy fundamentalne monografie:
Dzieje mysli (Zygmunt Krasinski, 1912), Juliusz Stowacki (1919—1927),
Mickiewicz (1934—1949, monografia osobowosci i poteznego zjawiska
poetyckiego, niewatpliwie za Gundolfem nazwana, bez wymienienia
imienia poety). Dziela te sg nie tylko dokumentem ,,wchiloniecia wiedzy
dotychczasowe]j* o poetach, ktorych utwory poddawal subtelnej i wszech-
stronnej analizie; pokazal w nich Juliusz Kleiner klasyczny warsztat

L J, Kleiner, Studia z zakresu teorii literatury, Lublin 1956, ss. 194. , Towa-
rzystwo Naukowe Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego. Rozprawy Wydzialu
Historyczno-Filologicznego®, t. 19,



118 Jan Trzynadlowski

wielokierunkowej a celowej i przekonywajacej komparatystyki, dai
wzorowy przyklad historycznego mys$lenia w badaniach historycznolite-
rackich i tego myslenia poprawng realizacje. Dziela te to doskonale, bo-
gato udokumentowane monografie indywidualnosei tworezych, pokaza-
nych na bujnym, plastycznym, obfitym w historyczne realia tle, w splo-
cie zjawisk charakterystycznych, bedacych uzasadnieniem wzajem dla
siebie. Tego bowiem wymagala wyznawana przez Autora pisarska po-
stawa naukowa.

Wielki histeryk zjawisk literackich byl rownoczesnie wybitnym me-
todologiem i metodykiem, wnikliwym teoretykiem literatury, czego
réwniez monografie najwigkszych poetéw sa dowodem. O tych swoich
zainteresowaniach tak pisal Kleiner w r. 1956, na niespelna rok przed
swa Smiercig:

»Gdy w r. 1913 zaczglem wyklady uniwersyteckie, tematem ich byla
tworczosé Slowackiego i teoria badan literackich; od razu tez prowadzi--
tem céwiczenia, kiore okreslilem jako wyjasnienia wstepne i kibre zaini-
cjowalem jako studium przygotowaweze dla przyszlych uczestnikéw
seminarium historii literatury polskiej. Wyjasnienia te co roku wzna-

‘wialem w Warszawie, we Lwowie, w Lublinie i przez lat kilka w Krako-

wie; wielokrotnie ted wracalem do wykladdéw o teorii badan. Obok zar
miaru, by opancwaé¢ naukowo tworczosé naszych wielkich poetow, pla-
nem moim bylo napisanie metodologii i metodyki badan literackich,
mieszczace] w sobie tecrie literatury. Z wykladoéw, z éwiczen i z semi-
nariow wylanialy sie oglaszane w ciggu lat oscbne fragmenty zamierzonej
i nie zrealizowanej dotad catosci“ (Wstep do Studiow [...}).

Wielkiego i waznego tego zamierzenia nie udalo sie, niestety, zreali-
zowaé wybitnemu uczonemu. Smieré niespodziana zamknela jego wy-
mowne usta i wytracila pidro z pracowitej reki. Zawsze czynny, zdolal
tylko zgromadzi¢  pomystow i rozwigzan tworczych pelne rozprawy
teoretyczne, pisane na przestrzeni lat trzydziestu pieeciu, i zawrze¢ w to-
mie pt. Studia z zakresu teorii literatury. Tej ksigzce poswigeimy niniej- .
sze uwagi, wiazgc je w miare mozno$ci i potrzeby z ogdélng sylwetka
i postawa tworcza Autora.

Niezmiernie dbaly o precyzje, sensownos$é i klarowno$é¢ sformulowan
slownych, zwykl byl prof. Kleiner poucza¢ poczatkujgcych adeptow
studium polonistycznego: ,,0 dobrej ksigzce nie wolno moéwié, ze sig
rozpada na rozdzialy czy czgsci. Dobrze skomponowana ksigzka nigdy
sie nie »rozpada«, leez »dzieli<*. Ta sui generis semazjologiczna systema-
tyka ma pelne zastosowanie rowniez w odniesieniu i do Studiéw z zakre-
su teorii literatury. Jest to ksigzka dobrze skomponowana. I nie tylko
dlatego, ze poszczegblne rozprawy zestawil Autor w odpowiednich gru-
pach problemowych, bo to tylko porzadek formalny, acz bardzo wazny.
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Autor poszedl dalej, rzecz ujal glebiej. Na pierwszym miejscu postawil
rozprawe Historycznodé i pozaczasowosé¢ w dziele literackim, napisana
w roku 1935, a wiec wowezas, gdy wielka monografie o Slowackim od
kilku lat mial juz za sobg. Rozprawa ta jednakze nie jest bynajmniej
pomystem roku napisania, nie zawiera postawy dopiero wowczas zajete].
Cna tylko kodyfikuje i w ksztalt ostateczny przyobleka ten podstawowy
poglad, ktory urealnienie swe znalazl znacznie wczesniej, wlasnie w mo-
nografii o Slowackim. W rozprawie tej stanal Kleinér wyraznie i zdecy-
dowanie na stanowisku historycznosci dziela literackiego, histo-
ryczno$ci w immanentnych trefciach utworu i historycznosci w samej
metodzie badan. Dzielo literackie, méwigc nowszym jezykiem krytyki
literackiej, jest okreslonego rodzaju ,wielka metafora” zawierajacy
w sobie pewng rzeczywisto§¢ historyczna, do ktérej badacz musi dotrzeé,
o ile nie chce sie narazi¢ na stuszny i ciezki zarzut mistyfikatorstwa
i pseudonaukowosei. Rzeczywistosé historyezna ,,wnika w organizm
utworu", a sam material slowny, chociaz ,majgcy pewng trwalos¢ po-
nadhistoryczna, jest w kazdorazowym zaktualizowaniu tkwigcego w nim
zycia przejawem i funkeja okreslonej fazy historyeznej'. Utwor literacki
nie jest wiec zjawiskiem oderwanym od zycia, ktére je wydalo, nie jest
wylacznie wartoscig sama w sobie, cho¢ przeciez i te warto$é bezsprzecz-
nie posiada. Aktualny walor ‘historyczny towarzyszy utworowi, chociaz
sama owa rzeczywistosé historyczna odchodzi w przeszlosé i istnie¢
przestaje. :

Walor historyczny musi posiada¢ i sama metoda naukowych badan
literackich. Sztuczna, chwilowa izolacja utworu na warsztacie uezonego
to tylko krétketrwaly zabieg pomocniczy. ,,W toku badan jest ona nie do
pomyslenia. Po prostu dlatego, ze wszelkie badanie jest wlaczeniem
w sie¢ najrozleglejszych zwigzkow. Izolacja w. sferach poznania istnieje
tylko w doswiadezeniach mistycznych, nie istnieje w dziedzinie badan [...]
I zgodnie z ta negacjaq izolowania — musi w dziedzinie badan uznanie
ponadhistorycznosei zjawisk tworczych ustapi¢ uznaniu ich historyczno-
sci. Ale to kategoryczne przeciwstawienie sie podstawowym tezom for-
malizmu w badaniach literackich (ktére znalazlo sw6j wyraz w polemice
z prof. M. Kridlem), ,idealistycznej filologii w badaniach niemieckich,
pozytywizmowi i nauce o ,strukturach zycia duchowego — nie prze-
slania Kleinerowi jakze czesto lekcewazonego faktu, ze przeciez dzielo
literackie jest nie tylko dokumentem epoki, lecz pewna ,autonomiczng
rzeczywistoscia®, dzielem sztuki. Dopiero uznanie historycznosci dziela
literackiego i ‘jego artystycznej struktury oraz odpowiadajgca tym
faktom metoda badan mogg doprowadzi¢ do prawidlowego opisu zjawisk
literackich i ich wlasciwego poznania, -

To wezwanie do przyjecia racjonalistycznej postawy w procesie ba-
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dania materialu literackiego przy réwnoczesnym przyznaniu prawa do
intuicyjnego ogarniecia artystycznego, wewnetrznego ladu utworu, mysl
przewodnia rozprawy — to naukowe credo Kleinera konsekwentnie reali-
zowane w calosci jego pracy tworczej. To jest wlasnie kompozycyjne
uzasadnienie wysuniecia rozprawy o historycznosci w dziele literackim
na czolo Studiéw. Jakze wymowne i wyraziScie jednoznaczne jest zakon-
czenie rozprawy: ,,Powiedzial Bacon, ze gdy sie filozofia sprzegnie z re-
ligiag, powstaje religia heretycka i filozofia zabobonna. Niewatpliwie
troche w tym prawdy. I bedzie tez odrobina prawdy w twierdzeniu, ze
sprzeganie badan literackich z metafizyka rodzi pretensjonalnie i metnie
gornolotna wiedze o literaturze i plytka, literackg metafizyke®.
Problematyke te probowal Kleiner przemysleé¢ i postawié w szkicu
napisanym znacznie wcze$niej (1923 r.), obecnie wlgczonym do tomu
Studiow. Rozmiarami nieduza ta rozprawka pt. Fikcja intelektualna
w literaturze dotyezy réwniez stosunku dzieta literackiego do rzeczywi-
stosci, jednakze historycznos¢ jego ujmuje w kategoriach, jesli tak sie
mozna wyrazi¢ — artystyczno-filozoficznych. W kategoriach artystycz-
nych, bo pisarz artystycznymi elementami swego dziela pragnie odpo-
wiedzie¢ na trudno czesto uchwytna logike fakiow zewnetrznych, na
prawa rzadzace rzeczywistosciga rozmaicie rozumiane i interpretowane.
W kategoriach filozoficznych; bo przeciez artystyczny lad utworu nie
jest wynikiem przypadku, nie jest dany ,,z géry“, nie pochodzi z irracjo-
nalnych zrédel; jest on wynikiem i konsekwencjg poglgdu na $wiat pisa-
rza, jego filozoficznej postawy. Twérca konstruuje wewnetrzny sSwiat
swego dziela wedle wlasnego rozumienia praw rzadzacych rzeczywisto-
scia, nie przestajac byé artysta, staje sie, aczkolwiek w okreslonym sen-
sie, ideologiem i filozofem. Swoim dzielem interpretuje rzeczywistosc.
Te interpretacje zawartq w kompozycji Swiata przedstawionego, te we-
wnetrzng logike dziela, ktora ma jakze czesto uprzedzi¢ jeszeze nie od-
krytg logike $wiata zewnetrznego, nazywa Kleiner fikecjg inte-
lektualna. Autor, prawdziwy uczony-artysta, byl w swych bada-
niach racjonalista, aczkolwiek przyznawal prawa tworczej intuicji moga-
cej staé u progu badan naukowych. Przyznawal prawa ,,odczuciu irracjo-
nalnoéci i zmyslowi tajemnicy, stanowigeych czesto zrédlo poteznych
porywow twoérezych®. Jednakze dobrze zdawal sobie sprawe z niebezpie-
czenstw kryjacych sie w owym ,zmySle tajemnicy“ i konsekwencjom
stad plynacym wyraznie granice zakreslal. Scieranie si¢ dgzenia do skon-
struowania fikeji intelektualnej z odezuciem irracjonalnosei tylko wow-
czas daje efekty pozytywne, gdy nie prowadzi do rozbicia i unicestwienia
fikeji intelektualnej, lecz do stworzenia fikeji pojemniejszej i bogatszej,
,,g8dy odbicie chaosu fragmentow odkrywa nowe pierwiastki i wlgezyé
je pozwala w calosci, coraz bardziej wspolmierne wobec bogactwa zycia®.
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Rozprawka Fikcja intelektualna w literaturze jest bardzo bogata
w mysli twoércze i pobudzajgce, zalowac¢ przeto nalezy, ze Autor nie
wyciggnal wszystkich konsekwencji z niej plyngcych, ze wielu szczeg6-
low w pelni nie ukonkretnil i nie cparl na bogatym materiale historycz-
noliterackim. A ktéz bardziej byt do tego przygotowany niz profesor
Kleiner, swobodnie poruszajacy sie po. rozleglych przestrzeniach litera-
tur europejskich! Z jaka wyrazistoscis wystapiloby wowczas zjawisko
trudne, a przy badaniach historycznoliterackich szczegoélnie wazne: ide-
owa wymowa waloréw kompozycyjnych utworu, istota pradow arty-
stycznych, szkoél literackich, zagadnienie powstawania i zamierania ga-
tunkow literackich, a w dalszym, metodologicznym przediuzeniu — filo-
zoficzne aspekty badan teoretycznoliterackich. W obecnym ,,wygladzie*
rozprawy posiadamy pewne podstawowe tezy, ktore uzna¢ nalezy za
wskazanie kierunku badan. Badania te winny by¢ podjete i przeprowa-
dzone.

Szezegblnie donioste sg w tomie Studidw prace poswiecone zagadnie-
niom rodzajow literackich, zagadnieniom stale aktualnym i stale w nauce
dyskutowanym. Sprawy te zawsze zywo interesowaly profesora Kleinera,
im tez zamierzal poswieci¢ maksimum uwagi w swym niestety nie napisa-
nym dziele. W Studiach znajdujemy na ten kapitalny temat kilka roz-
praw: Rola podmiotu mdwigcego w epice, w liryce i w poezji dramatycz-
nej, Rola czasu w rodzajach literackich, Istota wutworu dramatycznego,
Reprezentatywnodé, symbolicznoéé, alegorycznosé (Préba nowej kon-
strukeji pojec¢) oraz czesciowo Rola pamieci w recepcji dziela literackiego
i w jego strukturze.

Punktem wyjécia rozwazan jest rola podmiotu moéwiacego, to jest
najwazniejsze. ,,Nie temat, bo fen moze byé¢ wspdlny réznym rodzajom
literackim, lecz wiasnie 6w znamienny zwigzek z osoba wypowiadajgea
stanowi niewzruszong podstawe troistoSci poetyckiego swiata'. Stanowi-
sko Kleinera tlumaczy sie zupelnie jasno: w epice ,funkcja podmiotu
mowigcego ogranicza sie do istnienia®, stowo liryki ,,zyje i do wspolezu-
wania pobudza jako wypowiadane przez okreslong jednostke czy gro-
made", w dramacie wypowiedz ,ma [...] funkcje i slowa epickiego, i li-
rycznego, a dolgcza jeszcze role narzedzia woli, dzwieczy Zadaniem,
rozkazem, sprzeciwem, walka [...]. Tak wiec w kazdym wypadku mamy
do czynienia z pewnsy okre$long aktywna $wiadomoscig, za kazdym jed-
nak razem $wiadome$é ta ukazuje nam sie w innej postaci, a tym samym
Wwnosi inne treéei. Wszedzie spotykamy tam charakterystyczne posred-
nictwo owej $wiadomosci, jednakze stopien tego poSrednictwa jest bar-
dzo rozmaity. Wlasnie z zalezno$ci od stopnia pesrednictwa miedzy od-
biorcg a pewnymi realnymi tresciami majgcymi sta¢ sie wyobrazalnym
czy tez pojeciowym materialem utworu, ksztaltuje sie wewnetrzny swiat
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rodzaju literackiego. Od tego, jak sie zachowuje podmiot moéwiacy
w utworze literackim, zalezy w stopniu decydujgecym charakter i istota
‘tresci zaprezentowanych. Tam, gdzie podmiot moéwigcy ogranicza sie
»do istnienia', tam spotykamy sie z tresciami obiektywnymi. Podmiot
moéwigey usuwa sie niejako w cien, kaze zapomnieé¢ o sobie, jest waz-
ny — o ile tak mozna powiedzie¢ — jedynie potencjonalnie, to znaczy, ze
w kazdej chwili moze $ciagngé na siebie uwage odbiorcy, ale to przeciez
wcale nie jest potrzebne. Jest to jak gdyby funkcja reprodukowania
i wskazywania na zewnatrz. W epice zasadniczy brak =zainteresowania
owym podmiotem moéwigeym decyduje o ,,przedmiotowosci”, ,obiek{yw-
nosci* tresci przedstawionych. W takim swiecie nawet tresci subiektyw-
ne nabierajg pewnego spokoju i posagowosci.

Slusznie zwraca sie uwage na to, ze ,,czysty obiektywizm® nie jest do
osiggniecia w zadnym dziele artystycznym. Nie pomoze tu najwiekszy
nawet dystans miedzy sSwiatem przedstawionym a osobista postawg
twoérecy. Przeciez sam dobor materialu, rozlozenie akcentow waznosci,
decyzja o losie postaci dzialajgeych — wszystko to w jaki$ sposéb §wiad-
czy o ,,wzglednosci obiektywizmu*. Prawda, ale znowu prawda wazgled-
na. Obiektywnosé $wiata epiki nie ;moze polega¢ na pelnym oderwaniu
sie od ,,podmiotu mowigcego”, lecz na tym, ze nie ten podmiot nasyca sie
walorami emocjonalnymi, ze jest on niejako posrednikiem miedzy od-
biorcg a tresciami pokazanymi. W ujeciu Kleinera ,,ograniczenie sie do
istnienia® Swiadczy o, nazwijmy to w ten sposéb, rezygnacji z tresci
podmiotowych w ich czystej postaci. Odnosi sie wrazenie, ze w tym uje-
ciu mamy do czynienia z charakterystyka poetyki rodzaju w jej kszta -
"cie klasycznym, niejako idealnym. Ale przeciez zywa twoér-
czost literacka nie lubi kategorii idealnych, wymyka sie z ram nakre-
Slonych przez poetyke hermetyczna. Historia literatury pokazuje
dowodnie, ze epika w postaci klasycznej schodzi z pola, ze, méwigc
kategoriami omawianej rozprawy, radykalnie zmienia sie¢ funkeja pod-
miotu mowigcego w epice.

Pewne elementy tego zjawiska znajdujemy w cytowanej rozprawie:
~Konstrukcja podmiotu moéwigcego wdziera si¢ do epiki. Autor nie po-
przestaje czasem na opowiadaniu, lecz tworzy osobe narratora i temat
oraz styl dostosowuje do rysow tej osoby skonstruowanej [...] Ale bez
konstruowanej osoby opowiadajacego moze podmiot méwiacy nabrac
indywidualnego zycia, z kogos nieokreslonego, zaznaczajgcego tylko swe
istnienie, zmieni¢ sie w okreslona osobistos¢ o pewnej historii, o pewnych
uczuciach i przekonaniach*. Kleiner bynajmniej nie zapomina o ,,odrgb-
nych, fikeyjnych podmiotach méwiacych” w epice. Uwaza jednak, ze sa
to wypowiedzi kiedys$ zaistniale, obecnie natomiast powtorzone, a przeto
w wyrazny sposob zobiektywizowane. Spostrzezenie trafne, wydaje sie
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wszakze, ze nie wyczerpuje ono calosci zagadnienia. Chodzi o zjawiska
dos$é odlegle od epiki w jej ksztaleie klasycznym. Chodzi np. o réznego
rodzaju rzeczywiste Ilub pozorne powiesci ,autobio-
graficzne®, z narratorem méwigcym o sobie, a wiec z najbardziej
autentycznym ,,podmiotem méwiacym*. W tego wiasnie rodzaju utwo-
rach jest miejsce na najbardziej subiektywng introspekcje, na to, aby
podmiot méwiacy manifestowal co$§ znacznie wiecej niz swe obiektywne
istnienie. I dalej: bywaja wypadki, w ktorych pomimo zobiektywizowa-
nia’ tresci przedstawionych i zupelnego wycofania podmiotu méwiacego

~ 2z pola widzenia tresci subiektywne wystepuja w swym pelnym nasileniu.

Odnosi sie wrazenie, ze ukryty podmiot mowigey zamiast zrelacjonowa-
nia faktéw zaistnialych (rzeczywiscie lub umownie), wzglednie niezalez-
nie od tego zrelacjonowania ewokuje swe wiasne tresci subiektywne,
wlasne stany emocjonalne i przypisuje je ,swym® obiektywnym kre-
acjom. I wreszcie, Ze wlasna relacje nasyca treSciami emocjonalnymi, ze
liryzuje Swiat obiektywny. Jednakze i w takich wypadkach zasadniczy
kosciec konstrukeji epickiej nie ulega ztamaniu; zachodzi tu znane w li-
teraturze zjawisko obiektywizacji tresci subiektyw-
nych, uzewnetrznienia tresci wewnetrznych, utrwa-
lania tre$ci zmiennych. Wystepujacy na planie pierwszym
i w pelnym $wietle podmiot moéwiacy oraz to wszystko, co wnosi on
z soba, nabiera cech przedmiotowych, zachowuje sie tak, jak by bylo po-
dane nie bezpogrednio, lecz w projekcji posredniczacej. Mowige obrazo-
wo i metaforyeznie: przezycie zmienia sie w plaskorzezbe i gra zyciem
podwéjnym — wewnetrzng emocjg i zewnetrznym, obiektywnym tej
emocji ksztaltem. Nie jest to liryka, lecz sui generis zliryzowanie, sub-
telna gra na zrozumialym instrumencie pastiszu.

7 niezwyklia subtelnoscig analizuje Kleiner stosunek podmiotu mé-:
wigcego i stowa w liryce. ,,W liryce brzmi zywym dzwigkiem i gra aktu-
alnym uczuciem slowo obecnego wyraznie, méwigcego w imieniu wia-
snym podmiotu. Tonem slowa wyraza sie tutaj emeccja niemniej silnie,
czestokroé nawet silniej jak znaczeniem. Ma to wszakze miejsce przede
wszystkim w liryce czystej. ,, W wierszu filozoficznym i w epigra-
macie podmiot mowigecy tak samo jest nieokreslony i tak samo zaciera
sie w $wiadomosei stuchacza i czytelnika, jak w epice. Kto wie, czy liryki
mysli nie nalezaloby raczej ochrzcié — epikg mysli®. Nasuwa sie tu
pewna uwaga, ktéra wprawdzie w niczym nie narusza podstawowych tez
Autora o liryee, dorzuca wszakze pewne spostrzezenie, ktéremu w roz-
prawie nie poswigcono dostatecznej uwagi. Chodzi mianowicie o tzw.
Jiryke postaciowga” (wedle rozroznienia i terminologii Eugeniu-
sza Kucharskiego). Cdnosi sie wrazenie, ze rzecz ma sie tu zupelnie
odwrotnie, niz ma to miejsce w oméwionej uprzednio ,zliryzowanej
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epice”. Tam widzieliémy zjawiska subiektywne w funkcji obiektywacyj-
nej albo fakty obiektywne nasycone tresciami subiektywnymi podmiotu
moéwigcego, tu spotykamy elementy swiata obiektywnego w funkeji su-
biektywnej lub tez w funkeji pomocniczej dla wydobycia, podkreslenia,
uplastycznienia emocjonalnych tresci wewnetrznych. Réznica w funkeji
owych tresci ,,0obeych dla danego rodzaju literackiego polega na tym, ze
liryzowanie elementéw epiki, wzglednie ujawnienie i zaktualizowanie
pedmiotu méwigeego w epice w stosunku do stlowa utworu epickiego po-
siada charakter autonomiczny, podczas gdy elementy epickie w liryce
samowaznosci, autonomicznosci nie maja‘. Odrebnym zagadnieniem mo-
glaby byé bardzo charakterystyczna liryka parnasistow, dla ktorej
z pewnym powodzeniem daloby sie uzyé nazwy ,miniatury epickiej®.
Tu bylby jeszcze jeden dowédd na twierdzenie, ze systematyka rodzajow
i gatunkéw literackich musi sie liczyé z nieustannym krzyzowaniem sie
i zazebianiem zjawisk, z pewna plynnoscig kryteriow i elastycznoscig
poetyki opisowej. '

77 Klasyfikacja przeprowadzona przez profesora Kleinera, zarysowujaca

S S

ogolny, generalny niejako kontur zagadnienia, jest wyrazista i przeko-
nywajaca: ,Epika jest poezjg zobiektywizowanego tematu, ktéry sam
tylko zapelnia §wiadomosé odbiorcy, jest poezja nie okreslonego blizej
podmiotu mowigcego, znikajacego w toku recepeji [...] Liryka jest
poezja subiektywnego ujecia tematu (przy czym moze to byé subiekty-
wizm indywidualny lub zbiorowy), jest poezja okreslonego wyraznie
podmiotu moéwigcego, nalezacego do rzeczywistosci pozaliterackiej, kto-
rego przedstawienie towarzyszy recepcji [...] Dramat jest poezja subiek-
tywnego slowa zobiektywizowanych, uksztaltowanych odrebnie podmio-
téw mowigeych; slowo dzialajace zaréwno strong znaczeniowsg, jak
‘emecjonalng i foniczng jest tylko jednym ze srodkéw ekspresji‘.

Omoéwione dotychczas ‘zagadnienia zwigzane z rola i funkcja postaci
moéwiacych byly pochodng pewnego zasadniczego aspektu rodzajow lite-
rackich. Dalsze zagadnienie to aspekt czasowy rozpatrzony w roz-
prawie Rola czasu w rodzajach literackich. Nastepstwem tych .rozwazan
_jest zestawienie listy rodzajow literackich wedle funkcji czasowej:

A. Poezja stosunkow przestrzennych: poezja opisowa.

— B. Poezja czasu ckreslonego:

1. poezja przesziosci: epika,
‘2. poezja terazniejszosci: liryka,
3. poezja dazenia w przyszlos¢: dramat.
C. Poezja wszechczasowa: poezja dydaktyezna.
D. Poezja pozaczasowa: basn.
Autor zdaje sobie doskonale sprawe z tego, ze wyodrebnienie basni
w oddzielny rodzaj poezji moze budzi¢ powazne zastrzezenia z uwagi na

P
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tezy poetyki tradycyjnej, wlaczajacej basn (zaleznie od kompozycyjnych
i podawczych form strukturalnych) badz do epiki, badz do dramatu
(,,baén dramatyczna‘), potrafi wszakze znalei¢ dostateczne argumenty
uzasadniajgce swoje stanowisko. Przede wszystkim wiec stwierdza fakt
udokumentowany histeria rozwoju rodzajéow i gatunkow literackich, ze
W miare narastania doswiadczen i osiggnie¢ pisarskich, w miare bogace-
nia sie arsenalu tematycznego — nastepuje wzajemne przenikanie ele-
mentéw kompozycyinych, form podawezych i pewnego rodzaju’ uniwer-
salizacja tematyczna. ,Gdziekolwiek psychika ludzka ma mozno$é pano-
wania nad materialem, tam czy to w mysl ekonomii duchowej, czy
z innych wzgledow — dokonywa wyboru. I dalej: jedna z najbardziej
narzucajgcych sie czlowiekowi prawidlowosci w porzadku swiata (choé
niezmiernie trudna do definicyjnego ujecia), mianowicie czasowose, wy-
Znacza poszczegblnym rodzajom literackim bardzo okreslone ramy. Tu
wlasnie tkwi zrodlo owego szczegdlnego wyréznienia basni. Kleiner
pisze: ,,Brak okreslonego czasu i okreslonego miejsca znamionuje akcje
basni tak samo, jak epike cechuje jasne wskazanie miejsca i czasu. Dzie-
ki temu w najbardziej rzucajacych sie w oczy rzeczach zewnetrznych,
w tym, co wyraznie powiedziane jest od razu na poczatku, basn odcina
sie od pokrewnej pozornie epiki‘.

To bardzo szkicowe z koniecznosci przedstawienie stanowiska Kleine-
ra w przedmiocie systematyki rodzajéw literackich z punktu widzenia
funkcji czasowej pokazuje, ze Autor z ogromng wnikliwoscig przygoto-
wal ogélne ramy odnosnych badan, ze swa przejrzysta systematyke
rozpigt na siatce koncepeji podstawowej, ze dal niejako ,klasyczny*
zarys zagadnienia. W konteksScie rozprawy rzucil szereg celnych spo-
strzezen szczegdélowych, wskazujacych na postepujace komplikowanie
sie zjawiska czasowoSci w obrebie konkretnych gatunkéw literackich,
szczegblnie zas w ich nowoczesnych i wspolczesnych realizacjach. Lektu-
ra cytowanej rozprawy prowadzi do wniosku, iz dyskusja ze szczegolo-
wymi tezami profesora Kleinera nie moze by¢ dyskusjg recenzyjna, lecz
wspoldyskusjg tworcza w postaci dalszego opracowywania problemu.
Rozprawa o roli czasu w rodzajach literackich ukonczona zostata
w roku 1926, a wiec przed ¢wieréwieczem z okladem. Od tej pory zagad-
nieniu femu poswiecili badacze niemalo uwagi, niemniej jednak problem
ten nie zostal jeszcze ostatecznie i bezspornie rozszyfrowany. Przyczyna
tego lezy przede wszystkim w powstawaniu ciggle nowych form, ciggle
nowych realizacji, ktére zmuszajg do zajecia odrebnego stanowiska: do
traktowania zagadnienia, ewolucyjnie i odmiennie dla réznych epok
literackich. \

Szczegolng uwage poswiecil profesor Kleiner zagadnieniu dramatu,
do tematu tego niejednokrotnie powracal'w swych rozprawach teore-
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tycznj/ch i pobudzajgcych do my$lenia dyskusjach seminaryjnych. Spra-
wy dramatu ujmowat z réznych punktéw widzenia, zaréwno ze wzgledu
na zlozonoéé zagadnienia, jako tez z uwagi na to, ze sprawy te wykra-
czajg poza ramy wylgcznie literatury. ,Dramat jest poezja subiektywne-
go slowa zobiektywizowanych, uksztaltowanych odrgbnie podmiotow
méwigeych [...]%. ,Dramat — to poezja $wiata zewnetrznego, odzwiercie~
dlonego w slowie [...]. ,,Poezja dazenia w przysziosé: dramat [...]*. ,Jak
niemozliwe jest napiecie stale woli i konsekwentne realizowanie dgzen
przy rozszczepianiu energii, przy rozpraszaniu i rozdrabnianiu uwagi,
przy wlaczaniu rzeczy zbytecznych, ubocznych — tak niemozliwy
jest dramat bez jednosei wyrazistej. Inaczej — przechodzi w dra-
matyzowana powie$é, dramatyzowans liryke, dramatyzowane obrazy [...]

Kompozycja dramatu jest jednos¢ dazenia“. Oto kilka cytatow zebra-

nych z réznych rozpraw Kleinera, ujmujacych zagadnienia dramatu
w rozmaitych aspektach. W studium Istota utworu dramatycznego uwaga
Autora kieruje sie w strone nie tylko konstrukeji czysto literackiej, lecz
calosciowej wizji $wiata dramatu. Konstrukcja slowna i zwigzane z nia
okreslone zespoly przedstawien to tylko czesé zjawiska. Slowo w utwo-
rze dramatycznym jest tylko jednym z Srodkéw ekspresji. Jezeli postaé
wystepujaca w dramacie powolana jest do zycia tylko po to, aby mogly
byé wypowiedziane pewne mysli i sformulowania, to mamy do czynie-
nia w gruncie rzeczy jedynie z pseudodramatem, z sztucznym ukladem
wypowiedzi nie tlumaczgeych sie logika $wiata utworu, lecz doraznym,
pozornie artystycznym zamierzeniem autora. Powstaje wowczas nie dra-
mat, lecz dialogowana rozprawa lub traktat. Konkretne slowo musi wy-
nikaé¢ z logiki ,podmiotéw moéwiacych®, z logiki wydarzen i sytuacji
w dramacie przedstawionych. Stowo w dramacie, ktory jest przeciez
odzwierciedleniem konkretnych sytuacji zyciowych, slowo moze i musi
wystepowaé w réznorakich funkcjach: ,dramat [..] nie rezygnuje ani
z opowiadajacego slowa epiki, ani z opisu i pouczenia, ani z lirycznego
wyznania. Ale przewaza¢ musi rola czynna wyrazu, jego zrosnigcie sie
z przebiegiem zmiennej sytuacji“. W dramacie, jako bogatej, syntetycznej
caloéci, nie jest to naturalnie wszystko. Do glosu przychodzi ,,mowa ru-
chow, gestow, mimiki, mowa sytuacji unaocznionej przez ugrupowanie
i postawy osob i wspotudzial rzeczy, mowa obrazu danego przez dekora-
tora, mowa S$wiatel i mrokow [...] Ksztaltuje sie nie twor slowny, lecz
zespolowa sztuka teatru“. Ekspresja pozaslowna to niezwykle wainy
element $wiata dramatycznego.

Koncepcja tego éwiata jest, jak chce profesor Kleiner, wylaczng wia-
snoscia twoérey, i dlatego nie zgadza sie z nadmierng ingerencjg rezysera
w te koncepcje. To jasne: bo wowezas mamy do czynienia z nowym dzie-
lem teatralnym, odmiennym od tego, jakie stworzyl ,dramaturg praw-
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dziwy*. Otéz to wlasnie: dramaturg bez reszty panujacy nad éwiatem
oceny. ,,Dramaturg prawdziwy — konkluduje Kleiner — ksztaltuje ca-
tosé wizji teatralnej — calcsé stuchows i wzrokowa, i motoryezna, i dy-
namike losu mieszczgea. Te calo$é winien mieé w swiadomosci i teatr,
1 recenzent“{

Do swoich uczniow i sluchaczy profesor Kleiner zwykl byl mawiaé,
gdy roztaczal przed nimi horyzonty badan literaturoznawezych: , Wy-
ksztalcenie historyka literatury powinnoe byé¢ olbrzymie. Dobry historyk
literatury, nawet gdy zakresli sobie ograniczone pole badan, winien
‘ogarnia¢ mozliwie calos¢ wiedzy humanistycznej swoich czasow [...]". Gdy
patrzymy na dzielo zycia profesora Kleinera, dochodzimy do jedynego
wniosku, ze powiedzenie to bylo w réwnyrm stopniu admonicjg skierowa-
ng do mtodych, jak i przez nas jednoznacznie odczytanym stwierdzeniem
de se ipso ad posteritatem: Bo rzeczywiscie wiedza Kleinera byta zdu-
miewajaco ogromna, a horyzonty Jego zainteresowan naukowych w za-
kresie wiedzy o literaturze ‘bardzo rozlegle. Swiadezy o tym dowodnie
bogactwo problematyki zawarte w Studiech. Zagadnienia rodzajow i ga-
tunkoéw literackich, krytyka literacka, teoria i filozofia literatury, poetyka
tragizmu i komizmu, problematyka genezy i dynamiki pradéw literac-
kich, nauka o wierszu, sprawa tresei i formy w poegji, stvl i stylistyka,
zagadnienia jezyka artystycznego u naszych wielkich romantykéw.

Kazde z tych zagadnien pulsujacych plodnymi myslami pod dociekli-
wym piérem profesora Kleinera godne jest odrebnej recenzyjnej roz-
prawy analitycznej, bo nawet tam, gdzie mialoby sie odwazna che¢ prze-
ciwstawic¢ czy tylko nieco zmodyfikowaé twierdzenia podane, znajduje
sie tak wielki ladunek tworczych podniet, iz zawsze bedzie sie w sytuacji
hojnie obdarowanego. Wydaje si¢ wszakze, co juz raz zostalo powiedzia-
ne, ze najlepsza forma dyskusji z tezami Kleinera, ktérg On sam w peni
by zaaprobowal, bedzie dalsze prowadzenie przezen podjetych badan.

Studia [...] sa trwalym, mysla promieniujagcym pomnikiem profesora
Kleinera, znakomitego teoretyka literatury.

JULIUS KLEINER'S VIEWS ON LITERARY GENRES
SUMMARY

Professor Julius Kleiner's book Studies on the Theory of Literature was
published one year before his death. It contains the outcome of more than twenty
five years of literary researches and the present article outlining Professor Klei-
ner's views on the problem of literary types arose from the study of this excellent
boolk.

Professor Julius Kleiner (1887—1957) was one of the most eminent historians
of literature in Poland. His writings based on extensive studies of literary sources
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.are of fundamental importance and his books on the greatest Polish poets Mickie-
wicz, Slowacki, Krasinski, Krasicki and Fredro have opened an epoch in the
knowledge on Polish literature. A splendid teacher, himself a talenfed author,
a scholar with a sound philological background and a full knowledge of European
literature in particular of Goethe, Professor Kleiner was at the same time a man
of great character and generosity. He fully deserved the opinion of one of the
greatest humanists of our days.

Owing to his keen and perseverant mind Professor Kleiner was one of the best
experts and theorists of literature in Poland. It would be very useful and profitable
if his writings were translated to foreign languages, thus, making them available
to readers outside this country. S

The problems dealt with in the book here discussed are numerous and varied.
Alongside of a discourse upon strictly theoretical aspects of literature it contains
very interesting stylistic deliberations, studies upon the artistic means of expres-

sion of the best Polish poets and many a fine thought on the Polish verse.

The present article centres in the first place on those parts of the Studies in
which Professor Kleiner expounds his views on the forms of literature.

As a historian of literature Kleiner is firmly convinced that a literary work,
notwithstanding the value it has in itself, is a historical phenomenon too. His own
words in this connection are that, although, the wording of a literary work ,has
some permanent historically unconditioned value, it is at any time by the facts it
brings to life both a symptom and a function of prevailing historical conditions®.
He held that even the methods of literary research must have a historical wvalue.
A scholar must consciously account for the historical content of the work he is
studying or all his efforts will be vain.

The discourse entitled The Role of the Speaking Subject in Epic, Lyric and
Dramatic Poetry contained in Kleiner's Studies deserves special mention. His defi-
nition on the problem is as follows: ,epic is a type of poetry with an objectified
theme ... poetry without strictly defined narrating subject ... in lyries the theme is
perceived subjectively and the speaking subject is strictly defined ... drama is the
type of poetry with subjective speach of individual objectified speaking subjects®.
These concepts are not new and have frequently come up in literary considerations,
however, they owe the precision of their interpretation and the thoroughness of
their argumentation to Kleiner's studies.

Of much significance is the discourse entitled The Role of Time in Literary
Types wherein literary forms are systematically divided into well argued groups
time being the criterion of diserimination. The groups are as follows: 1) descriptive
poetry dealing with space relations; 2) poetry of defined time including epics or
poems of bygone days, lyrics or poems of the present fime, and dramas or poems
of longing for the future; 3) poetry of all times or didactic poems; and 4) extratem-
poral poetry or tales. In the course of time, however, simultaneously to the accu-

_mulation of experiences and individual literary achievements and with the

increase of the thematic repertory different compositional elements of literary

works and forms of expression mutually penetrafe which leads to some kind of
universalization of themes. The same evolutional processes refer also to the time
aspect of literary forms outlined above.

The theory of the drama was studied by Professor Kleiner with much passion
and numerous opinions formulated by him in this connection are of much signifi-
cance. Here are some of the more important of his theses: , The drama is a poem
of the -external world represented by speach .. Similarly as it is impossible to
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maintain the will in a state of permanent exertion or steadfastly strive for fhe
fulfilment of desires if energy is scaftered and attention dispersed on unimportant
problems so a drama cannot be conceived without unity of expression or else it
will be a dramatized novel, a dramatized lyriec or a dramatized illusfration ... The
composition of a drama consists in the unity of aims”. Kleiner fully appreciates
the significance of both the influence of the stage and the value of the play itself.
The completeness of a drama is possible only on the stage where on the background
of the written text the complex dramatic art develops. In dramatic art all the
means of theatrical expression and not only the spoken word are essential. Kleiner
opposes the tendency of some stage-managers fo introduce excessive changes into
the intentions of the playwright.

The other discourses on problems of literary forms in the volume here revie-
wed are as follows: The Essence of the Drama, Representativeness, Symbolics and
Allegories and to some extent The Significance of Memory in the Perception and the
Composition of a Literary Work.

All that has been said here cannot even briefly summarize Professor Kleiner's
views and theses on the problem in question. The author could not hope to outline
even this one aspect in so few words. His aim has been merely to bring the atten-
tion of foreign readers to Professor Kleiner's excellent works and to urge readers
outside this country to study them more fully.

One final point should be made, however. Professor Kleiner was a rationalist
and this trait of his mind is imprinted on all his work. His own words are worth
quoting in this connection:

Bacon says that association of philosophy with religion leads either to here-
tical religion or superstitious philosophy. There is no doubt some truth in this
statement. There is also some truth in saying that the association of literary studies
with metaphysical ideas leads to dimly pretentious and pompous knowledge on lite-
rature and superficial literary metaphysies®.

Editor's note

Professor Kleiner was a warm supporter of our literary organ and declared
his intention to sit on the Editorial Board. Unfortunately his sudden death has
made this impossible. To make accessible to readers outside this country at least
a small part of his theoretical studies on literature we shall publish in our next
issue an English translation of one of his works.
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